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Resumo

Este artigo analisa a imaginagdo museal de Juscelino Kubitschek (1902-1976) no periodo em
que assumiu o Governo de Minas Gerais. As celebragdes no campo dos museus e patrimonios
sdo apresentadas por meio de analise documental e revisdo bibliografica, evidenciando as
vigilancias comemorativas em torno da cidade de Ouro Preto, da Conjuracdo Mineira e de
Tiradentes. Para tanto, investiga a trajetoria do relogio de algibeira de Tiradentes até sua doacao
ao Museu da Inconfidéncia, reconhecendo-o como objeto metonimia da imaginagdo museal de
seu doador.
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Abstract

This article analyzes the museum imagination of Juscelino Kubitschek (1902-1976) during the
period when he took over the Government of Minas Gerais. The actions in the field of museums
and heritage are presented by means of documentary analysis and bibliographic review, with
emphasis on the commemorative vigilances about Ouro Preto, the Conjuracdo Mineira and
Tiradentes. To do so, it investigates the trajectory of the pocket watch from Tiradentes until its
donation to the Inconfidencia Museum, recognizing it as a metonymy of the museum
imagination of its donor.
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ste artigo examina o campo museologico brasileiro a partir da investigacao da

imaginacdo museal de Juscelino Kubitschek (1902-1976) no periodo em que

assumiu o Governo do Estado de Minas Gerais, entre 1951 e 1955. O intuito

é observar caracteristicas dessa imaginacdo em acdes de “vigilancia
comemorativa e 0 modo como a cidade de Ouro Preto e o personagem Tiradentes tornaram-
se repertdrios centrais na “narrativa poética das coisas”? forjada por Kubitschek nesse periodo.
Essa narrativa pode ser traduzida na ideia de “imaginacdo museal”, formulada por Mario
Chagas, visualizada como “capacidade singular e efetiva de determinados sujeitos articularem
no espago (tridimensional) a narrativa poética das coisas”.*

A profuséo e dispersdo dos escritos de Juscelino Kubitschek sobre o tema dos museus e
do patrimdnio, suas iniciativas institucionais e a especificidade de seu pensamento estimularam
a pesquisa que integra um projeto mais amplo visando o mapeamento de fontes relacionadas a
sua atuacdo no campo dos museus e patriménios. Neste artigo, por meio de analise documental
e revisao bibliogréfica, evidencio 0 modo como a Conjuragdo Mineira — assim como o Barroco
— se transformou em signo totémico da identidade nacional.®

A Conjuracdo Mineira® consistiu na organizacdo de um levante contra a Coroa
Portuguesa, planejado em Ouro Preto, em 1789. Seus idetlogos e ativistas articularam um
motim visando a proclamacdo de uma republica independente, com explicita motivacdo
anticolonial e nacionalista.” De acordo com Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, os conjuradores
possuiam estreitas relagdes com a elite socioecondmica da capitania de Minas Gerais que estava
insatisfeita com a politica fiscal imposta pela Coroa, se tornando o mais relevante movimento
anticolonial da América Portuguesa. Em suas analises, as autoras destacam o alferes José
Joaquim da Silva Xavier, o Tiradentes, como um dos principais articuladores do movimento:
“Tiradentes foi o mais ativo propagandista das ideias que sustentaram o projeto politico da
Conjuracdo Mineira e o grande responsavel por coloca-las em circulagdo no interior de uma
rede formada pelo entrecruzamento de diferentes grupos sociais”.®

Tiradentes foi o Unico dos conjurados a cumprir pena de morte, sendo enforcado e
decapitado em 21 de abril de 1789, tendo os demais lideres cumprido penas de degredo, na
Africa. Sua morte tragica inaugurou a¢des dramaticas visando evitar o surgimento de novas
conspiracOes, 0 que, por sua vez, contribuiu para o seu processo de mitificacdo: sua cabeca
colocada em praca publica, em Ouro Preto; seu corpo esquartejado em quatro partes,
apresentadas em postes no caminho de Minas; e sua residéncia foi destruida e o solo salgado,
conforme determinado na sentenga. Desse modo, tornou-se “bode expiatorio da Conjuragéo

Mineira, recaindo sobre ele a maior culpa na devassa”.®
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O fato € que, quase um século depois, a Republica recuperou a imagem de Tiradentes,
transformando-o em herdi nacional, conforme destacado na historiografia brasileira.’? Meu
objetivo ndo é detalhar esse processo de mitificacdo, mas reconhecer como ele contribuiu para
que Ouro Preto se tornasse um espaco privilegiado para traduzir a nacionalidade, transformando
a Conjuracdo Mineira, 0 Barroco e seus principais expoentes em referéncias para esse mito
fundador, espaco reapropriado constantemente pelo imaginario republicano brasileiro por meio
da instituicdo de um conjunto de celebracdes centrado nos ideais nacionalistas.!!

Juscelino Kubitschek também estabeleceu um conjunto de celebracbes que o
transformou, de algum modo, em herdeiro desses ideais, espécie de continuador de um projeto
de nagdo que antecipava uma vocagdo para a modernizacdo. Para tanto, demonstro como
reatualizou as comemoraces do dia 21 de abril, estabelecendo uma “romaria civica” até Ouro
Preto, destacando a doacdo do reldgio de algibeira de Tiradentes ao Museu da Inconfidéncia,
objeto que reconheco como metonimia de sua imaginagdo museal naquele contexto.

Ouro Preto entre vigilancias comemorativas

Mas ndo sdo s6 os que materialmente vieram conviver conosco nesta hora de reveréncia
e homenagem a Tiradentes estdo presentes. Presente, pelos efeitos de solidariedade,
acha-se de fato todo o povo brasileiro, presentes os filhos dos recantos mais longinquos
do pais, todos espiritualmente congregados em torno desta comemoragdo, que se vai
tornando sempre mais significativa e que cresce de sentido e de importancia.?

A valorizacao da cidade de Ouro Preto sintetiza uma das marcas da imaginacdo museal
de Juscelino Kubitschek. Nos transitos entre a celebracdo de um passado heroico visando a
unidade nacional e o reconhecimento desse passado como um projeto para um futuro marcado
pelo desenvolvimento, a Conjuracdo Mineira e seus principais personagens sintetizaram um
pensamento que dialogava em parte com a proposta dos modernistas integrantes do Servico do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan). Embora no caso de Kubitschek essa
evocacdo do passado constitua o dinamo para celebrar uma histéria do tempo presente marcada
por um discurso de progresso, a eleicdo da primeira capital de Minas Gerais como mito
fundador consistia em ponto de contato entre seu projeto e o da Academia Sphan.*® Néo é por
acaso que Ouro Preto tornou-se cenario para a instituicdo de diferentes vigilancias
comemorativas no campo dos museus e do patrimonio.

Nesse aspecto, reconheco a vigilancia comemorativa como um conjunto de celebracfes
e ritos com o objetivo de encenar a imortalidade de determinados fatos e personagens, nos
moldes apresentados por Pierre Nora'4 quando concluiu que os lugares de meméria nascem do
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sentimento de que ndo existe memdaria espontanea. O autor destacou a necessidade de criar
arquivos e museus, de celebrar aniversarios, de organizar celebragdes e de estabelecer registros
visando manter a vitalidade dos lugares de memoria, concluindo que “sem a vigilancia
comemorativa a historia depressa os varreria. Sdo bastides sobre os quais se escora. (...) E este
vai-e-vem que 0s constitui: momentos de historia arrancados do movimento da historia, mas
que lhe sdo devolvidos™.®

De acordo com Alessandra El Far,'® as vigilancias comemorativas consistem no
delineamento de acdes celebrativas que buscam uma memaoria comum em torno de um mesmo
culto, desenvolvendo mecanismos para o estabelecimento de uma “presenca dos ausentes”.
Seria, desse modo, uma teatralizacdo delineada minuciosamente, através de gestos que
enaltecem a vida e obra de determinados personagens: “através de uma encenagdo repleta de
detalhes, reafirmavam-se perante a sociedade, simultaneamente, o valor institucional de uma
agremiacdo (...) e a genealogia de seus integrantes”.!’ Portanto, é possivel reconhecer a
vigilancia comemorativa como um investimento social visando a fabricacéo de legados, como
definidora de uma memoria exemplar ou fundadora: “a producdo de um legado implica na
atualizacdo constante do contetdo que Ihe é atribuido, bem como na afirmacéo da importancia
de sua rememora¢do”.'®

Também ¢é relevante visualizar os delineamentos seménticos do termo vigilancia.
Etimologicamente, vigilancia vem do latim vigilantia, de vigilare, e se liga a vigilia e a
diligéncia, o que implica seu entendimento na perspectiva do cuidado, mas também do controle.
No ambito das comemoracdes, a vigilancia implica uma acdo ou um conjunto de acGes visando
controlar o esquecimento, o que dialogaria com a polissemia do termo: a nogédo de vigilia no
ambito religioso e de controle no &mbito estatal. Na verdade, ao evidenciar a etimologia de
comemorar, do latim commemorare, evidenciando o modo de solenizar a recordacdo de algum
fato ou pessoa, 0 conceito de vigilancia comemorativa denotaria a nogdo de diligéncia e de
cuidado com a memoria, perspectiva explicitada por Pierre Nora ao assinalar a necessidade
dessa operacéo para a vitalidade dos lugares de memoria.*®

E importante sublinhar que Juscelino Kubitschek, no periodo em que governou Minas
Gerais, atualizou e reinventou as vigilancias comemorativas empreendidas por Getulio Vargas
relacionadas a Conjuracdo Mineira. Em estudo sobre as comemoracges civicas do dia 21 de
abril entre as décadas de 1930 e 1960, Thais Fonseca?® destaca que, apesar de comemorado
desde o final do século XIX, o dia da morte de Tiradentes se tornou objeto de uma “tradi¢ao
celebrativa mais firme” com a chegada de Getulio Vargas ao poder, na década de 1930,
alcancando forca no periodo em que Juscelino Kubitschek governou Minas e o Brasil, entre as
décadas de 1950 e 1960, elegendo alguns espagos como centrais para a comemoracao:

4
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No Rio de Janeiro, a praca defronte ao Palacio Tiradentes, a antiga Cadeia Velha onde
Tiradentes ficara preso; a rua da Assembléia, antiga rua da Cadeia; o Largo da Carioca
e arua da Carioca, por onde passara o cortejo da execucdo; a Igreja da Lampadosa, onde
Tiradentes teria parado por instantes; a Praga Tiradentes, onde teria ficado o cadafalso.
Se no Rio de Janeiro ressaltava o cenario da morte, Ouro Preto despontava como o ldcus
da conspiracdo, da elaboracdo dos planos, do sonho da independéncia. E na cidade, a
Praca Tiradentes seria 0 seu espaco mais sagrado. Centro politico-administrativo da
antiga Vila Rica, a praca concentrava, na segunda metade do século XVIII, os espacos
consagrados dos principais poderes da época, como o Palacio dos Governadores, 0
Senado da Camara e Cadeia Publica. Ja temos ai os lugares préprios de varios dos
principais personagens desse episodio, dos representantes do poder metropolitano, dos
traidores, dos conspiradores e depois réus. Finalmente, a Praca tornou-se também o
espaco do heroi, quando sua cabega decepada foi ai exposta em “poste de ignominia”.?

Thais Fonseca privilegiou as fontes escritas para compreender o papel do Estado e as
intencdes dos governantes na instituicdo dessa vigilancia comemorativa. Nesse aspecto,
reconheceu que a partir de 1932 as festas civicas assumiram um papel significativo como
projeto de um governo centralizador e unitarista. A pesquisadora destaca as mobilizagdes das
escolas, forcas militares e 6rgaos publicos em geral, com a realizacdo de cortejos civicos,
execucdo de hinos e lancamentos de salvas de tiros. Evidencia, nesse aspecto, o papel da
Comissdo Glorificadora do Protomértir da Independéncia, responséavel pelas comemoragdes do
1402 aniversario da morte de Tiradentes, em 1932, e a centralizacdo do Rio de Janeiro na
organizacdo das celebracdes por meio do governo provisério, o que seria ampliada com a
propaganda difundida ap6s o golpe de 1937. De acordo com suas analises, 0s préstitos civicos
eram a modalidade mais presente nas celebragdes, forma de sacralizacdo que ganhava espacgo
desde o final do século XIX: “Os republicanos haviam sacralizado Tiradentes e sacralizaram
também a comemora¢do de sua morte”, concluindo que “o ‘préstito civico’ nada mais era que
uma procissao cercada de elementos do sagrado. Ele era a narrativa do evento comemorado,
utilizando a linguagem religiosa como expressdo”.?? Nesse aspecto, conclui que foi forjado um
tom laudatorio que mobilizava grande publico nas celebraces, nas matérias de jornal, nos
discursos proferidos, nos livros didaticos e na educagdo civica realizada nas escolas,
culminando com as comparac@es entre o passado e 0 presente com o intuito de legitimar os
grupos que haviam assumido o poder.

Na década de 1930, a centralizacdo das comemoragfes no Rio de Janeiro traduzia o
projeto de unidade nacional, esvaziando as manifestacdes que ocorriam em Belo Horizonte e
em Ouro Preto: “No momento da instalagdo do Estado Novo, 0 projeto educativo e cultural se
consolidou e as comemoracOes fora da capital federal foram reavivadas, porém de acordo com
a homogeneidade pretendida pelo regime”.?® O fato é que durante o Estado Novo a ideia
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propagada “era a da nagdo unida na celebragido do her6i”,?* estabelecendo uma ponte entre os
martires da Conjuracdo e Getulio Vargas e, aos poucos, adquirindo maleabilidade ao se tornar
simbolo da liberdade e da democracia, evocado pelos criticos do fim da ditadura do Estado
Novo.

Todavia, para além das comemoracfes do dia 21 de abril, € importante considerar a
atuacdo do Sphan a partir da década de 1930, especialmente com a repatriacdo dos restos
mortais dos lideres da Conjuracéo (1937), o tombamento de Ouro Preto (1938), a inauguracdo
do Pante&o dos Inconfidentes (1942) e do Museu da Inconfidéncia (1944) como parte integrante
dessas vigilancias comemorativas, dilatando ao longo de todo o ano a ritualizacdo forjada no
dia de Tiradentes e, ao mesmo tempo, reforcando a antiga capital mineira como espago
privilegiado nessa evocagéo.

A partir do Barroco e da Conjuracdo Mineira, os modernistas do Sphan forjaram uma
“civilizagdo brasileira”, tendo Minas Gerais como mito fundador da nagdo. Mariza Veloso
sublinhou a existéncia de uma homologia estrutural que aproximava o Barroco e 0 Modernismo,
iISSO porque 0 Barroco ndo constituia apenas um estilo artistico, mas “um paradigma de
civilizagdo, um lugar de origem. (...) O Barroco conseguiu se expressar como modo de vida
coletivo, demonstrando assim, pela primeira vez, existéncia de uma sociabilidade inteiramente

brasileira”.?®

Minas nasceu barroca, e este signo transformou-se em sua marca. Os membros da
Academia Sphan delimitaram Minas, o Barroco e o século XVIII como simbolos
emblematicos da nacdo brasileira. Minas foi representada como polo irradiador da
cultura. Lugar de civilizacdo. Dai o apelo para salvar o passado de sua ruina. Era preciso
transforméa-lo em tradicdo, rumo ao futuro, que tanto quanto o passado deveria ser
absolutamente original. (...) E importante lembrar que é o grupo da Academia Sphan,
que tanto valorizou o século XVIII e o Barroco, 0 mesmo grupo responsavel pela
construcdo de Brasilia, considerada o apice da arquitetura moderna.?®

Esse argumento dialoga com as analises de Leticia Julido,?’” quando ela examinou a
relacdo entre 0s museus e identidade nacional no Brasil. Para a pesquisadora, 0 Museu da
Inconfidéncia tinha como finalidade abrigar o Pantedo dos Inconfidentes e colecionar objetos
relacionados com a Conjuracdo Mineira, seus protagonistas e documentos histdricos e artisticos
relacionados a formacdo de Minas Gerais. Conclui, nesses termos, que a criagdo do museu
coroou “um processo de musealizagdo de Ouro Preto e do movimento da Inconfidéncia, focos
privilegiados de uma politica simbdlica de eficacia indiscutivel, iniciada nos primdrdios do

Governo Vargas, anterior a propria institucionalizagdo da politica patrimonial”.?® Nesse

aspecto, 0 museu integraria um conjunto de ac6es marcado pelo reconhecimento de Ouro Preto
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como cidade monumento, pela repatriagdo das ossadas dos lideres da Conjura¢do mortos no
exilio na Africa, pela publicagdo dos Autos de Devassa,?® pela criacdo do Pantedo dos
Inconfidentes e exposicdo de seus objetos:

(...) o pantedo e um conjunto numericamente pequeno de objetos e documentos expostos
cumpriam o dever primario do museu: instigar por meio sensorial e emotivo o culto de
uma simbologia nacional — verdadeiro mito fundador da patria brasileira. (...) Nele,
comecou a ser delineado um processo simbolico, quando o decreto de repatriamento dos
despojos prevé o monumento para depo6sito e culto aos inconfidentes, com o qual
Getulio Vargas pdde cruzar seu destino ao dos herdis da nacdo. A exemplo do Museu
Histdrico Nacional, o passado da Inconfidéncia tornava-se, assim, objeto de culto. Os
recortes de fatos e de personagens, somados ao realce de a¢Ges singulares, aproximavam
0 museu criado pelo PHAN daquele concebido por Gustavo Barroso. Embora inovasse
na linguagem visual, pode-se dizer que o “museu dos inconfidentes” constituia um
produto hibrido: uma cenografia moderna para falar de antigos mitos, ou melhor, de
velhas formas de mobilizar e de mitificar o passado. (...) 0 pantedo aparece quase como
um apéndice que se interpde ao roteiro do museu, preponderantemente voltado para
aspectos da cultura mineira. De fato, é inegavel a ocupacdo quase exclusiva das salas
do museu com utensilios, mobiliario, obras de arte, objetos devocionais; enfim, objetos
da civilizacdo mineira que gozavam a primazia do colecionamento do PHAN. (...)
Apesar do pouco acervo referente ao movimento, disposto em apenas duas salas, pode-
se dizer que 0 museu ndo somente conseguiu celebrar e renovar com eficacia o mito da
Inconfidéncia, atendendo perfeitamente a simbologia do poder de Getdlio Vargas, como
continuou a prestar-se a esse fim a diferentes governantes e regimes politicos.®

Essa conclusdo é relevante ao evidenciar as apropriacfes posteriores do mito da
Conjuracdo Mineira e a reinvencdo de vigilancias comemorativas em torno dessa tematica.
Exemplo relevante consiste no modo como Juscelino Kubitschek o mobilizou no periodo em
que assumiu o0 Governo de Minas Gerais entre 1951 e 1955. Na verdade, € importante sublinhar
uma relacdo afetiva que o entdo governador estabelecia ao aproximar sua cidade natal,
Diamantina/MG com a Conjuracdo, relembrando o protagonismo de alguns de seus
conterrdneos naquele movimento, com destaque para a participacdo do Padre José da Silva e
Oliveira Rolim. N&o por acaso, o Museu do Diamante foi instalado na casa que pertenceu a este
conjurado, em Diamantina, institui¢do fruto do Projeto de Lei no 138, de 2 de maio de 1947, de
autoria de Kubitschek quando exerceu o cargo de deputado federal.

Todavia, é necessario destacar a importancia de Ouro Preto na tessitura da imaginacao
museal de Juscelino Kubitschek, especialmente em virtude da Conjuracdo Mineira. Assim
como Getulio Vargas se apropriou desse mito fundador, Kubitschek também delineou um
conjunto de vigilancias comemorativas, evidenciando a antiga capital mineira como central
nesse projeto.

Ao investigar as comemoragdes do dia 21 de abril realizadas por Kubitschek enquanto

governador de Minas Gerais, Thais Fonseca3! reconheceu que ele as transformou em cendrio



Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 54, p. 1-20, 2021

de legitimacdo de seu governo e de seus aliados. Para tanto, destacou que, a partir de 1952, o
culto a Tiradentes foi revitalizado como modelo civico, enfocando, por sua vez, sua
regionalidade e articulando a ideia de progresso com as tradi¢des mineiras.3 Uma das principais
mudancas consistia no reconhecimento da necessidade de celebrar o dia da Conjuragéo, tendo
Ouro Preto como sede das comemoracdes oficiais, até entdo realizadas em Belo Horizonte.
Nesse aspecto, a estratégia consistiu em transferir anualmente a sede do governo do estado para
a antiga capital, na data da Conjuragcdo, em um misto de desagravo e autopromogao: “além
disso, o retorno a Ouro Preto, uma espécie de ‘volta as origens’, daria a comemoragao contornos
de uma liturgia a ser realizada em campo santo, por meio da romaria civica que se faria para a
veneracdo do her6i-martir”.3 Também sublinha a estratégia politica de reunir naquela
comemoracao o governador, seu secretariado, autoridades civis e militares, parlamentares, além

de intelectuais e jornalistas de diversos estados brasileiros, fundando as bases do ritual:

A chegada do governador e do alto escaldo do governo a Ouro Preto, na estacdo da
Central do Brasil, foi acompanhada por uma pequena multiddo que seguiu a comitiva
até a Praca Tiradentes. L4, recebido pela nova guarda da Policia Militar, que acabara de
criar, Kubitschek caminhou até o palanque armado em frente ao Museu da
Inconfidéncia, passando pelas formagdes de estudantes de todas as escolas de Ouro
Preto, assistidos pela populacéo que se apertava nas sacadas e janelas dos sobrados em
torno da praga. O governador, solene, depositou uma coroa de flores aos pés da estatua
de Tiradentes. Ap6s um minuto de siléncio, as bandas militares executaram o Hino
Nacional. Kubitschek fez, entdo, seu pronunciamento.®*

Thais Fonseca®® sublinha que essa tradicdo comemorativa, inventada em 1952,
divulgava nacionalmente as aspiragdes de Kubitschek em torno dos discursos de unido e
progresso, manejando passado e presente, identidade regional e nacional, articulando suas a¢oes
aos ideais de modernizacdo apresentados pelos conjurados mineiros. De acordo com a
pesquisadora, Juscelino Kubitschek foi o primeiro a mobilizar com veeméncia a ideia de
progresso como representacdo da Conjuracdo, associando-a a sua prépria imagem: “o que
tinham feito todos os governos brasileiros, que foram incapazes de realizar os sonhos dos
inconfidentes?”.%® Nesses termos, conclui que Juscelino tomou para si essa missdo, se
monumentalizando juntamente com a cidade, a Conjuracdo Mineira e seus protagonistas, como
continuador de um legado a partir das imagens de sacrificio e heroismo.

Em 21 de abril de 1952, data da primeira transferéncia oficial da capital mineira para
Ouro Preto, Juscelino Kubitschek proferiu um discurso intitulado “Sobre a Inconfidéncia
Mineira”. Nele, destacou que presenciava o acontecimento com emog¢ao civica, especialmente
por celebrar a data no ambiente em que transcorreram seus acontecimentos. Ao evocar 0S

“heroicos pioneiros ¢ desbravadores” de Vila Rica, sublinhou que 0s conjurados representavam
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a “primeira geragdo politica autenticamente brasileira”.®” No discurso, Kubitschek destacou a
importancia da comemoragéo em Ouro Preto, vigilancia comemorativa que ele se referiu como
“romaria civica”, e suas intengdes visavam apoiar o Sphan® e preservar as cidades coloniais

mineiras:

Se Ouro Preto, como as nossas outras cidades coloniais, é repositério de arte, fé e
tradicdo, a exemplo das demais exige que a cuidemos, que a salvemos do inevitavel
desgaste, opondo-nos, com 0s recursos ao nosso alcance, ao seu perecimento. O
Governo de Minas, julgando dever indeclindvel assistir o Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional na obra louvavel que desenvolve em territério do Estado
pela preservacdo das reliquias e obras de arte, pretende encaminhar mensagem a
Assembleia Legislativa propondo que se conceda aquele 6rgdo uma subvencdo anual
destinada a conservagédo das cidades historicas de Minas, entre as quais naturalmente,
em plano destacado, figura Ouro Preto.®

Cinco meses depois, Kubitschek sancionou a Lei no 922, de 24 de setembro de 1952,
que autorizava 0 governo mineiro “a promover obras de conservacao e restauracdo das obras
nas cidades coloniais de Minas e nos centros de atracao turistica, diretamente ou por intermédio
do Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional”, destinando, para tanto, “anualmente,
a importancia de Cr$5.000.000,00 (cinco milhdes de cruzeiros)”. Essa lei evidencia a relacao
de Kubitschek com o Sphan, confluindo uma das facetas de sua imaginacdo museal ao valorizar
as cidades coloniais mineiras.

Isso pode ser observado, por exemplo, na carta que enviou a Rodrigo Melo Franco de
Andrade em 25 de setembro de 1952, um dia depois de a lei ser sancionada. Nela, o entdo
governador encaminhou copia da lei e reafirmou que a melhor solugdo para as obras de
conservagao e restauracdo do patrimonio seria a realizagao “por intermédio do Servigo sob sua
esclarecida direcdo, fornecendo o Estado os recursos pecuniarios. (...) Amigo e adm. Juscelino
Kubitschek”.4°

O fato é que durante os anos em que governou Minas Gerais e, posteriormente, na
Presidéncia da Republica, Juscelino continuou prestigiando as comemoracdes do dia 21 de
abril. Em 1954, por exemplo, levou o presidente Getulio Vargas para as comemoracfes em
Ouro Preto, ressaltando que a ele se devia “a iniciativa de promover a repatriagdo das cinzas
dos conjurados de Vila Rica, que hoje repousam no Pantedo do Museu da Inconfidéncia, por
ele criado”, e que “por sua iniciativa foi Ouro Preto elevada a categoria de Cidade-
Monumento”.*! No discurso intitulado “Invoca¢do a Tiradentes”, Kubitschek enalteceu as
vigilancias comemorativas fabricadas por Getulio Vargas e, a0 mesmo tempo, contou com a
presenca do presidente para legitimar a “romaria civica” que havia criado ha dois anos.

Reforcou a data como celebrativa da unidade nacional, do compromisso da luta “contra a
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desagregacdo, contra o divisionismo, contra a delinquéncia, contra a falta de fé que ameaca a
alma brasileira”,*? tendo Tiradentes como inspiracéo. Segundo Thais Fonseca,** mais uma vez,
a cidade de Ouro Preto era reconhecida como berco das ideias de libertacdo nacionais e
contribuia para que a celebracdo assumisse ares de ritual sagrado. N&o por acaso, Vargas
também lembrou em seu discurso “as medidas tomadas para transformar Ouro Preto em
patrimonio nacional e para preservar a memoria da Inconfidéncia Mineira”.*

Na verdade, a propria dramaticidade em torno da Conjuracdo, o fim tragico de seus
protagonistas, os rituais de execucao publica, a exposi¢do dos restos mortais e das traves da
forca, contribuiram, de algum modo, para a reinvenc¢do da narrativa épica em torno do heroismo
daqueles que teriam dado a vida em prol da liberdade do Brasil. Para essa ldgica, a instituicéo
de vigilancias comemorativas, mobilizando a patrimonializagdo e a musealizagdo, foi um
poderoso expediente utilizado por Getulio Vargas e por Juscelino Kubitschek: “Ossos, cinzas,
lapides, cruz, tridangulo, altar, pantedo, cortejo, cerimonias e discursos formaram a rede de
imagens necessarias a composi¢do desse cenario. (...) A nacdo consolidava-se assim, de forma

monumental”.4®

O reldgio de Tiradentes como metonimia

Feliz aquele que leve

um ponteiro que o decifre!
Arrematai-o! — Ndo falha,
este relégio marcéo.

(..)

Arrematai essas horas
guardadas pelos ponteiros,
arrancadas ao seu dono,
rogando consumagao!“6

Esses versos integram o poema “Romance LVI ou Da arrematagao dos bens do Alferes”
no Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles. Ao descrever a arrematacdo dos bens de
José Joaquim da Silva Xavier (1746-1792), destaca o relégio, utilizando-o como metéafora da
Conjuragdo Mineira. Para a realizagao de sua poética, Cecilia recorre “as fontes, procura
conhecer os documentos oficiais, como também as histérias e lendas que correm pela regido”;*’
isso pode ser evidenciado no didlogo que o poema realiza com as informacdes dos Autos de
Devassa.
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Nos Autos de Devassa foram descritos os bens apreendidos dos conjurados no momento
de suas prisdes e, aqui, destaco a avaliagdo do reldgio de algibeira de Tiradentes:

Manuel José Bessa, relojoeiro nesta Cidade do Rio de Janeiro, etc. Certifico, debaixo
de juramento, que avaliei um relégio inglés com duas caixas de prata, uma de tartaruga,
e mostrador de esmalte dectructos (sic) S. Ellios de no 5.503, com uma liga azul com
trés fivelinhas de prata com suas pedras de massa no valor tudo de doze mil e oitocentos
réis, cujo relégio me foi mostrado, e dito ser pertencente ao alferes da Cavalaria de
Minas, Joaquim José da Silva Xavier. E para constar, passei a presente, por mim
somente assinada, por ordem do desembargador José Pedro Machado Coelho Torres.
Nesta Cidade do Rio de Janeiro, aos 30 de outubro de 1789. Manoel José de Bessa.*®

Na verdade, o relogio consistiu em um dos poucos bens materiais que evocam esse
momento da prisdo do conjurado, constituindo em importante objeto no acervo sobre a
Conjuracao Mineira. Desse modo, é fundamental destacar essa importancia a partir do relato de
Leticia Julido, quando reconhece ser necessario considerar “a impossibilidade, passados mais
de 150 anos do evento da Inconfidéncia, de identificar acervos representativos do movimento,
que ndo fossem documentos escritos € um ou outro objeto pertencente aos envolvidos™; iSSO
porque “na condi¢ao de condenados pela justi¢a colonial, tiveram suas existéncias e seus rastros
banidos ou apagados da sociedade”.*°

Por essa razdo os poucos objetos podem ser visualizados como metonimia, conforme
destacado por Ulpiano Bezerra de Meneses.*° Para o autor, as exposi¢des e cole¢des tomam a
parte pelo todo, “o objeto perde seu valor documental, transmuta-se num icone cultural, de
valor, agora, puramente emblematico”,* reconhecendo, em dialogo com Laurie Clark, que os
museus de memoria traumatica costumam expressar modalidades retéricas: “como a metonimia
(substituicdo da vitima), a sinédoque (variante: a parte, como 0s 0ssos, pelo todo da vitima), o
documento (as provas, inclusive fotograficas) e as fungdes nostalgicas”.%?

Isso pode ser visualizado no caso do Museu da Inconfidéncia e nas estratégias utilizadas
para expor, atraves de poucos objetos, uma narrativa sobre o drama da Conjuracdo Mineira. De
acordo com Leticia Julido e Carmem Lemos,>® 0 museu nasce como monumento do Pantedo
dos Inconfidentes que, juntamente com a repatriagdo das ossadas dos conjurados e a publicacéo
dos Autos de Devassa, “eram formas de traduzir a Inconfidéncia em icone material da
nacionalidade brasileira; de conferir ao fato uma visualidade acessivel, que alcangasse um
publico ampliado pela narrativa museal ou pela leitura dos Autos da Devassa”.>*

O pantedo e a sala que o antecede, as Unicas dedicadas a Inconfidéncia, apresentam uma
linguagem expografica que se distingue do restante do museu. Na antessala do pantedo,
estdo exibidos objetos que pertenceram ou se relacionam aos inconfidentes ou ao
movimento: o relégio e o livro de Tiradentes; os documentos autégrafos dos
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inconfidentes; as primeiras edigdes de obras dos poetas &rcades Claudio Manuel da
Costa e Tomas Antbnio Gonzaga;, o mobiliario pertencente ao contratador Jodo
Rodrigues de Macedo; a indumentaria religiosa de padre inconfidente; o timulo de
Marilia e a lapide em homenagem a Bérbara Heliodora. Sdo colocados em evidéncia o
fragmento de madeira da forca de Tiradentes, enquadrado com destaque em parede
lateral e os Autos da Devassa, exibido em vitrine individual com iluminagdo na base.
Todos esses objetos se apresentam como reliquias.®

De fato, meu intuito é visualizar os itinerarios da transformacdo de um desses bens em
reliquias, compreendendo os protocolos de colecionismo e a trajetéria do objeto.>® Na definicdo
de Pomian, as reliquias sdo “objetos que se cré que tenham estado em contato com um deus ou
com um hero6i, ou que se pense que sejam vestigios de qualquer grande acontecimento do
passado mitico ou simplesmente longinquo”,®” destacando, no caso dos impactos do
Cristianismo nessa difusdo, que “era considerado reliquia qualquer objeto que se pensasse que
tivesse tido um contato com um personagem da histéria sagrada e em primeiro lugar uma parte
do seu corpo”.%®Aqui me interessa, a partir do exemplo do relégio de Tiradentes e sua
musealizagio, demonstrar a sua transformagdo em “reliquia da na¢io”.%®

Essa argumentacdo também dialoga com as analises de Aline Montenegro Magalhdes,
quando reconheceu nos estudos sobre as edificacbes preservadas pela Inspetoria de
Monumentos Nacionais em Ouro Preto, que “partem do principio de que elas eram consideradas
um conjunto de reliquias, possuidoras de uma aura sagrada, por terem tido funcGes especificas
num determinado passado, escolhido para a eterna lembranga”.%° Nesses termos, é importante
perceber que o Sphan deu continuidade a essa opera¢do simbdlica e que essa aura também foi
estendida aos objetos que integram as colecdes relacionadas aos agentes selecionados como
heréis nacionais, como ¢ o caso dos protagonistas da Conjuragdo Mineira e, portanto, “nada
mais elucidativo do que preservar 0s marcos desse acontecimento na cidade que foi seu
palco”.6!

Para tanto, selecionei o itinerario do relégio de algibeira de Tiradentes (Imagem 1) como
metonimia dessa operacdo, destacando que, nesta leitura, ele extrapola a perspectiva
testemunhal de evocagédo da Conjuracdo Mineira e do proprio Tiradentes, transformando-se em
simbolo nacional, como sinédoque das a¢des empreendidas pelo Sphan e, em muitos aspectos,

da imaginagdo museal de Juscelino Kubitschek.
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Imagem 1. Reldgio de bolso. Fonte: CALAZANS, José. “Adquirido pelo governo mineiro o relogio de Tiradentes”. Correio
da Manhg, Rio de Janeiro, 23 Ago. 1953, p. 5.

Desde os primeiros anos do século XX existem indicios da busca pelo paradeiro do
relégio de algibeira de Tiradentes. Segundo destacou Mariza Lira,%? em 1901 apareceu em Ouro
Preto um reldgio que tinha gravado no lado interno da tampa superior “J. J. S. X., 23-2-18707,
tendo Augusto de Lima, entdo diretor do Arquivo Publico Mineiro, nomeado uma comisséo
para examina-lo, concluindo que, além de numeracdo diferente, o fabricante era francés.
Sublinhou, também, que em 1903, no Rio de Janeiro, surgiu outro “relogio de Tiradentes”, ndo
tendo sido comprovada a sua autenticidade.

Em 18 de dezembro de 1926, a Revista da Semana apresentou fotos do reldgio e
informou que 0 mesmo se encontrava exposto na Casa Luiz de Rezende, no Rio de Janeiro,
juntamente com documentos que comprovavam “a sua condi¢dao atual de preciosa reliquia
historica”,% de posse da familia Baptista Lopes, em Paris. A mesma matéria demonstrou que
0s proprietarios manifestavam o interesse em vendé-lo, visando doar 0s recursos para 0O
sanatorio para tuberculosos de Campos do Jorddo, e sugeriu que seu lugar deveria ser um museu
historico.

Dez anos depois, em 13 de fevereiro de 1936, no Jornal do Brasil, Gastdo Penalva®
resumiu a trajetéria do relogio, destacando que 0 mesmo pertencia ao Sanatorio Santa Clara e
que seria vendido para auxiliar as atividades dessa instituicdo de Campos do Jorddo. A matéria
transcreveu quatro documentos com o intuito de atestar sua autenticidade: uma certiddo do
Arquivo Nacional, datada de 10 de julho de 1903; uma carta de Vieira Fazenda, do Instituto

Histdrico e Geografico Brasileiro; um atestado do perito da Casa Luiz de Rezende, joalheria do
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Rio de Janeiro, datado de 20 de margo de 1925; e uma carta das senhoritas Luisa e Georgina de
Sousa Lopes, de Paris, datada de 3 de maio de 1926, que atestava a doagdo ao sanatdrio.

Em 19 de abril de 1953, nas vésperas do dia de Tiradentes, a jornalista Marisa Lira
publicou um artigo no suplemento do Correio da Manha, do Rio de Janeiro, em que considerava
o relégio como “reliquia” e questionava seu paradeiro: “(...) transformou-se em reliquia
histérica. A quem pertencera hoje? A algum museu do governo? A algum colecionador
consciente ou a alguém vaidoso e endinheirado? Perdeu-se o roteiro desse relégio precioso,
dessa prenda rara, dessa reliquia sagrada”.%® Ao longo de 1953, a jornalista realizou uma série
de matérias sobre o reldgio, publicando-a em alguns dos principais perioédicos do pais, e
conseguiu localiza-lo:

(...) Um documento passado na Estacdo de Cachoeira, em 27 de abril de 1904, informa-
nos: “O abaixo assinado vem declarar para todo e qualquer fim, que o relégio de prata,
do autor S. Elliot, no 5.503, que pertencia ao Martir da Independéncia Joaquim José da
Silva Xavier, por alcunha Tiradentes, foi de sua propriedade, desde longos anos como
poderdo atestar muitos amigos e todos 0s jornais nao sé da capital como de Porto Novo
do Cunha, Barra do Pirai, pertencendo desde 26 de janeiro do corrente ano, em livre
propriedade ao sr. Saturnino de Matos, como podera provar com documento existente
em seu poder e bem assim no recibo firmado pelo mesmo Tiradentes, em 1o de
dezembro de 1780, quando comandante da Barra de Jequitiba, no Estado de Minas.
Cachoeira, 27 de abril de 1904. Laurindo Antonio da Silva”. Esse sr. Saturnino de Matos
depois de ter estado em Minas, escapando a Justica, refugiou-se em Paris. Ai comega
uma nova fase para a historia do relégio de Tiradentes. Corria 0 ano de 1926. Em Paris
residia 0 nosso embaixador Dr. Jodo Batista Lopes, pai de duas encantadoras mocinhas
— Georgina Lopes Alvim, e Luiza, agora Sra. Luiza Lopes de Oliveira, de ilustre
descendéncia; eram bisnetas do Bardo de Maua. Georgina, que havia estado gravemente
enferma, prometera a Srta. Clara, se ficasse boa, fundar um preventdrio para criangas
fracas. Em breve, toda a colbnia brasileira em Paris sabia do voto de Georgina e da
vontade férrea que ela e a irmad dispunham para essa realizacdo. Em meio outros
donativos, certo dia as mocinhas receberam uma carta: “Paris, 3-3-1926. Gentilissimas
Srtas. Luiza e Georgina de Sousa Lopes. Na manh& de 8 de novembro ultimo, achando-
me em visita a vosso extremoso pai, meu querido amigo, ele me falou vagamente da
ideia que havieis concebido de fundar, nos Campos de Jorddo, um sanatério para
tuberculosos. (...) De meu bem, venho oferecer-vos tudo quanto me resta: o reldgio
auténtico e histérico do fabricante inglés S. Elliot, no 5.503, que pertenceu a Tiradentes,
0 protomartir da Republica do Brasil. (...) S. de Matos™.

A jornalista destacou ainda que visualizou pessoalmente o rel6gio em posse da senhorita
Georgina de Sousa Lopes, sendo acompanhada na visita pela professora Lina Stilbem e por
Francisco Marques do Santos, membro do Conselho Consultivo do Sphan e do Departamento
de Histdria e Documentacdo da Prefeitura do Rio de Janeiro. Apds destacar a existéncia de
documentos comprobatorios, transcreveu o parecer do especialista do Conselho do Sphan que
a acompanhou: “O relogio apresentando €, sem contestagcdo, uma peca de fim do século XVIII.

Quanto ao seu numero e a gravacao, ndo ha vestigios que tenham sido adulterados por qualquer
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contraventor”.%” Na matéria, relatou o interesse da proprietaria de que o objeto fosse “adquirido
pelo governo de Minas para figurar no Museu da Inconfidéncia e o produto possa ser aplicado
no preventorio que, dada a alta no custo de vida, passa, no momento, por uma crise financeira
bastante séria”,%® e, ao final, realizou um apelo ao governo de Minas: “O Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto, precisa para enriquecé-lo dessa pega historica; o Preventorio Sta.
Clara, de Campos de Jord&o, necessita de um auxilio financeiro inadiavel para continuar sua
obra de assisténcia as criangas doentes”, concluindo ser “justo e meritério que o Sr. governador
de Minas realize essa compra que vira engrandecer duplamente o Brasil”.%®

Juscelino Kubitschek era o governador de Minas Gerais a quem a jornalista e a
proprietaria destinavam a mensagem, ambas sugerindo que o relégio deveria ser incorporado a
colecdo do Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto. Apesar de a Assembleia Legislativa de
Minas Gerais iniciar as discussdes visando adquirir a peca, o receio do reldgio ser vendido para
particulares e de ndo retornar para Minas Gerais fez com que Juscelino o comprasse e o doasse
ao Sphan:

Depois de comprovada sua autenticidade, por técnicos de nomeada, o Sr. Juscelino
Kubitschek resolveu adquirir a preciosa peca historica, que veio assim enriquecer o
museu da antiga Vila Rica. A esse respeito, o Sr. Antdnio Joaquim de Almeida, diretor
do Museu do Ouro, de Sabaré, enviou carta ao chefe do executivo estadual, na qual diz
que, apos receber o relogio de prata que teria pertencido a Tiradentes, examinou a
documentagdo, acompanhado do historiador Francisco Anténio Lopes. Ambos, entdo,
constataram a absoluta autenticidade da peca, que, no dizer daqueles técnicos, constitui
valioso objeto historico de Minas. Ainda sobre 0 mesmo assunto, o chefe do executivo
mineiro recebeu do diretor do Patriménio Historico e Artistico Nacional o seguinte
telegrama: ‘“Pe¢o a V. Excia. aceitar a expressdo do grande reconhecimento desta
diretoria pela doacdo que acaba de fazer ao Museu da Inconfidéncia de objeto de
inestimavel valor histérico. Atenciosas saudag6es. Rodrigo Melo Franco de Andrade,
diretor do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.”

Finalizada a negociacéo, foi realizada uma cerimonia no Palacio da Liberdade, em Belo
Horizonte. Juscelino Kubitschek recebeu o relégio e o doou para 0 Museu da Inconfidéncia.

3

Nessa “vigilancia comemorativa” estiveram presentes Rodrigo Melo Franco de Andrade,
diretor do Sphan, o cdnego Raimundo Trindade, diretor do Museu da Inconfidéncia de Ouro
Preto, e Antonio Joaquim de Almeida, diretor do Museu do Ouro de Sabara.”

Juscelino adquiriu o reldgio por 50 mil cruzeiros com o intuito de integra-lo “a outras
reliquias que lembra a mais humana, complexa e apaixonante figura da Inconfidéncia
Mineira”.”? O objeto foi exposto no Museu da Inconfidéncia no dia 21 de abril de 1954, ocasido
da transferéncia da capital de Minas Gerais para Ouro Preto e como um dos ritos da

“comemoracdo civica” empreendida pelo entdo governador mineiro.”®
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O reldgio de Tiradentes, além de metonimia de um projeto de nacionalidade iniciado
por Getulio Vargas e atualizado por Juscelino Kubitschek, também consiste em metéfora da
imaginacdo museal do entdo governador de Minas Gerais por representar a tematica do tempo
e seus multiplos atravessamentos (cronoldgico e mitico) na construgdo de uma memoria
baseada em um passado de lutas em prol da nacéo, catalisador de um futuro transformador. Por
essa razdo, a construcdo épica em torno da Conjuracdo Mineira, de Ouro Preto e de Tiradentes
tornou-se um dinamo para a vitalizacdo de mitos, conforme a expressédo de Thais Fonseca,’ e
que aqui reconheco como uma vigilancia comemorativa, marcada pela forca do mito e pelo
“poder persuasivo das associa¢des estabelecidas, entre o sacrificio heroico de Tiradentes e as
condutas dos que se colocam como seus herdeiros”.”®

Do mesmo modo, a musealizacdo do rel6gio metaforiza o papel do museu como um
espaco central de vigilancia comemorativa, espécie de “méquina do tempo” que estabelece
vigilias e controla discursos contra o esquecimento. No caso do Museu da Inconfidéncia essa
imagem assume contornos meta-poéticos quando se observa que o prédio que abriga o rel6gio
de algibeira possui um rel6gio em sua torre central, cuidadosamente preservado e que, além de
controlar o tempo, ocasiona uma fusdo de temporalidades ao tornar-se um dos testemunhos do
passado da antiga capital mineira.

O fato € que as tematicas do tempo e da memaria se tornam centrais ao se discutir as
vigilancias comemorativas. No caso em andlise, a fusdo entre passado e o tempo presente
consiste em um tensionamento na imaginacdo museal canbnica daquele contexto,
transformando os museus e processos museolégicos em espacos de ressonancia de discursos
em prol da identidade nacional, de fabricacdo de legados e de projetos de futuro marcados pelo
ideal de modernidade. A musealizacdo do relégio de Tiradentes estabelece uma dupla
consagracdo ao acionar memorias de seu possuidor e de seu doador, por vezes fundindo-as. Ndo
por acaso, Juscelino Kubitschek inaugurou Brasilia no dia 21 de abril de 1960, reatualizando
essa dimensdo mitica, se inserindo como herdeiro simbdlico e estabelecendo novas vigilancias
comemorativas, tematica para outra pesquisa.

Notas

1 Pesquisa financiada com Bolsa de Produtividade em Pesquisa do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ).

2Cf.NORA, Pierre. “Entre memoria e historia: a problematica dos lugares”. Projeto Historia, Sdo Paulo,
v. 10, dez. 1993.
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3 Cf. CHAGAS, Mario. Imaginagdo museal: museu, memdria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto
Freyre e Darcy Ribeiro. (Tese de doutorado em Ciéncias Sociais). Rio de Janeiro: Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, 2003.

4 Idem, p. 64.

5> Cf. GONCALVES, José Reginaldo dos Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio
cultural no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ; IPHAN, 1996 e VELOSO, Mariza. O tecido do tempo: o
patriménio cultural no Brasil e a Academia Sphan: a relag@o entre modernismo e barroco. Brasilia:
Editora da UnB, 2018.

6 Optei pela expressdo “Conjuracdo Mineira”, seguindo os argumentos de Kenneth Maxwell quando
ressaltou “a chamada Inconfidéncia Mineira, [ser uma] designagdo de que francamente ndo gosto, e que
ndo uso; a palavra inconfidéncia vem dos donos do poder e ndo da oposi¢gdo. Vem da contra-revolucao
e ndo da revolugdo; e, enfim, o objeto das nossas comemoracBes é uma revolugdo frustrada, ndo uma
repressdo bem-sucedida”. Ver MAXWELL, Kenneth. “Conjuragdo Mineira: novos aspectos”. Estudos
Avancados, Sao Paulo, v. 3, n® 6, 1989, p. 4. Nesse aspecto, convém sublinhar a distingdo entre essas
expressoes, conforme destacado por Ronaldo Vainfas: “(...) cabe distinguir, porém, os termos
‘inconfidéncia’ e ‘conjura¢do’, muitas vezes tratados como sindnimos: inconfidéncia se associa a idéia
de traicdo e infidelidade ao soberano e a metrdpole, ao passo que conjuracdo espelha melhor a
perspectiva dos colonos, levados a urdir conspiragdes em defesa de seus interesses”. Ver VAINFAS,
Ronaldo (Dir.). Dicionario do Brasil Colonial - 1500-1808. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, p. 301.

7Cf. MAXWELL, Kenneth. Op. cit.

8 SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2015, p. 145.

SMAXWELL, Kenneth. A devassa da devassa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 22 ed., 1978, p. 222.

10 Cf. MAXWELL, Kenneth. Op. cit.; CARVALHO, José Murilo de. A formacdo das almas: o
imaginario da Republica no Brasil. S&o Paulo: Companhia das Letras, 22 ed., 1995; e FAUSTO, Boris.
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