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Resumo
O texto analisa as duas principais intervencdes arquiteténicas realizadas na Casa do Trem,
edificio colonial erguido em 1762 e, atualmente, parte do complexo arquiteténico que
abriga 0 MHN. Em 1922, a Casa do Trem foi alterada pelos arquitetos Arquimedes
Memoria e Francisco Couchet, sendo transformada em um edificio neocolonial para
abrigar o Pavilhdo das Grandes Industrias. Em 1985, um grande projeto de restauragédo
do edificio foi elaborado, visando o retorno aos contornos coloniais do edificio. Mostrou-
se aqui como a ultima restauracdo da Casa do Trem foi elaborada com base na Carta de
Veneza (1964) e como o projeto foi circunstanciado por mudancgas que aconteciam na
administracdo do SPHAN no fim dos anos 1980, ainda marcado pela influéncia do
movimento modernista nos modos de entender e valorizar o patriménio nacional.
Palavras-chave
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Abstract
This paper analyzed the two main architectural interventions carried out in the Casa do
Trem, a colonial building erected in 1762 and currently part of the architectural complex
that houses the Museu Historico Nacional. In 1922 the Casa do Trem was altered by the
architects Arquimedes Memoria and Francisco Couchet, being transformed into a
neocolonial building to house the Pavilhdo das Grandes Inddstrias. In 1985, it was
elaborated a restoration project aimed at the return of the Casa do Trem colonial features.
The final considerations of this paper shows how the last restoration of the Casa do Trem
was elaborated based on the Venice Charter (1964) and how the restoration project was
characterized by changes that took place in SPHAN's administration in the late 1980s,
still marked by the influence of the modernist movement in the ways of meaning and
valuing the national heritage.
Keywords
Casa do Trem; Museu Historico Nacional, Restoration; SPHAN; Venice Charter;
Neocolonial and Colonial styles.
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presente texto é resultado do projeto de pesquisa coordenado por
Rafael Zamorano Bezerra, intitulado “Valoracdo e autenticidade
historica na restauracéo de bens imdveis coloniais: um estudo sobre a
Casa do Trem” e desenvolvido entre os anos de 2017 e 2019 no ambito das atividades do
programa de pesquisas do Ndcleo de Pesquisa do Museu Histérico Nacional
(Nupes/MHN). O projeto teve financiamento, pela modalidade bolsa de iniciacdo
cientifica, da FAPERJ, tendo como bolsistas a graduanda em arquitetura, Zélia de Freitas
Sousa e, posteriormente, a graduanda em historia Fernanda Pinheiro Pereira Silva, co-
autora do presente artigo.
A pesquisa analisou as duas principais intervencdes arquitetonicas realizadas na
Casa do Trem, edificio colonial de carater militar erguido em 1762 e, atualmente, parte
do complexo arquiteténico que abriga 0 MHN. Em 1922, a Casa do Trem foi alterada
pelos arquitetos Arquimedes Memoria e Francisco Couchet, sendo transformada em um
edificio neocolonial para abrigar o Pavilhdo das Grandes Industrias, por ocasido dos
preparativos para a Exposicdo do Centenario da Independéncia. Em 1985, um grande
projeto de restauracdo pretendeu retomar as feicGes coloniais do edificio. Em suas
conclusbes, o presente texto apresenta como a ultima restauracdo da Casa do Trem foi
elaborada tendo por base a Carta de Veneza de 1964 e como o projeto foi circunstanciado
por mudancas que aconteciam na administracdo do SPHAN no fim dos anos 1980, ainda
marcado pelo movimento modernista nos modos de entender e valorizar o patriménio

nacional.

A Casado Trem

A Casa do Trem teve sua construcdo iniciada em meados do século XVIII, sendo
finalizada em 1762, por ordem de Gomes Freire de Andrade, o conde de Bobadela que,
ao assumir o governo da Capitania do Rio de Janeiro, em 1733, percebeu a necessidade
de um deposito para a preservacdo dos materiais de guerra, sobretudo os de artilharia.
Pretendia, assim, reforcar a defesa da cidade, constantemente ameacada por corsarios em
busca do ouro vindo das regides de Minas Gerais.

Vislumbrava-se que, nesse local, além de prote¢éo contra o tempo, furtos, estragos
e corrosoes, os artefatos pudessem ser também reparados e posteriormente fabricados, a
partir da elevacéo do Brasil a Reino Unido de Portugal e Algarves, em 1815. A Casa do
Trem foi erguida préximo ao antigo Forte de Sdo Tiago, atualmente, um dos edificios

mais antigos da cidade do Rio de Janeiro. O nome "trem" significa aqui o conjunto de
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petrechos necessarios a atividade bélica, também chamado de "trem de guerra”. Logo em
1764, dois anos apds sua edificacdo, e um ano apos a elevagdo do Rio de Janeiro a posicao
de sede da coldnia, a Casa do Trem foi reedificada a mando do vice-rei Antonio Alvares
da Cunha, o primeiro conde de Cunha, sendo acrescentado, ao seu lado esquerdo, o
Arsenal de Guerra, destinado ao reparo de armas e a fabricacdo de municéo para as
armadas.

A Casa do Trem e o arsenal abrigaram variados tipos de atividades relacionadas a
seguranca da cidade, desde sua criacdo até o inicio do século XX. Durante um curto
periodo, foi ministrado nas dependéncias da Casa do Trem o ensino de Engenharia pela
Real Academia Militar.2 Com o estabelecimento da corte de D. Jodo VI no Rio de Janeiro,
destinou-se a abrigar as cavalarigas reais e os empregados da reparticdo do servico real.
Um detalhe interessante a ser destacado € que na Casa do Trem estavam as oficinas de

fundicdo da cidade, onde algumas esculturas de Mestre Valentim foram fundidas.

A reforma de 1922

Ao ser esvaziado de suas funcdes militares em 1902, com a transferéncia do
arsenal para o bairro do Caju, o conjunto arquitetdnico do Calabouco® foi salvo da
demolicdo do Morro do Castelo, em 1922, e reformado em estilo neocolonial mourisco.
A obra integrou os edificios que antes eram independentes, por meio de escadas e rampas.
Antigos becos coloniais foram fechados, garantindo uma aparente continuidade aos
elementos que constituem o complexo arquitetdnico. Com suas novas fei¢@es, abrigou o
Palécio das Grandes Industrias da Exposicao Internacional Comemorativa do Centenario
da Independéncia, que ocupou o bairro da Misericérdia, destruido pelo prefeito Carlos
Sampaio, junto com o Morro do Castelo.*

As obras no complexo arquitetdnico da Casa do Trem ficaram ao encargo dos
arquitetos Arquimedes Memoria e Francisque Cuchet, que edificaram um terceiro
pavimento no corpo central da Casa do Trem, segundo narra Winz em seu livro A historia

da casa do Trem:

(...) foi levantado no corpo central um terceiro pavimento — a frente uma pérgola
com colunas tendo os fustes boleados; circundando o segundo e o terceiro
pavimentos foi aplicada uma cornija formada por telhas em calha de cor azul
clara; apliques inestéticos nas janelas e portas vieram complementar a obra (...).5

Sobre essas intervencdes, Carlos Kessel considerou:
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O Pavilhdo das Industrias chamou especialmente atencdo pela ornamentagédo
externa, que longe de obedecer rigorosamente aos planos primitivos, apresentava
uma profusdo de elementos que evocavam a arquitetura do periodo colonial. O
rigor das criticas que se sucederiam através dos anos contra 0s muxarabis, telhas
de louga e outras “deforma¢des” do antigo Arsenal de Guerra, entretanto, ndo
leva em conta que ndo se tratava de pura e simples restauracdo de uma edificacéo
antiga, mas de uma intervencdo que ganhava sentido somente se integrada aos
elementos do entorno em que ela estava inserida.®

Como observa Carlos Kessel, o estilo neocolonial surge em resposta ao ecletismo
de influéncia francesa dominante nos primeiros anos da Republica, contra o qual o estilo
neocolonial langou seu projeto de buscar, nas formas construtivas tradicionais, uma
arquitetura que pudesse ser definida como autenticamente brasileira. O estilo tornou-se
notdrio a partir da Exposi¢cdo Comemorativa do Centenario da Independéncia, uma vez
que varios pavilhGes foram erguidos de acordo com 0s seus canones, cujos arquitetos
Angelo Bruhns, Nereu Sampaio, José Cortez, Edgard Vianna e Archimedes Memoria
eram seus principais representantes.

Destacam-se no Pavilh&o das IndUstrias a estrutura neocolonial das suas fachadas,
como balcbes, muxarabis, azulejos e janelas com gelosias emolduradas por adornos
inspirados nas antigas casas senhoriais do Nordeste e nas igrejas barrocas de Minas
Gerais. Segundo o médico José Marianno Filho, principal divulgador do movimento, o
estilo neocolonial expressava o tradicionalismo conservador, baseado na superioridade
racial e cultural da matriz lusitana na formagcéo da cultura brasileira.” Apropriou-se, assim,
do passado para justificar uma intervencdo concreta na vida social do presente, com a
construcdo de escolas, residéncias, prédios publicos e igrejas, segundo um canone estético
do passado que visa a regeneracao do espirito da nacdo. A partir da década de 1930, o
estilo neocolonial afirmava-se também como resisténcia a arquitetura modernista,
considerada tdo estrangeira como a eclética, personificada pela nova geracdo de
profissionais, como aqueles que se engajaram na constru¢cdo do edificio sede do
Ministério da Educacéo e Saude e na implantacdo do Servico do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (Sphan), em 1937. Nota-se que o Sphan colocou fim as atividades da
Inspetoria de Monumentos Nacionais, criada em 1934 no organograma do MHN, e que a
concepcao dos modernistas sobre o patrimonio artistico da nacdo suplantou outras
correntes que se congregavam em torno de Gustavo Barroso, José Marianno Filho e do

academicismo da Escola de Belas Artes.
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A critica ao estilo neocolonial

E conhecida, na literatura sobre a histdria da institucionalizagio do patriménio
brasileiro, a critica feita por modernistas a arquitetura neocolonial, da qual Lucio Costa
fora adepto na juventude e que depois a classificou como “equivoco neocolonial”.® Eles
a consideravam fantasiosa, pastiche, marcada por excessos do decorativismo, sendo mais
um modismo do século XX. Obviamente, tratava-se também de uma disputa por projetos
arquitetonicos financiados pelo Estado, que representassem a imagem da nagdo. Basta
recordar que a arquitetura moderna se consagra como a arquitetura “oficial” do Brasil,
tendo na construcao de Brasilia, em 1960, um marco originado nos tracos de Lucio Costa
e Oscar Niemeyer.

O resultado desses embates entre “antigos e modernos™® produziu impactos até a
década de 1980, quando o conjunto arquitetdnico que abriga o MHN passou por inimeras
restauracdes, e o edificio da Casa do Trem, a fachada do prédio central do arsenal e 0s
muros do Pétio de Minerva tiveram seus adornos neocoloniais retirados com o objetivo
de uma restituicdo das feicOes coloniais originais. Processo semelhante ocorreu com o
Paco Imperial na mesma época, quando elementos da arquitetura eclética foram
removidos em busca de uma originalidade arquitetdnica do periodo imperial.

Os arquitetos da chamada “fase heroica”’® do Sphan entendiam a arquitetura
colonial barroca como uma forma auténtica de expressdo “nacional”, devido ao seu
processo de adaptacao local, o que teria possibilitado solu¢bes arquitetdnicas originais e,
deste modo, seria autenticamente brasileira. Ndo é a toa que Ouro Preto e o barroco
mineiro foram objeto da admiracdo dos modernistas e alvo das primeiras acOes
preservacionistas do recém-criado 6rgao do patriménio. De modo geral, o barroco e suas
expressdes artisticas e arquitetdnicas foram entendidas como expressdo de uma
brasilidade antiga, que se materializou nos modos de construir e nas formas da cultura
material que se desenvolveram no século XVIII. Assim, compreende-se porque 0
neocolonial foi entendido como um pastiche, uma vez que as condigdes sociais de
producdo da arquitetura colonial ficaram no passado e eram inadequadas ao século XX.
Para os arquitetos do Sphan, o passado colonial deveria ser catalogado, tombado,
estudado e ndo reproduzido, embora arquitetos modernistas brasileiros tenham se valido

do uso de grandes varandas, janelas, e azulejaria.

O projeto de restauracao de 1985 e a opcgao pelo estilo colonial
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Conforme observa Guimaraens, as maiores obras de reforma realizadas na Casa
do Trem sdo expressivas das ideias de uso e protecdo patrimonial no Brasil. A primeira,
citada anteriormente, realizada em 1922, incorporou novos elementos de arquitetura e de
composicao ao edificio a fim de transforma-lo em monumento neocolonial. A segunda
estendeu-se por cerca de década e meia (aproximadamente de 1970 a 1985), e tratou de
retirar os elementos da época da criacdo do MHN, reconfigurando uma feicéo de suposta
origem colonial.

O projeto de restauracao tratado aqui fez parte de uma série de eventos e acoes
realizadas no inicio dos anos 1980, relacionados a protecdo do patrimdnio historico dos
estados do Rio de Janeiro e Espirito Santo, pelo Sphan/Pr6-Memodria. O projeto € de 1985,
sendo iniciado em 1988. Porém, outras intervencbes foram realizadas, como, por
exemplo, a instalacdo de um elevador pneumatico, em 2000, que facilitou o acesso a todos
0s pavimentos do edificio.

No relatério sobre o planejamento da restauracdo presente no Arquivo
Institucional do MHN observa-se que, junto ao Sphan, a restauracdo da Casa do Trem
estava relacionada a intencdo de que sua arquitetura “conversasse” com 0s demais
edificios coloniais ja restaurados ao seu redor. De acordo com o projeto de restauracao,
as intervengdes de 1922 “confundiam e escondiam seu estilo de origem”.** A opcéo por
retornar ao passado colonial visava entdo recuperar uma memoria histérica dos
primordios da Casa do Trem, época em que tinha como objetivo ajudar na defesa da
cidade do Rio de Janeiro.

O projeto de restauro teve por base o desenho de Jacques Funk onde se Vvé a
proposta do arquiteto para o acréscimo do Arsenal do Trem, em 1770.
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Figura 1. Planta da proposta de acréscimo do Arsenal de Guerra do arquiteto Jacques Funk, 1770, mostra a Casa do
Trem. Fonte: Arquivo Histérico do MHN.

No projeto, encontra-se a listagem das medidas a serem feitas em relacdo a
restauracdo, como pesquisas sobre o edificio e seu entorno para o inicio das obras. O
documento preliminar foi elaborado em dezembro de 1985, sob a coordenacdo do
arquiteto Alfredo Britto, com a colaboracdo dos estagiarios Claudia Tavares e Carlos
Abreu.

Na pasta constam as trés etapas da primeira fase do processo de restauracéo:

demolicio; recuperacdo de alvenarias; e estudos para estrutura horizontal.'?

Figura 2. Foto da demolicao do piso de madeira do segundo pavimento. Fonte: Arquivo Histérico do MHN.
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Figura 3. Foto da demoligdo das paredes e pisos do primeiro pavimento. Fonte: Arquivo Histérico do MHN.

Em 1983, ja havia sido feito um levantamento da situacdo que se encontrava a
Casa do Trem. Esse documento enfatiza a precariedade do edificio, a falta de seguranca
para a colecdo e o estado arquitetbnico, e a urgéncia de uma intervencdo para a
preservacao do espaco. No mesmo ano foi feito um primeiro relatorio com a defini¢do da
linha de acdes a serem adotadas tanto no Museu Histdrico Nacional como no Palécio do
Catete.3

O projeto de restauracao foi aprovado em 1984 na 62 DR/Sphan pelo entéo diretor
Glauco Campello. Juntamente com o Sphan, o projeto ficou a cargo do arquiteto Augusto
da Costa Soares e do Grupo de Arquitetura e Planejamento (GAP), que desenharam as
linhas de acao do projeto.

Enfatiza-se que o trabalho de restauracdo de um edificio historico é complexo,
pois, diferentemente de uma construcdo onde as linhas de acdo sdo mais livres, a
restauracdo tende a se apresentar mais restritiva. Assim, ao fazer uma restauracédo, o
arquiteto deve moldar suas escolhas de acdo baseado no carater do monumento,
procurando interpretar sua especificidade para que os resultados ndo mudem o caréater
original da arquitetura do edificio. Outra preocupagéo, apresentada no projeto é sobre a
necessidade de revitalizacdo do espaco, adaptando-o para uma nova utilizagéo, levando
em conta o reflexo da vida social sobre o bem cultural, o que, de acordo com Campello,
abre um espaco para a agédo criadora de arquitetos e técnicos envolvidos na restauracéo,
fazendo com que o monumento permanega vivo e que seus valores sejam preservados.

O projeto de restauracdo apresenta como referéncia a carta de conservagédo e
restauracdo de monumentos e sitios, conhecida como Carta de Veneza de 1964,
pertencente as chamadas cartas patrimoniais. Nela, 0s monumentos sdo entendidos como

portadores de “mensagem espiritual do passado”, tomando o aspecto de testemunho vivo
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da histéria. Sua historia e o peso cultural que carregam devem ser respeitados quando
passam por modificagdes estruturais e de estilo. De acordo com Beatriz Magayar Kiihl, a
Carta de Veneza ¢ indicativa, no maximo prescritiva, contendo assim principios-guia que
ndo sdo regras a serem seguidas, sendo de responsabilidade do restaurador a analise do
todo da obra que deve procurar respeitar 0 monumento em sua especificidade historica e
estetica.

Sobre a autenticidade de um monumento, na Carta de Veneza a questdo mostra-
se subjetiva. Em sua introducdo, diz que devem impor a si mesma o dever de transmiti-
las na plenitude de sua autenticidade. O assunto gerou debates sobre o que essa
autenticidade representava. No congresso de Paris, em 1976, alguns autores consideraram
essa autenticidade, preconizada pela carta, como uma autenticidade de efeito, ou de
caracteristicas de estrutura, o que continuou gerando debates sobre o assunto, que se
somaram a discussao sobre falsificacdo do monumento. Para que essa falsificacdo nédo
aconteca, os debates chegaram a conclusdo que a autenticidade, neste caso, deve ser
entendida como o respeito pela configuracdo da obra e pela sua materialidade, marcada
em suas transformacdes ao longo do tempo. Essa interpretacao é reiterada pela Carta de
Cracovia, de 2000.%

Faz-se necessario salientar que a Carta de Veneza é referenciada nos pensamentos
do tedrico italiano Cesari Brandi, que afirma a necessidade da preservacdo da
historicidade dos edificios com suas alteracfes arquitetonicas e funcionais. Essa visdo,
constituida nas polémicas travadas nos finais dos Oitocentos entre os tedricos da
restauracdo, mostra a preocupacdo de que a restauracdo ndo falsifigue 0 monumento,
criando falsas autenticidades ou apagando intervencGes importantes e, consequentemente,
minando a capacidade dos monumentos de serem testemunhos historicos.*®

Temos entdo a Carta de Veneza pautada na visdo de restauro critico. O restauro
como processo critico em acdo, estuda e analisa a obra do ponto de vista formal, material
e documental, respeitando sempre as fases e as marcas ao longo do tempo. A analise da
obra deve ser alicercada na relacdo dialética entre as instancias estética e historica. Assim,
quanto as intervengdes, quando forem precisas, preconiza-se que devem ser estudadas e
feitas de modo que viabilizem intervencBes futuras, possibilitando futuras analises
criticas que podem tornar necessario novas intervencdes motivadas por questdes
culturais, cientificas e éticas, e ndo por questdes préaticas, econdmica ou de uso.

Ao analisar como os principios da Carta de Veneza foram utilizados no projeto

desenhado em 1985 para a restauracdo da Casa do Trem, temos que iniciar pela escolha
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principal feita pelos restauradores: o retorno as feigdes “originais” do edificio. Todavia,
seguindo as recomendac@es da Carta, cabia, também, aos arquitetos criarem um projeto
que, ao retomar as caracteristicas proximas ao desenho de 1770, ndo apagasse a
historicidade das intervencdes sofridas no edificio. No entanto, a primeira acdo foi
demolir as partes que estavam desgastadas ou consideradas dispensaveis, como 0s
lambris, a varanda do terceiro piso e o corddo de telhas, todos implantados na reforma de
1922.

Segundo o artigo 9° da Carta de Veneza devem ser respeitadas quaisquer acoes
anteriores que o monumento tenha sofrido. Ja o artigo 11° afirma que a remocéao de
elementos posteriores é justificada em casos excepcionais: “(...) a exibi¢do de uma etapa
subjacente s0 se justifica em circunstancias excepcionais e quando o que se elimina é de
pouco interesse e 0 material revelado € de grande valor histérico, arqueoldgico, ou
estético, (...)”. Porém, ao final do projeto de restauro, quase todos os elementos
neocolonais foram removidos, sendo preservados somente aspectos funcionais da reforma
de 1922, como o terceiro andar para abrigar a colecdo de numismatica, além de itens
bibliograficos de numismatica e os escritdrios dos servidores dedicados a esta colecao.

A lateral da Casa do Trem, voltada para praca Jodo Paulo 11, também se manteve
com o estilo de 1922, todavia essa parte foi ligada artificialmente em 1922 ao resto do
conjunto arquitetonico que antes abrigava o Arsenal Real, de modo que retirar os
elementos neocoloniais dessa fachada possivelmente implicava em uma intervencédo
maior do complexo arquiteténico, que ndo estava prevista no projeto.

Ainda do lado exterior do edificio encontrava-se um portdo entre a Casa do Trem
e 0 Arsenal de Guerra. Foi proposta a retirada do portdo, pois, segundo 0s arquitetos,
apresenta-se como uma ligacdo falsa entre os dois edificios, ja que nas plantas de Funk
era possivel observar um beco — o dos tambores — que separava a Casa do Trem e 0

arsenal. Porém, como pode ser visto hoje em dia, 0 portdo permanece entre os edificios.
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Figura 4. A esquerda, a Casa do Trem ap0s as intervencdes de 1922 e,  direita, apds as obras de restauragio. Fonte:
Arquivo Historico do MHN.

No corpo central da Casa do Trem o frontdo triangular retomou seu lugar de
fachada, com a retirada do parapeito e do “decorativismo” de 1922. Este era entendido na
otica modernista como algo supérfluo e oposto ao “espirito” da arquitetura colonial que,
na visdo dos arquitetos modernistas do Sphan, apresentava caracteristicas funcionais e
racionais, tracos supostamente herdados do estilo colonial portugués pela arquitetura
moderna brasileira, na viséo dos seus entusiastas.

Nos corpos laterais da Casa do Trem foi proposto reconstituir duas janelas que se
encontravam como uma sé e procurar vestigios dos antigos vaos. Entretanto, o processo
julgou-se pouco provavel, mantendo a janela como uma. J& no corpo central, buscou-se
reconstruir duas janelas que possuiam ombreiras, mas, como é possivel observar, foram
mantidas as ombreiras das janelas.

Na parte interior da Casa do Trem foram demolidos os pisos do primeiro e do
segundo pavimento, e foram retiradas as sancas de gesso que haviam sido inseridas em
1922. As luminérias foram substituidas, ja que estavam em “desacordo com a natureza
do edificio e inadequadas a finalidade museoldgica”. Procurou-se manter 0s pisos de
madeira quando se apresentassem em bom estado e rever o estado de conservagdo do
mobiliario. O espaco interno seria utilizado para finalidade museoldgica, no caso a se¢do
de numismatica; entdo, era preciso restaurar o interior e fazer com que o espaco fosse
adaptado a essa funcionalidade.
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Consideracoes finais

As ambiguidades e as discussdes sobre os critérios de autenticidade presentes na
Carta de Veneza sdo visiveis no projeto de restauracdo da Casa do Trem. Praticamente
todos os elementos neocoloniais do edificio foram removidos, uma vez que segundo 0s
responsaveis pelo projeto "obstruiram” o aspecto original do edificio. Podemos afirmar
que houve um entendimento bastante alargado do artigo 11° da Carta, que como ja vimos,
afirma que a remocéo de elementos posteriores é justificada em casos excepcionais: “(...)
quando o que se elimina é de pouco interesse (...)”. No caso da Casa do Trem o que era
de pouco interesse eram 0s elementos da arquitetura neocolonial, estilo arquitetonico
bastante influente no Brasil dos anos 1920 e 1930, e que marcou uma geracdo de
intelectuais e arquitetos, como pode-se observar nos diversos remanescentes desse estilo
na cidade, como o Palacio Pedro Ernesto, os edificios do campus da Universidade Federal
Rural Fluminense, a sede do clube de futebol Botafogo, localizada no bairro de mesmo
nome, e em diversos hospitais e residéncias cariocas construidas no periodo.

A Casa do Trem documenta as marcas deixadas pelos diferentes agentes e
entendimentos do passado e de sua funcdo na sociedade. O que essa conhecida histéria
do patriménio nacional nos ensina € que a gestdo da memaria na esfera publica € marcada
por relacdes de tensdo e disputa, uma vez que lida com questfes caras ao pensamento
ocidental, como a linearidade histérica e a percepg¢do do passado, presente e futuro como
instancias diferentes do tempo e do espaco, e interligadas por relacdes de influéncia,
ruptura e continuidade. Sua arquitetura guarda camadas do tempo,!’ uma vez que, desde
o0 século XVIII, o complexo arquiteténico foi agregando edificagdes militares e que hoje
abrigam o MHN. Nesse aspecto, esse conjunto de edificagfes podem ser analisados como
um documento — cuja raiz do latim doceo, significa ensinar, transmitir algo — sobre as

praticas e sensibilidades patrimoniais ali identificadas.
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sendo cinco civis e 0s demais egressos da Real Academia de Artilharia, Fortificagdes e Desenho.
Inicialmente instalada em apenas algumas salas da Casa do Trem, em marco de 1812, transferiu-
se para 0 Largo de S&o Francisco, ocupando as instalagfes inacabadas destinadas a Catedral do
Rio de Janeiro”. Disponivel em: Academia Real Militar (an.gov.br). Acesso em: 30 Nov. 2021.
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da meméria: sociogénese das praticas de preservacao do patrimonio cultural do Brasil 1930 a
1940. Rio de Janeiro: EQUFRJ, 2009. OLIVEIRA, Lducia Lippi. Cultura é patriménio. Rio de
Janeiro: Fundagdo Getdlio Vargas, 2008. MAGALHAES, Aline Montenegro. Colecionando
reliquias. Um estudo sobre a Inspetoria de Monumentos Nacionais 1934 a 1937. Dissertacao de
mestrado em Historia Social. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Rio
de Janeiro, 2004.

® MAGALHAES, Aline Montenegro. “Ouro Preto entre antigos e modernos: a disputa em torno
do patriménio historico e artistico nacional durante as décadas de 1930 e 1940”. Anais do Museu
Historico Nacional, vol. 33. Rio de Janeiro: MHN, 2001, p. 189-208.
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pelo bacharel em Direito, jornalista e funcionario do alto escaldo da administracdo publica,
Rodrigo Melo Franco de Andrade (Belo Horizonte, MG, 1898-Rio de Janeiro, RJ, 1969). Foi
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desse periodo 0o nimero mais expressivo de bens acautelados pelo 6rgdo, com particular destaque
para a arquitetura religiosa, civil e militar, de estilo barroco. A respeito do assunto, ver
FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimbnio em processo: trajetoria da politica federal de
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