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Resumo

Serdo utilizados trechos do romance Cem anos de solid&o, de Gabriel Garcia Marquez,
como referencial para uma articulacdo introdutdria dos conceitos de musealizacédo e
patrimonializacdo, aplicando como estudo de caso o imoével tombado conhecido por
Casa de Dona Yaya, localizada no bairro paulistano do Bexiga. O romance cria um
aporte metaférico para a discussdo desses conceitos e sublinha, mesmo que sob uma
perspectiva ficcional, que nossa relacdo simboélica com os objetos que produzimos sao
manifestacdes inerentes & nossa condi¢do humana. E por meio dessa relacio, do fato
museal, que se propBe que patrimonializar e musealizar podem integrar um mesmo
sistema de tratamento do patriménio cultural — a cadeia operatéria museoldgica, que
demanda uma abordagem tedrico-metodoldgica interdisciplinar, capaz de transformar
zonas fronteiricas em lugares de encruzilhada, representacdo relacionada, tanto com
uma posicdo politica, quanto com uma praxis museolégica comprometida em
transformar nosso futuro por meio dos vestigios do passado.
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Abstract

Excerpts from the novel One hundred years of solitude, by Gabriel Garcia Marquez,
will be used as a reference for an introductory articulation of the concepts of
musealization and patrimonialization, applying as a case study the listed property
known as Casa de Dona Yaya, located in the Sdo Paulo neighborhood called Bexiga.
The novel creates a metaphorical contribution to the discussion of these concepts and
underlines, even if from a fictional perspective, that our symbolic relationship with the
objects we produce are manifestations inherent to our human condition. It is through
this relationship, the museum fact, that it is proposed that patrimonializing and
musealizing can integrate the same system of treatment of cultural heritage — the
museological operative chain, which demands an interdisciplinary theoretical-
methodological approach, capable of transforming border zones into places of
crossroads, representation related both to a political position and to a museological
praxis committed to transforming our future through the traces of the past.
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A casa de Dona Yaya

A Casa de Dona Yayd é um imdvel com muitas camadas arquitetdnicas
produzidas por seus diferentes moradores, sendo Yaya a mais conhecida entre eles.
Construido no final do século XIX como um chalé de tijolos em um terreno amplo de
chécara no bairro do Bexiga, regido entdo afastada do centro da cidade de S&o Paulo, ao
longo do século seguinte foi ampliado de acordo com as necessidades de seus
moradores e modificado ao gosto das classes médias, em ascensdo no periodo. Seus
primeiros proprietarios foram José Maria Talon, até 1888, seguido por Afonso Augusto
Milliet, que ocupou e ampliou o chalé entre 1888 e 1902, e por Jodo Guerra,
proprietario do j& casardo, de 1902 a 1919. Nesses poucos anos foram acrescidos
cdmodos ao chalé original, que aos poucos perdeu parcelas significativas de seu terreno
para obras de urbanizacdo, e as tendéncias de estilos construtivos da época foram
incorporadas por meio de ladrilhos hidraulicos, pinturas parietais, papéis de parede e
fachada ornamentada, caracteristicas que denotavam “um modo de habitar diferenciado
dos moradores das casas geminadas e dos corticos de italianos que se disseminavam
pelo bairro™.!

A partir de 1920, com um terreno ainda menor por conta do loteamento e venda
de parcelas da chacara, o casardo foi aos poucos adaptado aos moldes de um hospital
psiquiatrico por recomendacfes médicas dadas a sua nova moradora, Sebastiana de
Mello Freire (1888-1961), mais conhecida como Dona Yaya. Unica herdeira da fortuna
de sua familia, com cerca dos trinta anos, Yaya foi diagnosticada como portadora de um
atavismo psiquico ap6s um colapso nervoso e foi interditada judicialmente. Ficou cerca
de um ano internada em hospitais psiquiatricos até que seu curador, designado pelo
Estado, a transferiu para a casa no entdo afastado bairro do Bexiga para que a
terapéutica recomendada pelos maiores médicos psiquiatricas do pais, entre eles Franco
da Rocha e Juliano Moreira, fosse cumprida com maior conforto e discrigéo.

O repouso e o isolamento social acompanhado de vigilia constante, para que nao
se machucasse, integravam um tratamento tido como o que havia de mais moderno a
medicina da época’ e posteriormente foram acrescidos a ele banhos terapéuticos em
banheira. A agua saia de um cano rente a parede e na porta do banheiro foi feito um
olho maégico indiscreto: uma larga fenda por meio da qual se pode ver ambos os lados.
Para facilitar a limpeza e seguranga, o quarto de Yaya tinha rodapés emborrachados,
paredes pintadas de cores sobrias, janelas que s6 abriam de fora para dentro e uma cama

chumbada ao chdo — novamente, tudo em beneficio da interdita. Toda essa falta, a
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caréncia de utensilios e a assepsia em nada lembravam o ambiente do palacete em que
ela morava a Rua Sete de abril, fixado em um retrato que se julga ser de autoria da
propria Yaya.® A doenca e, por conseguinte o tratamento, tiraram-lhe a identidade e
todo o aparato que a sustentava e caracterizava como mulher rica. Ao mesmo tempo, foi
sua posicdo que Ihe permitiu o sustento do cuidado domiciliar e de sua rede de apoio,
composta em sua maioria por mulheres de uma familia aparentada a sua e por uma
antiga vizinha.

O diagnostico e isolamento permanente de Sebastiana foram produtos de um
periodo especifico da historia da psiquiatria em que o0 exercicio dessa area especializada
da medicina no Brasil foi um dos pilares da formatacdo de uma sociedade nacional aos
moldes de civilidade europeus. Juntamente com arquitetos, urbanistas, engenheiros e
sanitaristas, os psiquiatras formaram um corpo técnico basilar para a modernizacdo do
pais, em especial das capitais, de modo a aplicar suas teorias e métodos na higienizacao
e ordenacdo dos espacos e costumes.*

A normatizacdo de condutas no espaco publico, campanhas de higiene e
aleitamento materno,® a demolicio de corticos e construcdo de bairros para as elites
econdmicas afastados dos centros populosos,® por exemplo, foram manifestacdes desse
projeto de formatacdo baseado em regras de controle moral que tinham por funcéo
conter os riscos e proteger 0s que ja estavam, teoricamente, a salvo. O controle moral
era fundamentado cientificamente, dentro das premissas do periodo, para a coibi¢do da
degeneracdo genética a que estavam propensos certos tipos sociais, especialmente
negros, mulheres e pobres, que precisavam ser contidos, moldados, para que seu estado
de doenca latente ndo se manifestasse e pudessem entdo cumprir seu papel dentro da
ordem social almejada.

O controle moral era indispensavel para a psiquiatria de entdo, uma vez que, para
ela, a doenca era vista, sobretudo, como um desarranjo do individuo em rela¢do ao seu
meio social.” Desse modo, esse descompasso era definido pela distancia entre o papel
social esperado e o papel social cumprido, condicdo que incidia de forma particular nas
mulheres, independentemente de sua classe social. Mesmo as que ja estavam
circunscritas em grupos classificados como inferiores do ponto de vista da teoria da
degeneracdo, tinham maior chance de sofrerem intervencfes psiquiatricas do que o0s
homens.®

A condicgéo biologica feminina desde muito ja era tratada na medicina em geral

como fator determinante de um corpo propenso a desequilibrios por sua fragilidade,
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quando comparado ao corpo masculino, e por sua especificidade reprodutiva.” De modo
que, para a psiquiatria da época, por vezes ndo era necessaria apenas uma condicao
ambiental adversa para que a loucura se manifestasse nas mulheres; bastava um
pequeno desvio na performance do papel de género esperado para indicar que uma
ordem, ja tendende ao colapso, havia se perturbado.

Maria Clementina Cunha, em “Loucura, género feminino”, traz essa dimenséo na
leitura de prontuarios de mulheres internadas no Hospital Psiquiatrico do Juquery, em
Sdo Paulo, no comecgo do século XX, mesmo periodo em que Sebastiana Freire foi
interditada. Cunha aponta elementos presentes nos prontuéarios de mulheres, como a
dedicacéo ao trabalho, a independéncia e o celibato, que s&o tidos como indicativos de
desvios psiquiatricos e que nao aparecem nos prontudrios de homens como um
problema. No caso deles, é justamente a inversdo desses indicativos que atestam o
desvio. O celibato, por exemplo, ndo era um sintoma preocupante nos prontuarios
masculinos, “a nao ser como uma espécie de ‘prova circunstancial’ para
homossexuais”.*°

Essa breve dimensdo do recorte de género € indispensavel na leitura do caso de
Sebastiana Freire porque mostra que sua configuracdo social e modo de vida — rica,
escolarizada, solteira, sem familiares consanguineos proximos, religiosa, fotdgrafa
amadora — incidiram diretamente em seu diagnéstico™ e terapéutica, pois, como dito
anteriormente, foi sua condicdo abastada que permitiu o aporte financeiro de seu
tratamento. No mesmo sentido, a transformacao e manutencao da casa-morada em uma
casa de salde viabilizou, ndo s6 o cumprimento das terapéuticas, como também a
discricdo, uma distincdo que reforca o privilégio de sua posicdo social, caracteristica

que foi igualmente identificada por Cunha dentro do proprio Juquery:

Havia certamente um cuidado muito maior, por parte dos psiquiatras e demais
agentes terap€uticos, com o tratamento dispensado a mulheres de “boas familias"
internadas no hospicio. Elas ndo tinham seus cabelos raspados, ndo eram obrigadas
ao trabalho, podiam dispor de alojamentos individuais, frequentemente escapavam
até de procedimentos habituais de identificacdo como a fotografia, as vezes
inexistentes em seus prontuarios, as vezes feitas em poses estudadas e
aristocraticas, bastante diferentes das fotos em “close” que serviam como elemento
de identificacdo de todos os loucos.*?

Por fim, o uso dessas categorias de analise que elaboram a perspectiva da doenca
de Sebastiana Freire como uma constru¢do social, de acordo com as autoras aqui
referenciadas anteriormente, possibilita uma abordagem critica de sua biografia, por

4



Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 56, p. 1-25, 2022

meio dos vestigios deixados, e colabora diretamente para a leitura dos significados
imbuidos em sua casa e sua consequente articulacdo em sua patrimonializacdo e
musealizacdo. Na casa moram as camadas arquitetdnicas deixadas por José Talon,
Afonso Milliet e Jodo Guerra, mas foi a camada deixada por Sebastiana Freire a Unica
correr o risco de ser apagada.’®

Apo0s sua morte, em 1961, por ndo ter familiares diretos, a casa e alguns poucos
objetos restantes foram transferidos para a Universidade de S&o Paulo (USP) por meio
de uma antiga lei de vacancia em 1969 e o imdvel passou por diferentes propostas de
uso e longos periodos de vazio. Em 1982, foi aberto um pedido de tombamento junto ao
Condephaat por agéo dos moradores do bairro que demandavam o uso do espaco para a
implantacdo de um museu do Bexiga'® e, ap6s cerca de vinte anos, o processo foi

concluido com a seguinte premissa:

Do ponto de vista arquitetdnico, a Casa de D. Yaya ndo se destaca de inimeras
outras da mesma época que existiram ou resistem em S&o Paulo, ndo havendo nada
que justifique cuidados especiais em relacdo a este aspecto, a ndo ser o respeito por
um artefato da cultura material porque ele é representacdo de diversas relaces
entre seres sociais, incluidas as necessarias para produzi-lo arquitetonicamente. O
gue a destaca é haver servido de manicémio particular, portanto, o que a destaca é
o fato de representar a forma pela qual a ciéncia médica tratava a loucura e uma
parte da sociedade procedia em relagdo a ela, entre o final do século passado e
meados deste (..). (CONDEPHAAT, PROCESSO DE TOMBAMENTO N.
21955/82, f1.110).

Por questbes administrativas a casa ndao pdde ser transferida a outra instituicdo que
ndo a USP e hoje ela é sede do Centro de Preservacdo Cultural (CPC/USP), 6rgao
ligado a Pro-reitoria de Pesquisa e Extensdo da Universidade, e que conduziu o
processo de restauro do imovel, levando em conta suas diferentes camadas de
significacdo expressas no texto de tombamento.

Nos quarenta anos em que Yaya foi mantida confinada, a cidade cresceu em torno
da casa adormecida, imune as transformacdes externas. A Unica mudanca significativa,
além do retalhamento do terreno original, foi a constru¢do de um corredor cimentado e
envidracado para que Sebastiana pudesse caminhar, o que alterou totalmente a
arquitetura do remanescente de chécara e marcou em definitivo a presenga de Yaya no
imovel.

Contudo, a medida tomada ja em meados dos anos 1950, quando ela estava com a

salide bastante debilitada, parece ndo ter surtido outros efeitos além da tentativa tardia
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de transformar sua terapéutica. A historiadora Marly Rodrigues fala sobre a manutencéo

de um mesmo tratamento a despeito dos avan¢os da medicina psiquitrica:

Gradativa e continuadamente, na casa de Yaya as pequenas coisas do cotidiano
tenderam a se tornar rituais de expressdo da tradicdo, cujo significado incluia a
dissimulacdo da pesada rotina, na qual a repeticdo era imposta pela existéncia de
um sanatério particular na residéncia. No nimero 37 da R. Major Diogo, a esséncia
da forma de morar manteve-se presa ao passado, 0 que parece expor com nitidez a
forca das circunstancias particulares em relacdo as sociais, bem como as varidveis
da forma de domesticidade vigente em um periodo, entre as quais a de ser vetor de
um tempo pretérito em convivéncia com outro, contemporaneo, compondo a
diversidade de tempos histricos sempre presente em um mesmo tempo
cronoldgico.®

Sob essa perspectiva, além das diferentes camadas arquitetonicas presentes hoje
na casa, nela estdo impressas também diferentes tempos. Eles oferecem possibilidades
de lembranca capazes de, entre outras coisas, tirar Sebastiana Freire de seu claustro,
mesmo que ela mesma o tenha feito pouco antes de falecer: “‘Estive muito tempo fora

do mundo. Agora estou voltando’, teria ela dito um momento antes de expirar”."®

Maquinas de lembrar

No romance Cem anos de soliddo, Gabriel Garcia Marquez edificou uma casa-
testemunho da histéria da familia Buendia e da aldeia ficticia de Macondo que podem
ser interpretados como reflexos da historia da Colémbia e da América Latina. Muito
além, Marquez falou da condicdo humana instituida na relacdo entre criacdo/destruicédo
que a todo tempo impBe movimento a historia, seja ao estabelecer limites, seja ao
permitir e produzir novas possibilidades. De certa forma, em Macondo ndo ha
dicotomia entre bem e mal, sanidade e loucura; o que ha em resumo, sdo tensdes e
produtos dessas tensdes.

Assim como na Casa de Dona Yaya, a casa dos Buendia em Macondo foi
significantemente transformada ao longo do tempo, mas, enquanto a de Yaya se voltava
cada vez mais para a esfera do intimo, a dos Buendia se expandia. No romance, 0
estabelecimento de uma empresa multinacional impulsiona Macondo de uma aldeia a
uma cidade movimentada, sobretudo apos a instalacdo de uma linha férrea. Enquanto
que na Casa de Dona Yaya a urbanizacéo retalha seu terreno, em Macondo ela aumenta
a casa. Acompanhando o crescimento da cidade, a matriarca da familia, Ursula,
financiou a ampliacdo da casa vendendo doces e, partindo da necessidade de suas filhas

adolescentes terem “um lugar digno onde receber as visitas”, Ursula investiu tudo o que
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pdde no aprimoramento do imdvel e, mesmo antes da reforma ser finalizada, ela ja
havia “encomendado custosos objetos para a decoracdo e 0s servicos de copa, e a
invencdo maravilhosa que haveria de suscitar o assombro do povo e o jubilo da
juventude: a pianola”.’

Assim, como um telhado é necesséario para o abrigo, um item de decoragdo ou
“ndo funcional”, como a pianola, no caso, também se torna indispensavel frente a novas
relacdes de sociabilidade. Ao contrario de se firmar como um universo primordialmente
particular e de certa forma asséptico, como a Casa de Dona Yaya, a casa dos Buendia se
abre cada vez mais para o externo em fungéo do crescimento da cidade, dos filhos e da
consequente demanda em rejuntar as relagdes sociais da familia com os demais.

Do mesmo modo que 0s objetos, cada comodo da casa dos Buendia guardava suas
diversas camadas de significado e seus segredos, silenciosos ou ndo. Por muitas
semanas, por exemplo, as paredes ressoaram 0 som dos 0ssos dos pais de Rebeca, filha
adotiva de Ursula, que chacoalhavam sem poder encontrar a paz de um enterro digno.
Foram jogados para todos os cantos durante a reforma da casa, esquecidos, mas nem por
isso calados.® Reliquias &vidas por contar uma histéria e ndo deixar o passado ser
esquecido, mas que precisaram de um interlocutor para que cumprissem o seu desejo.

Num trecho breve da histéria, mas que ilustra nossa necessidade de ndo sé atribuir
significado aos objetos, esperando que eles falem por si, e sim mantermos um didlogo
constante com eles, a “peste da insonia” recai sobre a cidade — e do mesmo modo
vertiginoso que surge, desaparece — causando perda de memdria em todos eles. O
esquecimento € tdo profundo que os objetos ndo dizem mais nada sobre si, de modo que
é preciso registrar num papel afixado sobre eles seu nome e funcédo. A tarefa é tdo ardua
gue muitos abandonam o registro e a leitura para viverem numa espécie de realidade
imaginada, flutuando entre imagens sem significado profundo e sem ligacdo material ou
imaterial com o passado. Sem identidade, portanto.

Um exemplo desse didlogo aparece nos trechos em que diferentes moradores da
casa imprimiram sua presenca nela. Quando Aureliano Segundo, filho de Ursula, passou
a ganhar mais dinheiro que qualquer membro da familia, a casa foi testemunha e
documento quando ele cobriu suas paredes de notas de dinheiro. Contrastando com essa
extravagancia, sua esposa, Fernanda del Carpio, impds habitos nobiliarquicos aos
moradores com seus talheres de prata e enlutou toda a casa com sua austeridade, uma
tentativa de impedir que a efervescéncia de Macondo entrasse porta a dentro e

destruisse seu passado ligado & realeza.*®
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Porém, todo o trabalho dos Buendia parece ndo ter sido suficiente para resistir as
forcas da mudanca. “Os anos de agora ja ndo vém como antigamente”,?° diz Ursula em
certo momento ao se dar conta “do desgaste do tempo”. Ja em idade avancada, ela
percebeu que as criangas ndo cresciam na mesma velocidade de antes e que as coisas
tampouco mudavam rapido como na sua juventude. Mas a “realidade que escorria por
suas maos nao tdo mais ageis” era a mesma dos ultimos sobreviventes da cidade, de
modo que a ficcdo explicita a afirmacdo de que “o tempo ndo flui uniformemente, o
homem tornou o tempo humano em cada sociedade. Cada classe o vive diferentemente,
assim como cada pessoa”. %

Mas ainda que fisicamente mais dispostos, os jovens da cidade pareciam
igualmente suspensos num tempo que esgotou suas possibilidades. Todas as mudancas,
por mais intensas que fossem, apenas acrescentava mais uma volta no parafuso. Depois
de a empresa multinacional partir e de a linha férrea ndo ser mais movimentada como
antes, o tempo disparou rumo a lugar nenhum, varrendo tudo e a todos e deixando
apenas aqueles que ndo souberam — ou ndo tiveram — para onde ir. No fim, a casa dos
Buendia também adormeceu. Ao perguntar a um paroco sobre o passado, por exemplo,
um jovem Buendia recebeu como resposta: “Ai filho. Para mim bastaria estar certo de
que vocé e eu existimos nesse momento”.?

Nesse momento, tanto a cognicdo quanto a memoria de todos que restaram na
cidade parecem embotadas, dispersas pelas mudancas.® N&o a toa, o que tirou o jovem
Buendia desse estado de amortecimento foi encontrar manuscritos antigos, guardados ha
muito em um coémodo da casa. Neles, ele localiza o referencial necessario para fixa-lo
no tempo presente e amenizar, de certa forma, seu desenraizamento através da busca do
seu significado. Tanto as perguntas feitas aos manuscritos quanto as respostas obtidas
Ihe permitiram dar sentido a prépria existéncia e a historia dos seus, de modo que,
mesmo quando o fim se aproximava e sua casa, Seu nome e a cidade eram destruidos
pela acdo do tempo na frente dos seus olhos, ele ndo temeu.

Do mesmo modo, um pouco antes do fim, ciente da destrui¢do iminente, Fernanda
colocou seu vestido puido de rainha e o transformou “numa maquina de lembrangas™?*
que a fazia reviver de tempos passados acontecimentos que ndo existiram. Um
referencial de um tempo estavel que a permitia resistir a decadéncia da cidade e a sua
propria, lutando contra o declinio da Unica forma que podia e conhecia, ja que “a
memoria (...) tem algo a ver ndo s6 com o passado, mas também com a identidade e,

C . A 2
assim (indiretamente), com a propria persisténcia no futuro”. >
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Em Cem anos de soliddo, os objetos também sdo personagens. Ora nos
interpelam, ora precisam ser interpelados, mas sempre carregam em Si parte
significativa da historia e da memoria dos Buendia e, de certa forma, traduzem as
tensGes comuns a condi¢cdo humana. A memoria € um mecanismo que empenha sentidos
e cognicgéo, aqui entendidos ndo como concorrentes, mas como partes de um mesmo
sistema que se debruca sobre o passado, mas em funcdo do presente.?® E empenhada em
diferentes esferas que conversam entre si; a individual, como na cena anterior de
Fernanda e seu vestido; a do coletivo, quando grupos identitarios compartilham dos
mesmos referenciais de memaria, como moradores de um bairro, ou grupos étnicos, por
exemplo; e a nacional, que demanda um trabalho de organizagdo invariavelmente
centrada em um Estado. Em Macondo, as diferentes esferas da memoria estdo em
constante conflito e reconstrucdo, tentando cada uma impor sua propria nocdo de

identidade e projeto de sociedade.

A memoria, como construgdo social, é formacdo de imagem necessaria para 0s
processos de constituicdo e reforco da identidade individual, coletiva e nacional.
(...) A memoria, ao invés [da Histdria], ¢ operagdo ideologica, processo
psicossocial de representacdo de si proprio, que reorganiza simbolicamente o
universg7 das pessoas, das coisas, imagens e relacdes, pelas legitimacdes que
produz.

Suportes ou referenciais de memdria designam os bens que guardam em si o
potencial para a lembranca. Memoriais sdo, por exceléncia, suportes de memoria, uma
vez que sua construcdo parte da funcdo de lembrar.”® Uma grande parte dos outros
objetos, ou bens imdveis, ndo nascem com essa funcdo. Sdo antes nossos copos, tigelas,
moveis e casas que tém sua funcionalidade definida para uso imediato e,
posteriormente, podem ser guardados como representantes de um tempo ou de um fazer

perdido. Sdo, como o vestido de Fernanda, maquinas de lembranca.

Musealizacao e patrimonializacéo

Essa transformacdo de valores, que sai da funcionalidade para a simbolizagé&o,
compreende aos bens a qualidade de semit6foros, denominacdo de Krzysztof Pomian?®
que classifica o processo pelo qual alguns objetos tém suas fungdes originais
substituidas por um valor de apreciacdo estética e/ou pesquisa cientifica, testemunhal,
por fim. Essa retirada do objeto de seu meio “natural” ¢ uma demanda que sempre parte

das necessidades de quem quer lembrar, pesquisar, fruir. Como dissemos,
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diferentemente do memorial, que é construido para lembrar, os semidforos sdo
ressignificados e, por isso, o podem ser indefinidamente, e estdo sempre em disputa
pois, assim como a memoOria, ndo sdo neutros, estdo antes “a espera” de nossas
elaboragdes.

A Museologia é um dos campos de conhecimento, ou ciéncia — a depender para
gquem se fala — que estuda nossa relagdo com os bens patrimoniais ¥ e,
consequentemente, como se d&o tais elaboracGes com o passado e seus vestigios. Ela se
debruca sobre as atribuicdes de valor que conferimos a materialidade, se preocupando
com o que ja foi, mas também com o que € e 0 que pode ser. Com o que j& guardamos e
0 que ainda estd por ser guardado. Nossa relacdo com esses bens manifesta, seja nas
entrelinhas ou de forma escancarada, nossa relacdo com o passado, com 0 outro e com
n6s mesmos. Ela é um exercicio, por assim dizer, de superacdo da peste da insonia,
como a de Macondo, ou de adomercimentos, como na Casa de Dona Yaya. E um
exercicio que cria maquinas de lembrar.

Essa relacdo estabelecida pela sociedade com seus bens culturais, definida por
Waldisa Russio®! como fato museal, articula percepcdo e envolvimento pelos sentidos
(e sentimentos), e memoria, definido por ela como a “sistematiza¢do das ideias e das
imagens e suas relacdes”.* Embora inicialmente referente a objetos dentro de um
cenario delimitado, o museu, o fato museal € uma troca que se estabelece em qualquer
contexto, mas que, invariavelmente, necessita de um indicador, um suporte de memoria.

Pressupde também uma cadeia operatéria® que engloba catalogagdo — esmiucada
por sua vez nas operacdes de observacao, selecdo, pesquisa e registro —, preservacao —
manutencdo da integralidade fisica do produto da catalogacdo e que envolve
conservacdo e por vezes restauracdo — e extroversdo, feita através de exposicoes,
projetos educativos, publicacGes fisicas e/ou virtuais, seminarios etc. Inserir um bem
cultural nessa cadeia € uma agdo de musealizacdo, que consiste na acdo de atribuir valor
a esse bem e que implica no reconhecimento de diferentes camadas de significado que
ndo devem se sobrepor, mas coexistir. “A musealizag@o é, portanto, uma operagdo que
define n&o apenas o que é a heranca, mas suas formas de transmissio”.>*

A Museologia esta intrinsecamente ligada ao campo patrimonial, uma vez que
seus objetos e lugares invariavelmente passaram por algum tipo de crivo que lhes
atribuiu valor de heranga social, como um processo de tombamento, por exemplo. O
tombamento é um processo juridico que pode ser feito em diferentes niveis, municipal,

estadual e federal, que inventaria bens culturais, reconhece seu valor simbdlico historico
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e cultural para a sociedade que o0 promove e 0s preserva, garantindo sua permanéncia ao
longo do tempo. E um processo de patrimonializagao.

A patrimonializacdo — reconhecimento institucional de um patriménio cultural,
material ou imaterial — é profundamente marcada por interesses politicos que influem
diretamente nas dindmicas sociais e sdo por elas influenciados, uma vez que direcionam
nossas referéncias identitarias e de meméria nacional.*® Assim como a Museologia, 0
campo patrimonial é um setor especializado da sociedade que trabalha para a incluséo e
pelo direito a memoria. Mas, ao mesmo tempo, pode promover desigualdades de acesso
as politicas publicas de patrimonializacéo e de reconhecimento de identidades marginais
a tipificacdo nacional baseada no mito da democracia racial e da convivéncia
harmoniosa das diferencas, por exemplo.

Assim, conforme coloca Marly Rodrigues: “instituido pelo Estado como
representacdo do ‘passado de todos’, com o qual poucos se identificam, a quem atende o
patriménio?”*® Procuramos dar sentido ao presente reconfigurando o passado de modo
que as pecas se encaixem, buscando vestigios que resistiram a acdo do tempo. Ainda
que a patrimonializacdo — e a musealizacdo — seja entendida comumente como acgéo
exclusivamente institucional, grupos civis organizados também fazem, cada um a seu
modo, trabalhos de articulagdo com o passado, produzindo por conta prépria pontos de
referéncia para situa-los dentro do processo histérico e documentar sua agéncia sobre
ele.

Dessa forma, um relatério de tombamento e uma marchinha de carnaval que fala
do tombamento ou de uma memdria marginalizada, por exemplo, ndo competem em
termos de valor ou qualidade. Antes, sdo praticas patrimonialistas que precisam ser
contextualizadas as margens de acdo de cada agente e de suas intencdes de promover
diferentes relacbes com o passado, que geram, consequentemente, diferentes interagdes
com o presente, lancando, por fim, diferentes projetos no futuro.

E essencial, portanto, entender que essas margens sdo configuradas pelas
condicdes de acesso a participacdo nas decisdes da vida publica que, historicamente, sdo
desiguais. Apesar de a participacdo popular prevista na Constituicdo venha sendo
incorporada nas acOes das instituicGes, e apesar das dificuldades para tanto, a distancia
entre teoria e pratica ainda precisa ser medida. Fixar a memaria num livro, registrar sua
importancia, é o suficiente?

Sendo a memoria coletiva um processo de reconstrugdo do passado que depende

da relacdo com o outro, e que, por isso, precisa de coesdo de ideias, valores e
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comportamentos no grupo de referéncia para se firmar,®” é possivel entdo questionar
como um lugar relacionado ao tratamento social dado a neurodivergéncia e também a
mulher é tratado nessa selecdo. Ja que sdo categorias ou grupos historicamente a
margem de nossa sociedade e que constituem o espectro de identidades fragmentadas
que a compde, mesmo que esta esteja sempre em busca da totalizacdo através da prética
patrimonialista de carater historicamente nacionalista.*®

A preservagao argumentada pela “retorica da perda” dessas identidades plurais,
seja essa perda causada pela corrosdo do tempo ou por apagamentos, carrega em si a
reivindicagdo pela insergdo dessas vivéncias como constituidoras da identidade
nacional, mas esta se recusa a assumir suas contradi¢cbes. Assim, promovemos o
posicionamento de que um bem cultural ndo pode ser somente disponibilizado a
sociedade através da patrimonializacdo, mas que € preciso garantir que diferentes
grupos possam viver sua cultura através dele.*® O que, acreditamos, possa ser feito com
um trabalho museoldgico compromissado com a reflexdo critica e a formacdo de
consciéncia historica — esta sendo um fendmeno “cotidiano e inseparavelmente ligado
ao fato de estar no mundo”,“° pois produz referenciais de tempo e parametros de
identidade que guiam a percepc¢do de nossa agéncia enquanto individuos portadores de
um legado, que pode tanto ser perpetuado quanto transformado, acrescido, eliminado,
esquecido etc.

Se o tempo ocidental é fortemente marcado pela linearidade progressiva*, é
pertinente observar se nossas praticas patrimonialistas estabelecem efetivamente
relacfes proficuas com nosso passado e nossos bens culturais, ou se sdo acumulacdes de
trechos selecionados do passado que apenas congelam um tempo vivido, criando
marcos de uma historia com a qual poucos se identificam.

A musealizacdo pode ir além da patrimonializacdo, uma vez que tem por
finalidade estabelecer uma relacdo dialdgica entre a sociedade e seus bens culturais, e
pressupde uma interacdo efetiva entre 0 bem em questdo e as pessoas, 0 que nem
sempre é garantido somente pela via do tombamento.** Sua particularidade esta na
demanda pela entrada do bem cultural na chamada cadeia operatoria museologica,
resumida aqui pelas acbes de salvaguarda, pesquisa e extroversao e/ou comunicagao,
processo que diferencia um bem patrimonializado de um musealizado.

De fato, a patrimonializacdo traz a dimensdo de uma responsabilidade social sobre
a manutenc¢éo de nossa heranca cultural e perpetuacdo dos suportes de memdaria que nos

caracteriza enquanto grupo,*® mas sua efetivacdo, mesmo quando se trata das memdrias
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ditas dissidentes ou marginalizadas, ainda é exercida especificamente por um corpo
técnico e legitimado pelo campo juridico. Nao obstante os 6rgdos de preservacdo terem
questionado e reformulado as préprias praticas, sobretudo no contexto de abertura
politica dos anos 1980,* o uso qualificado dos bens edificados, por exemplo — aquele
que pretende o enlace entre a utilizagdo de um bem tombado e a manifestagédo dos
significados nele imbuidos — quando aparece nas resolu¢des de tombamento, geralmente
é apenas por via da recomendacdo, pois 0 uso ndo esta propriamente no escopo de
atuacdo dessas instituicdes.

O reconhecimento juridico, e o social em certa medida, ndo se mostra suficiente
para garantir a interlocucdo entre a sociedade e 0 seu patrimonio, e mais, essa
perspectiva tende a naturalizar as relacbes de poder caracteristicas nesse processo, pois
“o valor cultural ndo esta nas coisas, mas ¢ produzido no jogo concreto das relacdes
sociais”.*> Como dito, nem todos 0s agentes tém as mesmas condices de participacéo
nas decisbes da vida publica, de modo que a patrimonializacdo ainda se faz de forma
assimétrica, acompanhando as desigualdades sociais e, muitas vezes, reforcando-as.*

Tanto a patrimonializacdo quanto a musealizacdo tém por subsidio de trabalho a
lida com os referenciais de memoria e, quando exercidas sob uma perspectiva
progressista, promovem interacdes dialdgicas entre a sociedade e seu patriménio
cultural, cada uma ao seu modo. Como dito, a musealizacdo pressupde uma cadeia
operatéria*’ da qual sublinha-se a importancia da comunicacdo na construcéo dessas
interacOes, de forma que é essa especificidade de seu campo tedrico-metodoldgico que
alarga as possibilidades na lida com as referéncias culturais, pois musealizar €

compartilhar e informar a acéo de registro e guarda®® feita pela patrimonializaggo.

Fronteiras e encruzilhadas

Na tese A casa como universo de fronteira, Adriana Mara Vaz de Oliveira® traz
as perspectivas da Arquitetura e da Historia, entendidas como saberes fronteiricos, para
estudar a casa rural goiana como lugar de encontro entre o campo e a cidade. Oliveira
propde que, no geral, a casa se faz como fronteira entre o intimo e a rua, de modo que
na casa rural se reproduzem relacdes e nocdes de publico e privado por meios distintos
daquele da casa urbana, ndo em oposi¢do, mas em complemento.

Da mesma maneira que 0s objetos, a casa € produto de uma relacdo entre pessoas,
natureza e conhecimento,” que decorre ora de necessidades — como o enclausuramento

por determinacdo médica, como no caso de Yaya — ora dos afetos, que podem ser
13



Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 56, p. 1-25, 2022

interpretados como tracgos de distingdo social em um periodo especifico da historia, mas
igualmente como desejos de adorno, de habitar com o belo — como no empenho de
Ursula para enfeitar sua casa e torna-la apropriada para visitas.

Para ampliar o conceito trazido por Oliveira, trazemos a nogdo de encruzilhada,
assentada por Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino.*! Utilizando a nocéo musical de
sincope, uma “alteracdo inesperada no ritmo”, os autores fundamentam as encruzilhadas
como territorios onde se encontram saberes e fazeres multiplos. Ligada ao que os
autores denominam culturas de sincope, que “rompe com a constancia, quebra a
sequéncia previsivel e proporciona uma sensagdo de vazio que € logo preenchida de
forma inesperada”,®” as encruzilhadas so lugares de transgressao. Subvertem a inclusio
e a interdisciplinaridade feitas de forma normativa, uma vez que executadas sob
premissas de canones por vezes impostos, que nao garantem a vivéncia compartilhada,

condic&o esta da encruzilhada.

Essas zonas cruzadas, fronteirigas, sdo os lugares de vazio que serdo preenchidos
pelos corpos, sons e palavras. Desses preenchimentos emergirdo outras
possibilidades de invengéo da vida firmadas nos tons das diversidades de saberes,
das transformacdes radicais e da justica cognitiva.”

A articulacdo desses “saberes das macumbas” vai no sentido ndo necessariamente
da quebra total e recusa do canone, mas no reconhecimento de outras epistemologias,
uma vez que “N0ssO racismo epistémico, que muitas vezes se manifesta em simpatia
‘pela cultura afro-brasileira’, no fundo ndo reconhece esses saberes como sofisticados,
mas apenas como peculiares e folclorizantes”.>*

Assim, para além de produzir, ou reconhecer, e estar, € preciso também praticar as
encruzilhadas, integrando o que parece dispar, e encarando o desconforto que é cismar
com o que estd dado. E transgredir dicotomias através de um arduo trabalho de
observag¢do e contradicdo do que dissemos e fazemos antes, pois “a encruzilhada, afinal,
¢ o lugar de incertezas”.>

E uma perspectiva que pode alargar o senso de fronteira trazido aqui através de
Oliveira, pois a criacdo de um limiar entre dois polos, o disciplinar por exemplo,
pressupde uma interacdo limitada entre eles, de modo que sua complementaridade esta
sujeita a certa hierarquizacdo dos saberes e, consequentemente, dos sujeitos que 0S
exercem. Por outro lado, numa encruzilhada, o encontro de dois ou mais caminhos cria

um ponto de jungdo onde as fronteiras s&0 momentaneamente suspensas. Ainda que
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tenham chegado sozinhos e que sigam sozinhos apds esse encontro, o caminho trilhado
se faz indefinido na encruzilhada, se confunde e se modifica pelo contato com os outros,
de modo que, por um instante, se multiplica.

Enquanto que numa relacdo fronteirica entre disciplinas a sintese possa ser
prejudicada pelas relacbes de poder entre elas, uma encruzilhada pressupde a
coexisténcia, cenario que se aproxima da defesa da interdisciplinaridade na Museologia
feita por Waldisa Russio.” Para ela, a interdisciplinaridade é necesséria ndo s para a
musealizacdo — que demanda conhecimentos de varias areas disciplinares a depender da
referéncia cultural em questdo — como igualmente para dinamizar 0S processos
museoldgicos. Ela coloca que a interdisciplinaridade facilita a democratizacdo do
conhecimento articulado nesses processos porque implica na formacdo de uma estrutura
horizontal onde todos tém, ao mesmo tempo, contribui¢cGes a serem dadas e lacunas a
serem preenchidas. Sob essa perspectiva, diferentes areas se complementam e interagem
efetivamente pois estdo em pé de igualdade e ttm o mesmo objetivo, produzindo por
meio dessa convivéncia um ambiente institucional proficuo as novas perguntas, uma
vez que se cria “maior consciéncia da necessidade de uma reflexdo critica continua e
constante”.”’

Essa reflexdo perene a acdo — dinamizadas pela interdisciplinaridade — € o que
produz a praxis museoldgica, que pode ser caracterizada como um territorio de
encruzilhada. Quando direcionada para motivar a acdo transformadora dos sujeitos por

|,58

meio de seu patrimdnio cultural,™ essa préaxis leva a Museologia a olhar para si com o

fim de reconhecer suas lacunas, buscar novas epistemes e incorporar outros agentes. E,
de certa forma, a manutengdo de um “lugar de incertezas”, como colocado acima por

Simas e Rufino, mas de onde emergem novos olhares sobre n6s mesmos, capazes de

resgatar memorias exiladas e fortalecer nossos “percursos da indignagéo”.59

A Museologia é uma ciéncia aplicada voltada a preservagdo, mas seu sentido
preservacionista vai muito além de um binarismo formado por pares antagdnicos
como tradicdo/progresso, vida/morte, passsado/futuro, entre tantos outros. O que se
deve levar em consideragdo é que o patriménio como substrato museoldgico e o
desejo patrimonial da sociedade contemporanea implicam vertentes multiplas de
reconhecimento, tratamento e projecdo. Ndo ha somente um desejo premente,
baseado no medo da perda, de garantir tracos do que fomos ou somos ao futuro. Da
mesma forma, ndo é somente sob peso de uma autoridade alienante, que mais anula
do que reconhece, que é formado o patriménio. Mesmo que ndo haja um equilibrio
entre as partes, h4, sem duvida, um processo em disputa e € esta possibilidade,
mesmo que minima, de disputa que garante novas estratégias patrimoniais
realmente positivas.®
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De fato, a patrimonializacdo articula, registra e preserva tanto a dimensao material
quanto a dimensdo simbdlica de um bem patrimonial edificado, como no nosso caso.
Usualmente, ela cria uma fronteira entre o passado e o presente, construindo uma
espécie de enclave de onde reverbera um discurso que se pretende perpétuo pela
repeticdo, garantida por sua existéncia material. “O local da recordacdo é de fato uma
tessitura incomum de espaco e tempo, que entretece presenca e auséncia, o presente
sensorial e 0 passado histérico”.®

A Casa de Dona Yaya é hoje esse lugar de recordagdo que a primeira vista pode
ser fronteirico, mas o envolvimento de diferentes agentes para além dos 6rgaos
universitarios e de preservacdo sobrepde caminhos sobre a fronteira, transformando-a
em encruzilhada. Ursula Passos, na matéria intitulada “Mosaico feminista: 0 movimento
na era da dispersdo”, publicada em 8 de marco de 2015 na Folha de S&o Paulo,

descreveu:

Sob o sol forte do domingo de pré-Carnaval, um dos muitos blocos que desfilaram
nas ruas de S&o Paulo cantava a marchinha pelo bairro do Bexiga: “Se a igualdade
de direitos/s6 se encontra no papel/nossa luta é pra valer/somos metade do céu
(...)”. Era o Bloco da Dona Yaya, que neste ano saiu com cerca de cem pessoas.
Criado em 2000 pela Unido de Mulheres do Municipio de Sdo Paulo, as
carnavalescas feministas homenageiam Sebastiana de Mello Freire, a dona Yaya
(1887-1961), mulher da alta sociedade paulistana que era considerada louca e
viveu guase quarenta anos isolada em seu casardo no Bexiga — hoje sede do Centro
de Preservacdo Cultural da USP. Ainda nos anos 1990, junto ao movimento
antimanicomial, a Unido mobilizou o bairro, onde também fica sua sede, para que a
casa de Yaya fosse transformada em centro cultural e que sua historia fosse
contada.

A acdo da Unido de Mulheres em promocdo do tombamento e uso qualificado do
imovel encontra eco na construcdo desse tipo de local fronteirico que, conforme Aleida
Assman propde, funciona mais como um recurso de acdo e transformagdo de nossa
realidade do que apenas de rememoracéo. Ela entende que a profusédo de memoriais e
locais de recordacdo na Europa pds Segunda Guerra, por exemplo, ndo se ligaria apenas
a uma resisténcia a modernizacdo e aceleracdo do tempo, como propde Pierre Nora,®
mas, principalmente, a violéncia perpetrada no periodo, que demandou dos
sobreviventes recursos simbdlicos para entendé-la e ressignifica-la. Do lugar de
memoria, que pressupde a fixacdo do que se passou, ela parte para o lugar de

recordacéo, lugar de se p6r a memaria em pratica a partir da referéncia do passado.
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Essa perspectiva aproxima a patrimonializacdo da musealizacdo pois ndo so
sublinha o potencial transformador do patriménio cultural, elemento articulado em
ambos 0s campos, Como entrevé que sua constituicdo é um processo gue nao se encerra
no reconhecimento e estabelecimento de seu valor, tampouco na repeticdo do discurso
estabelecido sobre ele. Para além da criagdo é preciso a manutengdo do potencial
transformador em si ou, em outras palavras, do fato museal, relagdo que se estabelece
com um bem patrimonial, como visto, e de onde podem emergir diferentes sentidos.

Nesse sentido, as acfes da Unido de Mulheres para a preservacdo da casa e
também por sua ressignificacdo por meio do Bloco da Dona Yaya, Yayartes, descritas
acima, podem ser lidas como exercicios de musealizagdo, uma vez que ambas tém por
matéria prima o suporte da memdria de Sebastiana Freire, que é a casa, mas ndo se
limitam a fixar e elaborar significados apenas a partir do tombamento. Para muito além,
0 bloco produziu ao longo dos anos diferentes versdes da biografia de Dona Yayéa que
transformaram a tragicidade de sua vida em combustivel de luta; produziram bonecos e
fantasias em oposicdo a falta de objetos pertencentes a ela e, finalmente, levaram
Sebastiana Freire para rua por meio dos cortejos pelo bairro, encerrando, ainda que
simbolicamente, décadas de clausura.

Essa demonstracdo da aptiddo dos movimentos sociais em ressignificar memorias,
caracteristica de muito reconhecida pela Museologia Social, reside na auséncia de
amarras institucionais — o que ndo implica em auséncia de disputas politicas internas —
e, principalmente, no fato de que a distancia entre o desejo de memdria e o produto de
sua elaboracdo é encurtado porque os agentes com a qual se relacionam estdo presentes
em todo o processo.

Ariadne Ketini Costa de Alcantara e Maria Leticia Mazzucchi Ferreira abordam
as relagbes entre musealizacdo e patrimonializagdo, e trazem exemplos de como as
fronteiras entre esses campos produzem essas amarras institucionais. Entendendo os
bens patrimoniais edificados como acervos arquitetonicos, ja que “a musealizagdo pode
transformar esse acervo arquitetdnico em documento a partir do momento em que €
inserido em uma cadeia operativa”, %3 as autoras apontam que “as politicas de
preservacdo do patriménio ndo contemplam a comunicacdo com a mesma énfase da
musealizacdo, o que enfraquece o vinculo de identificagdo da comunidade com o
acervo”.%

Além disso, pode-se apontar que mesmo espacgos residenciais musealizados tém

particularidades que dificultam seu tratamento. Elas residem no carater intimo que se
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espera de tais lugares que devem ser marcados pela presenca da pessoa que os habitou,
através dos objetos que ela deixou, e na propria configuracdo arquitetdnica da casa, que
pode ser entendida como um componente do acervo para além dos objetos nela

presentes.

(...) o edificio em que se instala a casa-museu é, inquestionavelmente, sua
caracteristica predominante. Se os edificios projetados para abrigar museus
realizam programas arquitetdnicos que atendem a demandas especificas dessas
instituicbes, vinculadas a consecucdo do projeto museoldgico, e tem sua
localizagdo e a definicdo de sua implantacdo na cidade em consonancia com
diversos fatores, j& na casa-museu o edificio constitui parte do acervo, assumindo
importancias relativas em cada caso, mas sempre desempenhando papel
fundamental no processo museal.”

Na Casa de Dona Yaya, a auséncia de objetos, a presenca do CPC/Usp — que
utiliza o imével como sede administrativa e para a realizacdo de exposicOes e atividades
académicas e culturais nem sempre relacionadas a memoria da patronesse —, colaboram
para causar estranhamento em seus visitantes, que esperam um museu, afinal, “se a casa
é de Dona Yaya, por que ndo tem nada dela?”, conforme ja indagaram alguns de seus
visitantes. No mesmo sentido, as diferentes camadas de significado e abordagens
disciplinares possiveis formam um “emaranhado” que impde desafios para a propria
equipe do CPC/Usp, mesmo quando esta trabalha com a memoria de Sebastiana Freire
como referéncia.®®

Nota-se que 0s recursos teorico-metodoldgicos articulados até o momento, por
mais que estejam circunscritos a uma abordagem de formacdo critica por meio do
estudo da patrimonializacdo,®” poderiam se beneficiar dos recursos da area museolégica
se esta fosse abordada para além de seu carater normativo. Se, por exemplo, as
discussbes sobre uma classificacdo tipoldgica da casa dessem lugar a exploracdo —
académica, expogréafica, social etc. — dos significados e significantes desse bem
patrimonial sob a perspectiva do fato museal.

A acdo da Unido de Mulheres repete e renova ciclicamente a relacdo do grupo
com aquele bem cultural, mas, no restante do ano, ele continua sujeito as fronteiras
disciplinares, a diferentes modelos de gestdo e decisGes orcamentérias, capazes de
descontinuar projetos e emaranhar mais o emaranhado. A primeira vista, 0 6rgdo
acompanha a configuracdo das instituicbes de preservacdo do Estado que tém por

escopo de trabalho um tratamento tedrico e técnico do patrimonio cultural centrado na
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teorizagdo e normatizagao, e que, eventualmente, tém profissionais da Museologia em
seu corpo técnico, ndo obstante sua eventual presenca em seus conselhos deliberativos.

E importante ressaltar que tais apontamentos ndo desconsideram todo o empenho
da equipe do CPC/Usp ao longo desses anos, pelo contrario. Ha4 uma diligéncia perene
na equipe que se compromete em realizar atividades que muitas vezes exigem certo
voluntarismo, visto seu tamanho reduzido, mas que séo importantes para incentivar a
apropriacdo efetiva da casa pela comunidade do entorno, pois algumas sdo realizadas
inclusive nos domingos, com atividades literarias,® apresentacdes artisticas e exibicdo
de filmes infantis.

Sdo agdes que podem parecer fora de seu escopo de agdo, mas se enquadram na
disposicao de seu regimento,®® ainda que de forma ambigua. Mesmo que n&o se estipule
qualquer compromisso do CPC/Usp com essas atividades dominicais, com a lida da
memoria de Sebastiana Freire, com manutencdo dos sentidos simboélicos da Casa de
Dona Yaya, etc., o regimento do CPC/Usp estipula que ele deve atuar na “valorizacéo e
divulgacdo dos bens que compBem o patriménio cultural da Universidade de Sao
Paulo”,”® de modo que se faz pertinente entdo questionar as implicacées contidas em
“valorizar” e “divulgar”, agcdes as quais a Museologia ¢ vocacionada. Questdes COMO a
falta de comunicacéo visual e o uso frequente da casa apenas pelo carater funcional de
seu espaco, por exemplo, ilustram as problematicas aqui colocadas, sejam elas
relacionadas as fronteiras disciplinares, sejam elas sobre as dificuldades da propria
musealizagdo da casa.

Primeiramente, se reforca a necessidade de colocar o fato museal como elemento
central na tratativa desse bem cultural. Pois ndo importa, a0 menos num primeiro
momento, se a casa é UM museu-casa, um museu de territorio ou um meta-museu,’* se
ela ndo foi, de fato, musealizada. A tipologizacdo ndo garante a formatacdo de um
campo de acgdo preciso, pois mesmo as institui¢des classificadas enfrentam dilemas em
relacdo a seu préprio enquadramento.

Supondo a tipificacdo de museu-casa, por exemplo, ainda existiriam interseccdes
entre as subclassificaces dessa tipologia,’? aspecto relativo tanto a complexidade das
instituicbes museais quanto a diversidade de possibilidades de gestdo que uma
perspectiva interdisciplinar pode oferecer. Outras questdes como a musealizacdo da
arquitetura e a falta de objetos impdem também uma série de desafios e alternativas de
acao que vao desde a adogdo de uma expografia textual, com painéis informativos e

paineis com imagens e fotografias, até a adocdo de uma série de recursos cenograficos
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que poderiam reconstituir os ambientes tanto com base na documentagdo quanto na
imaginacdo. Dai surgem, por sua vez, embaragos como a falta de recursos, a dificuldade
de manutencdo desses objetos, a posicdo metodologica/politica da equipe quanto a
autenticidade, a problemaética da teatrificacdo/dysneificacdo e até os limites éticos ao se
propor uma espécie de cenografia da dor.

A adocdo da centralidade do fato museal permite, por outro lado, trabalhar a
questdo da falta sob uma outra perspectiva museoldgica, conforme foi abordado por
Kimberly Terrany Pires.” Analisando a exposicdo produzida na Galeria do Parthenon,
no Museu da Acrdpole, Pires observou o uso de vitrines vazias, mas ainda assim
iluminadas e com placas de identificacdo, e moldes de gesso, por exemplo, como
recursos expograficos que informam e protestam sobre a apropriacdo de pecas de

marmore gregos pelo Museu Britanico e dao outros significados para a auséncia.

Dai que a linguagem museol6gica nem sempre assumira o discurso narrativo,
factual, explicativo, baseado no documento produzido dentro de um contexto ja
vivido, e reconstruido com “os olhos do presente”. Ela pode, também, assumir o
simbolo e a metafora em circunstancias bastantes diversas. Para dizer o que é
impossivel explicitar nos tempos de cdlera e opressao; para significar e atingir,
também e, sobretudo, o afetivo que vive no humano e alimenta o cultural.”

Importa entdo tensionar por meio da comunicacdo o potencial educativo,

1> do bem cultural — ou de sua falta, se for o caso — ao seu

informativo, testemunha
maximo, explorando suas possibilidades e limites através de diferentes perspectivas
complementares que déem conta de fazer do emaranhado um lugar de encruzilhada.
Desse modo, podemos construir uma relacdao inclusive com a auséncia, atribuindo-lhe
novos significados e fazendo-lhe perguntas, a fim de reparar exclusdes e isolamentos
compulsorios.

A praxis museoldgica, enquanto lugar de encruzilhada, fomenta o
desenvolvimento de uma linguagem das coisas,’® pois nos da ferramentas para explorar
possibilidades comunicativas, de educacdo e de pesquisa do patrimdnio cultural
alinhadas com um impeto transformador, o que nos possibilita imaginar diferentes
futuros a partir das referéncias constituidas no passado. A linguagem das coisas nao é
espontanea, € aprendida no contato com o passado, no contato com o outro, na criagdo
de encruzilhadas, aos poucos nos aproxima, enfim, de um lugar que ainda ndo tem

espaco para existir.
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N&o estamos falando nem de museus, nem de profissionais, nem de objetos ou

exposicdes neutros ou inocentes; falamos de pessoas e coisas ligadas a vida,

carregadas de intengdes e significados, de mensagens e profecias, de realidade e
o 77

utopia.

Considerac0es finais

Nas breves referéncias a Cem anos de soliddo, a maquina de lembrar de Fernanda
¢ a que mais pode se aproximar do conceito de semidforo, como dito anteriormente.
Contudo, ao contrario de maquinas que nos levem diretamente a um passado imaginado,
se almejam méaquinas de lembrar que ndo nos levem diretamente ao passado, mas que
sejam motores que fomentem nossas promessas e projetos de futuro. No campo
museologico se considera que “a materialidade por si s6, ndo € capaz de exprimir seus
significados e valores; por este motivo, sempre sera desejavel o uso de estratégias
comunicacionais, sejam elas de construcdo de relacdes espaciais ou textuais™.’® Desse
modo, nossas maquinas de lembrar precisam ser ‘“customizadas”, construidas,
reformadas constantemente, para que sejam capazes de registrar e guardar, e também
ensinar, informar, nos deixar fruir.

Por meio dessas possibilidades de relagdo/comunicacdo, nem sempre féceis de
equilibrar — formando elas pontos de contato, fronteiras e encruzas — nossas magquinas
de lembrar formam lugares onde se faz possivel compartilhar diferentes perspectivas do
que é ser humano através da vivéncia do outro. “Exposi¢des sdo espelhos em que
contemplamos nossa aparéncia de individuos e de coletividade; onde nos percebemos
melhor quando melhor percebemos os outros, a alteridade™.”® Assim, afirma-se uma
historia, uma permanéncia e também uma insisténcia determinada no futuro pois, assim
como o jovem Buendia, damos significado a vida ao nos comprometermos em traduzir
a linguagem estanque nos fragmentos do passado que chegam até nds e a partir dela

construir novos conhecimentos, discursos e poéticas.®
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