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Resumo

A construcdo da identidade nacional depende do esforco de se enquadrar a memoria e
forjar uma histéria homogénea e inconteste. Nesse empreendimento, os patrimonios e 0s
museus sdo mobilizados como instrumentos ideoldgicos das classes dominantes. Tanto a
compreensdo do que passou quanto os significados desse passado sdo controlados pelos
vencedores para neutralizar qualquer possibilidade de contestacdo e transformacéo sociais.
Partindo dessas consideracOes, esse artigo desdobra o conceito de museu férum, para
reposicionar o lugar da educacdo como fundamental nas instituicbes de memdria e de
historia. A ampliacdo do sentido da educacdo, conforme proposto, permite conceber todos
0S sujeitos — ndo sd os técnicos — como cognoscentes, desmistifica o conhecimento,
pretende desenvolver a consciéncia critica, oferece oportunidades de didlogo entre os
varios tipos de saberes e, por tudo isso, promove a criacdo de projetos de uma sociedade
mais democrética. Dessa forma, a educacdo contribui para identificar as centelhas do
passado que nutrem a transformacao social.
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Abstract

The construction of national identity depends on the historic effort to frame memory and
forge a homogeneous and uncontested history. In this undertaking, heritage and museums
are mobilized as ideological instruments of the ruling classes. In this way, both the
understanding of what has passed and the meanings of this past are controlled by the elites
to neutralize any possibility of social contestation and transformation. Based on these
considerations, this article unfolds the concept of the forum museum, to reposition the
place of education as fundamental in institutions of memory and history. The expansion of
the meaning of education will make it possible to conceive of all subjects - not only
technicians - as cognizant, demystifies the production of knowledge, intends to develop
critical awareness, provides opportunities for dialogue between various types of knowledge
and, for all this, promotes the creation of knowledge. In this way, education helps to
identify the sparks of the past that nurture social transformation.
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Introducéo

O amor pelo passado ndo tem nada a ver com uma orientacdo politica
reacionaria. Como todas as atividades humanas, a revolugdo extrai toda a seiva
de uma tradicéo.

(Simone Weil)

O ano de 2022 possuiu varias efemérides. Seguindo uma sequéncia cronoldgica,
entre 0s eventos que sdo comemorados nesse ano, destacam-se: a Independéncia do Brasil,
em 1822; o primeiro censo demografico, realizado ha 150 anos, em 1872; e a Semana de
Arte Moderna, em 1922, ha cem anos.

Nas discussdes suscitadas pelas comemoracbes dessas datas, as reflexbes mais
aprofundadas, além de buscarem reconsiderar as explicacGes sobre esses acontecimentos a
época, também refletem sobre as reverberacbes desses acontecimentos na sua
posterioridade. Ou seja, discute-se ndo s6 0 que aconteceu, mas também os sentidos e 0s
significado atuais do que aconteceu.

Por causa das trés efemérides destacadas, surgem discussdes sobre o que de fato se
passou e quais sdo os significados desse passado. Na esteira da reflexdo sobre a historia
nacional, sdo estimuladas discussfes sobre o futuro do pais, qual o projeto de sociedade.
Ao mesmo tempo em que se celebra a Indepéndencia, se repensa a soberania nacional.

Nesse sentido, a preocupacdo dos intelectuais tem extrapolado a andlise, por
exemplo, do processo que levou ao rompimento politico com Portugal em setembro de
1822, do quanto dessa independéncia foi efetiva, ou ainda sobre quais sujeitos até entdo
alijados da narrativa hegeménica contribuiram na luta pela independéncia. Eles pretendem
também compreender de quais formas os significados daquele episodio tém sido
mobilizados até hoje.

As comemoragdes, por isso, ndo ficam restritas aos embates académicos, mas se
disseminam por discussfes publicas sobre as explicacbes do passado, a compreensao do
presente e os planos de futuro. Por tudo isso, contrariando a comum expectativa em relagéo
as festividades, 0 2022 brasileiro foi um ano de retorno das disputas recalcadas.

Reconhecendo essa realidade de conflitos, o presente artigo pretende se desvencilhar
das polémicas superficiais, que comumente mitificam a real divergéncia entre
compreensdes de mundo, para refletir teoricamente sobre os fundamentos epistemoldgicos

da educacdo no campo museal e patrimonial. Pretende-se articular referenciais teoricos da
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Historia, da Educacdo e da Filosofia para fundamentar uma reflexdo critica que visa
transformar o ethos dos museus e do patriménio cultural.

Em um momento critico do Brasil, quando sua historia, a identidade nacional, a
solidariedade social e o projeto de pais estdo em xeque, este artigo tem o objetivo de
contribuir com a reflexdo sobre como importantes instrumentos ideoldgicos, a saber, o
museu e o patriménio, podem ser transformados para possibilitarem a producdo de
conhecimento critico e a construcdo de uma sociedade democratica. Como sera
argumentado, essa mudanca depende do reposicionamento do entendimento da educacao
nesses dois campos — educagdo museal ou educagéo patrimonial.

A reconsideracdo dos significados do passado brasileiro que pretendem justificar
atuacdes no presente e projetos futuros ndo pode escapar da reavaliacdo das funcbes dos
bens simbolicos nacionais. Parafraseando Paulo Freire, se 0s museus ndo mudam a
sociedade, sem eles tampouco ela muda. Por isso, qualquer projeto de repactuacdo nacional
precisa repensar seu patrimoénio cultural.

Dessa forma, as instituicdes que se ocupam com politicas de memdria, tais como
museus, arquivos e 6rgdos de preservacdo de patrimodnio, devem compreender que sua
responsabilidade extrapola em muito a gestdo dos seus bens acautelados. Porque elas estéo
em um campo de conflito entre a compreensdo do que se passou e 0s seus significados,
elas sdo agentes que interferem na sociedade e influenciam a opinido publica sobre esses
temas. Nenhum museu é uma ilha. Para uma atuacdo consciente dessa implicacdo, o
trabalho nesses institutos deve ser balizado pela definigdo clara de suas concepcdes sobre
historia, educacdo e qual o modelo de sociedade pretendida. Para tanto, é preciso deixar

claro: a favor de que e de quem, e contra o0 que e quem se esta?

Os sentidos da histdria

Em sua analise sobre o golpe classista de Luis Bonaparte na Franca e inspirado em
Hegel, Karl Marx deu uma contribuicdo retdrica e analitica para os historiadores sobre
algumas reincidéncias da histéria que acontecem “(...) a primeira vez como tragédia, a
segunda como farsa”.! Como adverte Konder,? a reiteragio farsesca no significa que ela
seja menos tragica. Mas, para além de tentar identificar em algum momento qualquer

reencarnacdo de uma personalidade mistificada, a concepcao de histéria que fundamenta a

L MARX, Karl. O 18 de brumario de Luis Bonaparte (Trad. Nélio Schneider). Sdo Paulo: Boitempo, 2011, p.
25. Colegdo Marx-Engels.
2 KONDER, Leandro. Em torno de Marx. Sdo Paulo: Boitempo, 2015. Marxismo e literatura.
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atuacdo das instituicbes de patrimdnio e de memoria deve seguir sob a orientacdo do
filosofo Walter Benjamin, que confere outra dimensao a teorizacdo de Marx a respeito da
repeticdo na historia.

Benjamin deixou inéditas algumas notas sobre seu conceito de histdria.® Nesses seus
rascunhos, o autor, problematizando as herancas das classes dominantes por meio do
patrimonio cultural, levanta-se contra os historiadores historicistas que sdo responsaveis
por explicar o passado forjando uma coesdo aos acontecimentos a fim de justificar a
dominacdo de determinados grupos sociais. Segundo a teorizacdo de Benjamin, é nesse
sentido que a historia se repete: a partir da apropriacdo no presente dos acontecimentos
mobilizados de determinado modo que naturaliza as desigualdades. Quando ele afirma que
“(...) nem os mortos estardo seguros se o inimigo vencer. E esse inimigo nunca deixou de
vencer”,* ele esta denunciando a contribuicio dos sentidos forjados da historia como
instrumento ideoldgico das classes dominantes. E por meio da apropriagdo que os
vencedores fazem do que se passou que eles se legitimam, subterrando os dominados,
mortos duplamente, no passado e agora.

E contra esse sentido da historia que Benjamin ira apelar aos historiadores
materialistas, ndo mais historicistas, para terem empatia com os vencidos e buscarem
“escovar a historia a contrapelo”, a fim de valorizar os atos de resisténcia e as lutas dos
grupos oprimidos ao longo do tempo. A busca pelas “centelhas de esperanga” demonstraré
que ha alternativas aos modelos sociais hegemdnicos. Trata-se, portanto, da proposicéo de
um método histérico de ler o que nunca foi escrito.

Esse procedimento de pesquisa quer, a partir dos sinais de barbérie identificados nos
documentos de civilizacdo, suspender a cronologia que ruma ao progresso — que tanto
assombra o anjo do quadro de Paul Klee — para anunciar as possibilidades de

transformac&o no presente. Conforme Agamben, para Benjamin,

a historia, na realidade, ndo é, como desejaria a ideologia dominante, a sujeigdo do
homem ao tempo linear continuo, mas a sua libertagcdo deste: o tempo da historia é o
cairés em que a iniciativa do homem colhe a oportunidade favoravel e decide no
atimo a propria liberdade.®

3 BENJAMIN, Walter. O anjo da histéria (Org. e trad. Jodo Barrento). Belo Horizonte: Auténtica Editor, 22
ed., 2016. Fil6/Benjamin.

4 lbidem, p 12.

> AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da histéria (Trad. Henrique
Burigo). Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2005, p. 126.
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A perpétua vitéria das classes dominantes faz com que eles mitifiquem os processos
historicos, neutralizando neles as possibilidades de sua transformacdo e inoculando
qualquer dissonancia. Para isso, o controle sobre os significados do que aconteceu é
central.

Recorrendo a outro intelectual marxista para contribuir com epistemologia da
histéria que deve fundamentar as instituicdes que trabalham com memoria, E. P.
Thompson ressalta estar na esséncia do esforgo intelectual “o juizo de valor subjetivo desse
passado”. Para ele, o conhecimento histérico estd sempre sujeito a novas interrogacoes, a
desconfirmacédo, devido a seus limites e sua incompletude. Sem cair num relativismo pos-
moderno, Thompson define a histéria enquanto um conhecimento verdadeiro, embora
condicionado pelas perguntas elaboradas pelos historiadores. Na sua reflexdo sobre a
inteligibilidade do passado, ele evidencia essa outra dimensdo do conhecimento historico:

a significacdo do passado.

Podemos admitir ndo sé que tais julgamentos, como sobre o “significado” da historia,
sdo uma atividade propria e importante, uma maneira pela qual os atores de hoje
identificam seus valores e metas, mas que sdo também uma atividade inevitavel. Isso
é, as preocupacOes de cada geracdo, sexo ou classe devem inevitavelmente ter um
contetido normativo, que encontrara expressao nas perguntas feitas as evidéncias. Mas
isso ndo pde em questdo, de modo algum, a determinacdo objetiva da evidéncia. E
simplesmente uma afirmacéo quanto & complexidade, ndo apenas da historia, mas de
nés mesmos (que sSomos seres racionais e valorativos) — uma complexidade que
influencia todas as formas de autoconhecimento social e que exige, em todas as
disciplinas, salvaguardas metodoldgicas.®

Portanto, a compreensdo do passado, por ser um empreendimento do presente, esta
sujeita as questdes que afligem os sujeitos de hoje. N&o se trata tdo somente de contrapor a
verdade a mentira. Mais do que isso, a concepcdo de Thompson instiga os historiadores a
assumirem conscientemente seus valores e intuitos enquanto condices inarredaveis —
desvencilhando-se de falsas neutralidades — para, assim, atuarem de modo a contestarem
uns aos outros. Afinal, s8o essas contestacOes que permitem lancar luz sobre as
negligéncias da histdria e considerar elementos e sujeitos até entdo desprezados.

Nesse sentido, 0s museus e 0s patrimbnios que pretendem dar a compreender 0s
processos pelos quais passou o Brasil, mais do que sO apresentar o0 passado
inteligivelmente, precisam tratar também dos significados do que estdo dando a conhecer.

Trata-se de uma virada copernicana. Ndo s6 o passado estd no centro da questdo, mas

® THOMPSON, E. P. A miséria da teoria ou um planetario de erros: uma critica ao pensamento de Althusser
(Trad. Waltensir Dutra). Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981, p. 51-52.
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também o olhar contemporéneo que se langa sobre ele se coloca a critica. Essa conduta é
ética e politicamente responsavel porque contribui para explicitar os valores que orientam
a instituicdo e abrem-se a discussdo sobre outras interpretacfes possiveis.

Considerando o repertorio ja consolidado de estudos sobre o processo de constitui¢ao
da identidade nacional,’ estd claro como esse empreendimento exige um esforco de
“enquadramento da memoria”.® Isso significa dizer que a historiografia reconhece que
forjar uma nagédo ndo é um acontecimento pacifico. A partir do referencial tedrico adotado,
fica evidente o embate de classe presente nos simbolos eleitos como nacionais. Quando se
aplica essa andlise a construgdo da identidade nacional brasileira, devem ser adicionadas as
camadas de dominacdo de raca e de género.

Nessa perspectiva, no que se refere aos acontecimentos que anseiam conformar a
identidade nacional brasileira, como a Independéncia, esta claro como 0s grupos
subjugados néo estiveram a salvo dos dominantes que séo herdeiros dos dominadores de
outrora. No caso brasileiro estd claro como os marcos politicos foram materializados por
bens simbolicos que cristalizaram uma escrita da histéria que anuncia os simbolos da
civilizacdo, das cidades barrocas ao Museu Paulista, ao passo que pretenderam apagar as
marcas da sua barbarie, por exemplo, a colonizacdo, a escraviddo, as bandeiras. A
consolidacdo dessa imagem de si enquadrou a memdria nacional com o intuito de impedir
a elucidacdo critica sobre o acontecimento e sobre a significacdo do passado. Os grupos
sociais derrotados no processo historico foram silenciados pelos museus e patrimonios
consagrados.

Conforme sugere uma interpretacdo freudiana sobre a teoria da histdria de Michel de
Certeau,® os grupos sociais e as memdrias recalcados pela narrativa hegeménica nio sio
totalmente eliminados. Eles ficam a espera de sua emersao a consciéncia.

O retorno desses recalcados ocorrerd em decorréncia dos confrontos empreendidos
pelos historiadores que, como ressaltado por Thompson, contestam e buscam desconfirmar

seus pares. Esse movimento de analise sobre o passado, se ndo altera 0 que aconteceu,

7 Cf. ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo (Trad. Denise Bottman). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. HOBSVAWM, Eric e
RANGER, Terence (Orgs.). A invencdo das tradi¢fes (Trad. Celina C. Cavalcante). Rio de Janeiro/S&o
Paulo: Paz e Terra, 122 ed., 2018.

8 POLLAK, Michel. “Meméria, esquecimento, siléncio”. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n¢ 3,
1989, p. 3-15.

® CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria (Trad. Maria de Lourdes Menezes; rev. téc. Arno Vogel). Rio
de Janeiro: Forense, 32 ed., 2017.
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possui a potencialidade de fazer novas perguntas as evidéncias e possibilitar que outras
compreensdes até entdo inviabilizadas sejam consideradas.°

Para tanto, 0s movimentos sociais populares possuem centralidade na contestacdo da
historia hegemonica. Séo eles que, contrapondo-se a memoria enquanto um privilégio de
uma classe social especifica, desnudam o carater ideolégico dos museus e do patriménio
cultural.

Os simbolos e os bens selecionados para representar a nacao sdo costumeiramente
despolitizados, seus conteudos sdo esvaziados de suas dimensdes conflitivas para conferir
o0 efeito de consenso e homogeneidade; seus significados parecem lhes ser imanentes.
Trata-se do fetiche do patrimonio cultural denunciado por Ulpiano Meneses ! que
escamoteia as marcas sociais e a origem dos seus significados.

Desse modo, a concepcdo de historia que deve fundamentar as instituicGes que lidam
com a memoria precisa exacerbar a estetizacdo da politica, nos termos de Bensaid,!?
empreendida pelas classes dominantes, que retira dos bens culturais seu contetido de luta, a
fim de neutralizar as potencialidades de transformacao proporcionadas pelo confronto entre
os sentidos do passado. Os museus precisam possibilitar o desvelamento de seu proprio
poder ideoldgico. Eles devem promover a reflexdo critica sobre a historia, viabilizando a
desconfirmacao das narrativas hegemonicas, para viabilizar o retorno dos grupos vencidos.
Essa historia trata a memoria como um direito e ndo como o privilégio de uma determinada

classe.

A centralidade da educagéo

Na apresentacdo que Marlene Suano®® faz sobre o historico e as caracteristicas do
museu, e a partir de sua analise acerca da funcdo ideoldgica dessas instituices, a autora
aponta para perspectivas sobre como a transformacdo da abordagem acerca do acervo e dos
patrimonios culturais poderia contribuir para a democratizacdo da sociedade e para a

10 Em comemoragdo ao Bicentenario da Independéncia do Brasil, a Revista Pesquisa FAPESP publicou a
edicdo em agosto de 2022, sob o titulo de capa “Outras faces da Independéncia”, diversas pesquisas que
criticam o enquadramento da memoria e outras que ressaltam o protagonismo de grupos sociais
negligenciados no processo de independéncia. A versdo digital da revista pode ser vista por meio do link:
https://revistapesquisa.fapesp.br/leia-a-edicao-de-agosto-de-2022/. Acesso em: 29 Ago. 2022.

1 MENESES, Ulpiano T. B. de. “O campo do patriménio cultural: uma revisdo de premissas”. In: Forum
Nacional do Patriménio Cultural: Sistema Nacional de Patrimdnio Cultural: desafios, estratégias e
experiéncias para uma nova gestdo, I, 2009, Ouro Preto/MG. Anais... Brasilia-DF: Iphan, vol. 1, p. 25-39,
2012.

12 BENSAID, Daniel. Os irredutiveis: teoremas da resisténcia para o tempo presente (Trad. Wanda C.
Brant). Sdo Paulo: Boitempo, 2008.

13 SUANO, Marlene. O que é museu. S&o Paulo: Brasiliense, 1986. Colecéo Primeiros Passos, vol. 182.
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consciéncia critica dos sujeitos. Nesse sentido, a partir de Duncan Cameron, ela propde a
concepcao do museu enquanto um forum, um lugar de debates e reflexdo. Trata-se de uma
mudanca do ethos do museu.

Se historicamente ele é um instrumento de dominacéo e distin¢éo sociais, conforme
estudou Pierre Bourdieu,* a partir dessa nova concepcio ele passaria a ser um locus por
exceléncia do encontro da diversidade epistemologica e do dialogo entre vérios
conhecimentos.

Em contraposicdo a funcédo recorrente de reiterar a ideologia dominante, 0 museu e 0
patriménio cultural passariam a preconizar a critica, conforme definiu Marilena Chaui,®
cujo objetivo é justamente desvelar a ideologia. Mostrar o que ha por tras dos ditos.

Se como indicou Le Goff,*® nenhum documento é indcuo, essa nova concepgao
critica coloca todas as fontes sob suspeita. Inclusive o lugar e 0s suportes em que esses
documentos estdo enredados. Nao sO seu acervo, mas o0 préprio museu e seu entorno
passariam a estar sob questionamento e analise. Retomando a proposta de Benjamin, a
promocdo da investigacdo critica e da discussdo coletiva empreendida pelo museu férum
permite escovar a histéria a contrapelo. Nesse sentido, trata-se de um museu do oprimido.
N&o s6 novas leituras seriam proporcionadas, mas novos leitores seriam autorizados.

O museu, ao invés de ser um lugar de exposicdo de bens culturais mitificadamente
constituidos e selecionados, passaria a ser um lugar de abertura ao estudo, a investigacao e,
por isso, de criacao.

Essa compreensdo critica do patriménio cultural e das instituicdes que cuidam dele
esta em consonancia com a fundamentagdo de histéria acima mencionada que pretende
repolitizar o estudo sobre o passado a fim de desnaturalizar o0 que aconteceu e possibilitar a
emersdo de grupos recalcados, os vencidos.

No entanto, para essa refundacdo dos museus e dos 6rgdos de preservacdo é
inescapavel reposicionar a educagdo nessas instituicdes.

A mudanca do ethos do museu obriga o reconhecimento da transversalidade e a

centralidade da educacdo na sua praxis.

4Ver. BOURDIEU, Pierre; DARBEL, Alain. O amor pela arte: os museus da arte na Europa e seu publico
(Trad. Guilherme Jodo de Freitas Teixeira). Sdo Paulo: Edusp / Porto Alegre: Zouk, 22 ed., 2007.
BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas (Intr. org. e sel. Sérgio Miceli). Sdo Paulo:
Perspectiva, 82 ed., 2015. Colecao estudos, vol. 20.

15 CHAWUI, Marilena. Em defesa da educacéo publica, gratuita e democratica (Org. Homero Santiago). Belo
Horizonte: Auténtica, 2018, p. 466.

16 |E GOFF, Jacques. Histéria e memoria (Trad. Bernardo Leitdo et al). Campinas: Ed. UNICAMP, 72 ed.
revista, 2013.
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As acdes educativas e 0s setores educativos sdo comumente tratados como acessorios
ou secundarios nos ambitos das instituicbes de memdria. Sob esse menosprezo, a
educacio, a partir do conceito de Paulo Freire,'” é concebida recorrentemente como
estratégia de extensdo do conhecimento produzido pelos técnicos e profissionais. Essa
condicdo denuncia outros principios dos museus.

Em primeiro lugar, que o conhecimento é percebido como algo pronto e acabado.
Né&o importa que dessa forma o saber € alienado do seu contexto de producéo e blindado da
critica. Talvez seja justamente esse o objetivo. Ato continuo, 0s demais sujeitos, 0S
visitantes e os habitantes sé@o desconsiderados enquanto pessoas cognoscitivas. Segundo
esse posicionamento, a educacdo é acionada apenas como forma de se dirigir a
determinado “publico-alvo” (sic), a fim de dar-lhe a conhecer a importancia do patriménio
cultural previamente selecionado e estudado. Nessa perspectiva, as instituicdes de memoria
tratam a educagdo como apéndice de suas fungdes mais importantes. Resta a ela apenas a
responsabilidade pela difuséo e pelo convencimento da importancia dos bens sob os
cuidados de sua instituicao.

Em contraposicdo a esse entendimento e desenvolvendo o apontamento de Suano, a
concepgdo de museu férum, ou do oprimido, pressupde um entendimento de educacédo
diametralmente oposto.

Ao encarar 0 museu enquanto locus do didlogo e do conflito de ideias, enquanto
espaco para construcdo de conhecimento critico, a educacéo € reposicionada como o centro
da articulacdo entre a prética e a reflexdo. Os educadores tornam-se responsaveis pela
intermediacdo de todos os sujeitos envolvidos com os bens culturais, com o acervo, com
sua preservacdo, com a pesquisa, com a comunicacdo.® Enfim, a educacdo permeia do
inventario dos bens cultuais as estratégias de sensibilizacdo social; da compreensédo do que
aconteceu aos significados e sentidos disso para o presente.

Em suma, ao invés de a educacdo ser acionada apenas ao final para expor os valores
preconcebidos dos bens, ela é recolocada de maneira a estar presente transversalmente em
todas as areas que compdem as instituicdes que lidam com a historia e a memoria.

O alargamento da nocdo de processo educativo supera a visdo de educagdo como
transmissdo de informacdes. Ela passa a ser considerada enquanto acdo cultural, produtora

de conhecimento. Conforme Paulo Freire, “(...) ensinar nao € transferir conhecimento, mas

" FREIRE, Paulo. Extensdo ou comunicac&o (Trad. Rosiska Darcy de Oliveira). Rio de Janeiro: Paz e Terra,
162ed., 2013.
8 |dem.
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criar as possibilidades para a sua produgdo ou sua construgdo”.'® O museu, assim, se
transmuta em um grande laboratério de pesquisa em que aos visitantes é dada a
oportunidade de producdo de conhecimento. Eles sdo convidados a sentarem ao lado dos
técnicos para, mediatizados pelos bens culturais em questdo, pensarem e repensarem a
sociedade.

Trata-se de uma virada libertadora: o conhecimento é desmistificado. Ao mesmo
tempo, € reconhecida a capacidade intelectual de todos os sujeitos envolvidos para
compreender o contexto cultural em que estdo imersos. Parafraseando Antonio Faundez,?°
isso significa uma revolucdo, afinal se trata de uma nova compreensdo do museu, da
historia e do patrimdnio cultural como mediadores para a compreensdo e transformacdo da
realidade.

Voltando aos mencionados estudos de Bourdieu, esses principios educativos
subjacentes ao museu férum contribuem para a superacdo da falta de identificacdo de
determinadas classes sociais com 0s museus e 0s patrimonios em geral. Porque, conforme
demonstra o autor, a consagracdo e a constituicdo desses simbolos sao feitas pela elite, e,
por conseguinte, os grupos alijados ndo compartilham os mesmos valores e ndo se
reconhecem ali. Por isso, quando das suas raras visitas aos museus, demandam orientagdes
e ensinamentos, como se somente as explicacdes dos técnicos ou dos guias evidenciasse 0
sentido daqueles bens. Esse fenémeno é retratado também no caso brasileiro por Ulpiano
Meneses #* que identificou como logocentrismo a obsessdo pelas legendas que
acompanham as obras nos museus. Nesse caso, 0s Visitantes escolares ficam preocupados
com a leitura e a anotacdo das informacdes ali presentes sem fruirem dos bens expostos.

Quando se amplia a no¢do de educacdo, conforme proposto, esses sujeitos até entdo
excluidos dos bens simbolicos sdo instigados a contribuirem com a producdo de
conhecimento com seus saberes e suas percep¢fes. Ndo para passarem a comungar dos
valores que ndo lhes dizem respeito incorrendo nas variadas formas de invaséo cultural,
mas para questiona-los, toma-los como objeto de critica. Interpretar os sentidos e
significados que nunca foram evidenciados. Perceber os vestigios da barbarie nos

documentos de civilizagéo.

19 1dem. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo: Paz e Terra, 432 ed.,
2011.

2 FREIRE, Paulo; FAUNDEZ, Antonio. Por uma pedagogia da pergunta. (Ed. rev. e trad. por Heitor
Ferreira da Costa). Rio de Janeiro/S&o Paulo: Paz e Terra, 82 ed., 2017, p. 95.

2L HEYMANN, Luciana Quillet; LACERDA, Aline Lopes de. “Entrevista com Ulpiano Toledo Bezerra de
Meneses”. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, 24 (48), Dez. 2011. Agradeco ao Gabriel Fernandes por essa
indicacdo por meio de um texto de sua autoria que esta no prelo.
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E a partir do dialogo e do confronto entre pessoas heterogéneas que conhecem coisas
diferentes — os técnicos e os visitantes — que se possibilita a superacdo da curiosidade
ingénua rumo ao aprofundamento da curiosidade epistemoldgica, conforme pensou Paulo
Freire,?? e, consequentemente, a elaboracdo de melhores perguntas. Em consonancia com a
teorizagdo de Benjamin, “o sujeito do conhecimento historico é a propria classe lutadora e
oprimida”.?

Essa nova concepgdo educativa rompe com a ideologia hegemonica ao proporcionar
a construcao coletiva e critica do conhecimento. Trata-se de assumir sua dimensao politica.

Conforme demonstrou Hannah Arendt,?* a politica é por definicdo o campo da
divergéncia, do conflito, mas também da negociacdo e do estabelecimento de consensos.
Nesse sentido, 0 museu e as instituicdes de memdria que se pretendem espacos de debate e
reflexdo ndo mistificam a construgdo do conhecimento. O saber e o conhecimento ndo séo
despolitizados, ou seja, ndo lhes séo retirados seus aspectos conflitivos. A reducdo da
politica a estética,?® a eliminacdo das marcas sociais presentes no patriménio cultural,?
tem significado a neutralizacdo da sua potencialidade de transformacao.

Nesse sentido, enquanto o patriménio nacional tem ideologicamente reproduzido os
bens simbolicos que valorizam a cultura da elite, a repolitizacdo promovida pelo museu
férum implica a emersdo dos sujeitos subterrados pelo enquadramento dessa identidade.

Em consonancia com o Artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, que chancela a
identidade da nacdo brasileira como plural, formada por diferentes grupos sociais,?’ a
educacdo que fundamenta o museu férum preconiza a consideracdo e a valorizacdo de
sujeitos alijados da memdria hegeménica. A mudanca desse ethos visa contribuir para a
democratizacdo da sociedade.

Promovendo a construcdo do conhecimento critico, a politizacdo do campo
patrimonial pretende desvelar os aspectos ideoldgicos da histéria. A educacdo passa a
proporcionar a descoberta das “centelhas de esperanca”, conforme sugerido por Benjamin.

A medida que se desmistifica o conhecimento produzido pelos museus, torna-se possivel

22 Ver os verbetes “pergunta” e “curiosidade epistemoldgica” em STRECK, Danilo R.; REDIN, Euclides;
ZITKOSKI, Jaime J. (Orgs.). Dicionario Paulo Freire. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 32 ed., 2017.

23 BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 16.

24 ARENDT, Hannah. Origens do totalitarismo (Trad. Roberto Raposo). Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.

% BENSAID, Daniel. Os irredutiveis: teoremas da resisténcia para o tempo presente. (Trad. Wanda C.
Brant). S&o Paulo: Boitempo, 2008.

% MICELI, Sérgio. “SPHAN: refrigério da cultura oficial”. Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional. Rio de Janeiro, n? 22, 1987, p 44-47.

27 BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Secio Il, Artigo 216, caput, incisos, paragrafos.
Brasilia /DF: 1988.
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descontruir a homogeneizacédo pretendida pela identidade nacional. Atos de resisténcia e de
luta, movimentos contra-hegemoénicos que foram derrotados no passado s&o
reconsiderados. Somente dessa forma os mortos ficam em seguranca dos vencidos.

Apropriar-se desses lampejos do passado, nos termos de Benjamin,? é transformador
e fértil. Em consonancia com a conceptualizacdo politica de Arendt, superar a educacao
conservadora e neutralizadora, que pretende mitificar a reproducdo das estruturas sociais,
significa alcancar uma educacdo que possibilita e valoriza a contribuicdo inovadora e
revolucionaria das novas geracdes?® e — acrescente-se — das classes sociais até entdo
alijadas. A desconfirmag&o® da histdria nacional realizada por novos sujeitos demonstra a
incompletude e os limites da pretendida comunidade imaginada.3!

A critica aos patrimonios culturais, desse modo, esta aberta a contribuicdo de todos

para a construcdo de um futuro efetivamente democrético.

Enraizando os sujeitos

Em consonéncia com a concep¢do do museu férum, Hugues de Varine concebe a
educacdo no ambito dos museus e do patriménio cultural também enquanto atuacao
intermediadora dessa aproximagao critica da realidade. Em sua visdo,* o reconhecimento e
a preservacéo das referéncias culturais de uma determinada comunidade nao prescinde que
ela se desenvolva permanentemente a partir de sua dindmica propria.®® O patriménio, nesse
sentido, ndo é passadista nem pretende congelar a sociedade em um momento idealizado.
Pelo contrario, Varine concebe os bens culturais e os museus como catalizadores das
transformagdes sociais, eles sdo as raizes do futuro. “Esse capital € herdado, o que significa
que os herdeiros devem administra-los: conservar no sentido fisico do termo ndo é
suficiente. E preciso fazé-lo viver, produzir, transformar-se, para permanecer util”.3%
[grifo nosso].

Da mesma forma, Aloisio Magalhdes utiliza a metafora do estilingue (“bodoque™)
para explicar seu entendimento sobre como o patriménio também deve estar a servico do

desenvolvimento social. “Pode-se mesmo dizer que a previsdo ou a antevisao da trajetoria

28 BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 11.

2 ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro (Trad. Maro W. Barbosa). S&o Paulo: Perspectiva, 72 ed.,
2013. Debates, 64.

30 Cf. THOMPSON, E. P. Op. cit.

31 Cf. ANDERSON, Benedict R. Op. cit.

32 VARINE, Hugues. Raizes do futuro: o patrimonio a servigo do desenvolvimento local (Trad. Maria de
Lourdes P. Horta). Porto Alegre: Medianiz, 2013.

33 Idem, p. 39.

3 |dem, p. 37.
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de uma cultura é diretamente proporcional a amplitude e profundidade de recuo no tempo,
do conhecimento e da consciéncia do passado historico”.®® Segundo essa perspectiva, a
valorizagdo do patriménio cultural também ndo implica a cristalizacdo social. A
compreensdo efetiva da dindmica cultural, por meio dos vestigios historicos, dos simbolos,
e das praticas compartilhadas é o que permite, para Magalhdes, a sociedade repensar em
qual modelo quer chegar, quais seus projetos e reestabelecer seus pactos sociais.

Recorrer a essas duas personalidades, Varine e Magalhdes, para refletir sobre as
articulacbes da educacdo no campo museoldgico e patrimonial ndo € aleatério. Ambos os
autores possuem grande influéncia no Brasil desde a década de 1980 nas &reas da educacao
museal, da educacdo patrimonial e do patrimonio cultural. Suas elaboraces teoricas e seus
posicionamentos contribuiram sobremaneira para orientar aqueles que pretendem se
desvencilhar de praticas reacionarias que utilizam esses campos como reproducdo das
estruturas sociais. Varine e Magalhdes oferecem concepcdes progressistas para a discussao
nos ambitos da cultura, dos museus, do patriménio e da educacao.

Ao utilizar tais referéncias, esse artigo chega a seu ultimo ponto de argumentagéo
que é demonstrar como a transformacdo no campo patrimonial, realizada a partir do
reposicionamento e alargamento da educacdo, possibilita tratar o passado como matéria-
prima do futuro.

Embora atualmente seja identificada uma crise nas formas de experimentacdo do
tempo — em que o passado é esquecido ou obsessivamente reproduzido, ndo mais tomado
como mestre da vida, e o futuro desapareceu ou parece ameacador — % os autores
mencionados apontam uma outra abordagem possivel.

Interpretando suas propostas e evidenciando suas convergéncias, eles sustentam que
o trabalho com o patriménio cultural € inteiramente formativo porque, ao conferir a
comunidade o protagonismo na interpretacdo dos bens culturais, permite a construcdo da
consciéncia critica por meio do dialogo.

Isso fica de acordo com a reflexdo desenvolvida por esse artigo e, além de considerar
cognoscitivos todos os sujeitos, supera a ideologia da competéncia®” dos técnicos. O

fundamento dos autores concebe a cultura e a histéria como elementos criativos. Essa

% MAGALHAES, Aloisio. Bens culturais do Brasil: um desenho projetivo para a nacdo (Org. Jodo de
Souza Leite). Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2017, p. 140.

% HARTOG, Francois. Regimes de historicidade: presenteismo e experiéncias do tempo (Rev. Téc. e Trad.
Patricia C. R. Reuillard e Vera Chacham). Belo Horizonte: Auténtica, 2015, p. 37-38.

37 Cf. CHAUI, Marilena. A ideologia da competéncia (Org. André Rocha). Belo Horizonte: Auténtica / Sdo
Paulo: Fundag&o Perseu Abramo, 2014. Escritos de Marilena Chaui, vol. 3.
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acepcdo contrapde-se a morbidez da préatica historicista e liga-se aos principios da historia
materialista de Marx, Benjamin e de Thompson.

Ao tomar os bens culturais e os vestigios do passado como estimulos para reelaborar
0s projetos de sociedade, a proposta desses autores também se articula com a concepcéao do
tempo benjaminiano, em que se busca desvencilhar da linearidade a fim de favorecer
transformacfes sociais: em busca da libertacdo dos grilhGes simbdlicos que contribuem
para a opressao. O patriménio cultural, nesse sentido, passa a estar contra a reproducao das
estruturas sociais e a favor de uma sociedade mais igualitaria.

A figura de linguagem utilizada por Varine ¢ ilustrativa: raiz do futuro. Ao se pensar
0 museu nessa chave de compreensdo, da-se um passo na superacdo da crise da
historicidade indicada por Hartog.*® Os sentidos e os significados do passado voltam a
servir para repensar qual sociedade se quer construir. Desse modo, 0 museu € revalorizado
em sua responsabilidade social para a cooperacgdo das tessituras coletivas.

Desse modo, a educacdo no ambito dos museus e do patrimoénio cultural contribui
para 0 enraizamento das pessoas.

Conforme criticou Simone Weil,*® o capitalismo e seus modos de producdo sio
desenraizadores. S&0 modelos sociais que desarticulam as relacGes das pessoas entre si e
entre seu passado. Para mais facil dominar e explorar, o trabalho mecénico dos operarios
Ihes retira a possibilidade de pensar. Afinal, pensar é ir menos depressa.*® Desse modo, as
pessoas sdo brutalizadas. Acontece que, ainda segundo Weil, essa desumanizacdo dos
operérios feita pelas fabricas foi estendida para o restante da sociedade.** Ao promover o
alheamento dos sujeitos da sua coletividade e de seu pertencimento social, eles sdo
arrancados do universo que os rodeia.*?

Nesse sentido, 0s museus e 0s patrimdnios culturais que produzem a alienagdo do
conhecimento e dos visitantes contribuem para o desenraizamento dos sujeitos ao destitui-
los do pertencimento a uma histdria. Impedem-lhes de pensar. A orientacdo educativa que
acompanha essa perspectiva, acionando os educadores apenas para transmitir informacoes,
contribui para docilizar as pessoas ao impedir que elas apresentem suas contribuicGes

inovadoras, conforme propds Arendt.*®

38 |dem.

39 WEIL, Simone. Simone Weil: a condicdo operaria e outros estudos sobre a opressdo (Sel. e Apr Ecléa
Bosi ; Trad. Therezinha G. G. Langlada. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 22 ed. rev., 1996.

40 |dem, p. 84.

41 Idem, p. 416.

42 |dem, p. 414.

4 Cf. ARENDT, Hannah. Op. cit., cap. 5.
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Também na visdo de Weil, a invencdo do futuro, uma criacdo revolucionaria,

depende da compreensédo do passado.

Seria véo voltar as costas ao passado para s6 pensar no futuro. E uma ilusdo perigosa
acreditar que haja ai uma possibilidade. A oposicdo entre futuro e passado é absurda.
O futuro ndo nos traz nada, ndo nos da nada; nos € que, para construi-lo, devemos dar-
Ihe tudo, dar-lhe nossa propria vida. Mas para dar é preciso ter, e ndo temos outra
vida, outra seiva a ndo ser 0s tesouros herdados do passado e digeridos, assimilados,
recriados por nos. De todas as necessidades da alma humana ndo ha outra mais vital
que o passado.**

Essa vitalidade do passado deve fundamentar a educacgéo que se utiliza do patriménio
cultural como mediador. N&o se trata de construir significados acerca do que se passou
para legitimar as dominacGes no presente, mitificando os documentos como provas do
progresso. A virada realizada dentro do museu férum permite soprar as centelhas, aqueles
mais fracos vestigios, de um passado que se tentou destruir.

A educacdo, nesse sentido, deve conduzir todos os sujeitos para desconfirmar o
conhecimento histérico. Ndo para um negacionismo reacionario e obscurantista, mas,
como sugeriu Trouillot,*® para se contrapor aos silenciamentos do processo de producéo
histdrica, questionando as fontes, os arquivos, as narrativas e a propria historia.*®

Desse modo, a transformacédo do ethos do museu e do patriménio coloca-se contra o
poder de grupos sociais que tradicionalmente fizeram uso deles para a manutencdo do
estado das coisas. SO, somente sd, com o reposicionamento da educacdo, a reversdo da
historia de carater historicista serd possivel. Sera a reconsideracdo do processo educativo,
como ponto nevralgico, que permitira reverter a dominacdo desses grupos a partir do
envolvimento de todos os sujeitos na sua tomada de consciéncia.

Acreditar que ao museu cabe difundir os projetos dessa nova sociedade democratica
é, apenas invertendo os sinais, repetir 0 messianismo elitista que confere aos técnicos e
pesquisadores a tarefa de ensinar a populacdo o melhor caminho. Interromper a reproducéo
social que é feita por meio do patriménio cultural sé acontecera como obra coletiva, a
partir do envolvimento e didlogo dos sujeitos. Cabe, portanto, a educacdo promover esse

encontro em torno dos bens culturais.

4 WEIL, Simone. Op. cit., p. 418.

4 TROUILLOT, Michel-Rolph. Silenciando o passado: poder e a producdo da histéria (Trad. Sebastido
Nascimento). Curitiba: huya, 2016.

4 |dem, p. 57.
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Considerac0es finais

Pierre Nora identificou mudancas na vivéncia social da memoria que implicaram na
perda do compartilhamento de principios republicanos e cidaddos caros a Revolugéo
Francesa. 4’ Preocupado com essas transformages que significam principalmente o
desaparecimento desses valores nacionais franceses, Nora conceituou o termo “lugares de
memoria” para compreender a efervescéncia de criagdo de arquivos, comemoragdo de
aniversario e organizacdo de celebracdes*® como forma de compensar o declinio da

memaria-viva.

A medida em que desaparece a memoria tradicional, nds nos sentimos obrigados a
acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos,
sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero devesse se
tornar prova em ndo se sabe que tribunal da histéria.*

Os lugares de memoria sdo, portanto, a tentativa de capturar os valores que estdo se
esvaindo. Por isso, o autor define que “todos os lugares de memoria sdo objetos no
abismo”.%°

Apesar desse repertorio conceitual ser indevidamente apropriado por pesquisadores
brasileiros. Afinal, alguns autores recolocam essa ideia fora de seu lugar,>! fora do
contexto brasileiro, pretendendo argumentar a respeito de um certo “inchaco hipertréfico

952

da fun¢do da memoria”> no Brasil. Chegando a relacionar o pais a um “incontrolavel

processo de expansdo dos patrimOnios no mundo contemporaneo” e a ‘“‘obsessdo
preservacionista”. °> Mesmo que esteja claro que o processo de democratizagdo do
patrimonio a partir dos anos 2000, por meio de novos instrumentos e politicas publicas,
ndo tenha sido suficiente para reverter o perfil dos bens culturais nacionais que cristalizam
uma sociedade elitista, branca, catdlica, masculina e eurocéntrica,> a consideracio de
novas tipologias de patrimdnio e de novos sujeitos ndo pode ser exageradamente lida como

um excesso de patrimonio.

47 Cf. NORA, Pierre. “Entre memdria e histdria: a problematica dos lugares” (Trad. Yara Aun Khoury).
Projeto Histéria. Sdo Paulo, vol. 10, Dez 1993.

48 |dem, p. 13.

4 |dem, p. 15.

50 |dem, p. 24.

51 Cf. SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literaria e o processo social nos inicios do
romance brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 62 ed., 2012. Cole¢&o Espirito Critico.

52 NORA, Pierre, Op. cit., p. 15.

5 GONCALVES, José Reginaldo. “O mal-estar no patrimodnio: identidade, tempo e destruicdo”. Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, vol. 28, n 55, Jan-Jun 2015, p. 211-228.

% MARINS, Paulo C. G. “Novos patrimdnios, um novo Brasil? Um balango das politicas patrimoniais
federais apds a década de 1980”. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 29, n2 57, Jan-Abr. 2016, p. 9-28.
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Nossa ultima consideracdo sobre a educacdo nos ambitos dos museus e do
patrimonio cultural quer encerrar questionando um elemento comumente obliterado da
conceptualizacdo de Nora: os valores nacionais.

Diferentemente do caso francés, no Brasil, quando se fala dos principios de nagé&o,
ndo somos remetidos aos valores mencionados do republicanismo, da igualdade ou da
liberdade. Falta ao Brasil uma revolugdo que instaure esses principios. A constituicdo da
identidade compartilhada por aqui estd muito mais ligada a mitificacdes, tais como, da
democracia racial e da cordialidade, ao elogio a colonizacdo e a naturalizacdo da predacao
da natureza.

Nesse sentido, a provocacdo que deveria ser feita, entdo, é: como faria a educacao
museal — ou a patrimonial — para desvencilhar-se desses valores nacionais brasileiros e
constituir outros mais cidadaos e democraticos?

Ecléa Bosi, interpretando a obra de Simone Weil, fornece uma pista:

“A resposta seria: vivendo intensamente 0 nosso tempo, atentos aos sinais da Historia.
S0 a militancia pode propor e propor de novo a totalidade passado-presente como um
mesmo tecido de lutas e esperancas. Fazer conhecer as obras do passado e reviver as
indagacdes que elas contém”™®

Como indica a epigrafe desse artigo, o amor pelo passado significa buscar as
centelhas do passado para nutrir a transformacéo da sociedade.

%5 BOSI, Ecléa. O tempo vivo da memoria: ensaios de psicologia social. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003.
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