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Resumo

O artigo faz parte do projeto "LicOes das coisas", que objetiva analisar as concepgoes
tedrico-metodoldgicas sobre memoria, histdria e educacdo presentes nos guias e
materiais pedagogicos de museus historicos. Para tanto, o artigo aborda as fontes
institucionais e impressas, além de compreender as relagcBes propostas entre 0s museus
historicos e seus visitantes. No ano do centenario do Museu Histérico Nacional (2022),
recortamos para este artigo duas propostas de visitas guiadas a instituicdo, de forma
fisica ou ficcional, pelo diretor Gustavo Barroso. A primeira, na gestdo do diretor,
publicada em revista. A segunda, no material pedagdgico intitulado "Uma visita ao
MHN", no qual Barroso é um personagem ficcional. O dialogo entre as duas fontes
propiciard a andlise de mudancas e permanéncias, bem como formas de expor e
construir narrativas historicas para estimular a visitacdo institucional.
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Abstract

This essay is part of the "LicOes das coisas" (Lessons from things) project, that intends
to analyze the theoretical-methodological conceptions of memory, history and education
present in the guides and pedagogic materials of historical museums. For that, the essay
addresses the institutional and printed sources, in addition to understanding the
proposed relations between the historical museums and their visitors. In the year of the
centennial of the National Historical Museum (2022), we selected for this article two
proposed guided tours, in physical or fictional form, by the director Gustavo Barroso.
The first, in the director's term, published in a magazine. The second, in the book "Uma
visita a0 MHN” (“A visit to the MHN"), in which Barroso is a fictional character. The
dialogue between the two sources will allow the analysis of changes and persistences, as
well as the ways of exhibiting and building historical narratives to stimulate the
institutional
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Introducéo

A historia dos museus historicos brasileiros € indelevelmente marcada pelo
Centenario da Independéncia em 1922, um momento decisivo para a construcao da
memoria nacional republicana. O Museu Paulista, sob a direcdo de Affonso de Taunay,
aprofundou para uns (ou estabeleceu, para outros) sua orientacdo historica; o Museu
Histdérico Nacional foi inaugurado, sob a direcdo de Gustavo Barroso, perpetuando a
Exposicdo Comemorativa do Centendrio da Independéncia e, a margem dessas
iniciativas publicas, o Museu Mariano Procopio inaugurou sua Galeria de Artes.

No Rio de Janeiro, capital da nagéo, a principal iniciativa foi a criacdo do Museu
Histérico Nacional (MHN), instrumento para lembrar o passado imperial e educar as
novas geracOes a amar a patria. Apos a transferéncia dos restos mortais do imperador
Pedro 1l em 1921, a memoria da monarquia e da familia imperial dialogava com o
regime republicano, integrando uma so6 histéria de um s6 povo. Gustavo Barroso, seu
diretor, tomava para si a responsabilidade de pregar o “culto da saudade”, que reforgava
as tradicOes brasileiras em um tempo de modernizacGes e, em sua perspectiva, de perdas
irreparaveis.*

No Museu Paulista, 0 ano de 1922 foi decisivo para a administracdo de Affonso
de Taunay, tendo em vista a magnitude dos festejos oficiais para o centenario da
Independéncia que ocorriam em Sao Paulo. De acordo com a pesquisa de Ana Claudia
Brefe, este evento comemorativo demarca a tendéncia do diretor em mudar a orientacéo
do Museu Paulista, ao reforcar a Secdo de Histéria em detrimento das colecbes de
Historia Natural. Nesse caso, as tradi¢cdes cultuadas eram, por exceléncia, as do passado
paulista e de seus herdis, os bandeirantes.

A escrita da Historia no e pelo regime republicano foi considerada fundamental
pelos proprios atores envolvidos em sua formacéo, fossem politicos ou intelectuais. O
desafio de construir e consolidar um repertério simbolico relacionado a Republica foi
enfrentado rapidamente (e em diferentes frentes) por meio de iniciativas publicas ou
privadas. O tema da identidade nacional assumiu, assim, um papel central nas pautas
politicas, culturais e educativas republicanas diante da necessidade premente de

(re)definir a nacdo, o povo brasileiro e o seu passado comum.

! MAGALHAES, Aline Montenegro. Culto da saudade na Casa do Brasil. Gustavo Barroso e o Museu
Histérico Nacional. Fortaleza: Museu do Ceara, 2006.

2 BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a meméria nacional. Sao Paulo:
Unesp, 2005.
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“Destronar” o Império envolvia bem mais do que proclamar a Republica.
Implicava um projeto politico do novo regime, no campo cultural e educacional.
Contudo, as complexas relagcdes entre memoria, historia e identidade ndo indicam a
possibilidade de rupturas profundas e rapidas. S@o relacbes delicadas, que exigem
rearranjos, negociacdes e mobilizacdo dos atores. Isso porque 0s processos de
construcdo de identidade sdo continuos, lentos e envolvem esforcos de divulgacéo,
imposicédo e adesdo de um grupo, ndo importando, nesse caso, seu tamanho.

Sem duvida, esse foi um momento crucial na conformacao do campo de estudos
de Historia do Brasil, que, durante o Segundo Reinado, esteve atrelado principalmente
ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), sob os auspicios do imperador D.
Pedro Il. Portanto, muitos historiadores tém investigado a construcdo de novos herdis e
narrativas nesse contexto de ressignificacdo do passado nacional.® Angela de Castro
Gomes, ao investigar o campo historiografico no periodo que se estende da Primeira
Republica as décadas de 1930-1940, salienta que a Republica demandou alteracGes nos
canones do “fazer historia”, “ndo s6 porque (...) evidenciava uma politizagdo da disputa
pelo que devia ser narrado (...), como, principalmente, pela forma como a narrativa
dessa “nova” histéria do Brasil e do mundo seria feita (...)”.*

As reavaliacOes sobre o periodo de construcao do regime republicano, em especial
das primeiras décadas, auxiliam, desse modo, a compreender as lutas simbdlicas que
estavam sendo travadas, tendo em vista a constituicdo de uma cultura histérica
republicana, o que envolvia um amplo esforco para sua producdo, legitimacdo e
difuséo.

Proferida no regime republicano, em 1922, a indignacdo de Gustavo Barroso —
“nada se conserva, nada se guarda!” — revela uma consciéncia histdrica, ou seja, uma
forma de se relacionar com as experiéncias no tempo. Sua preocupacdo com a
destruicdo do passado e dessa memdria, em funcdo das rapidas transformacdes
encetadas pelas reformas urbanas e pelos novos meios de comunicacéo, leva-o a procura
de uma ancoragem material e simbdlica em um tipo de instituicdo: 0 museu histérico.

Barroso explicita, desse modo, uma relagdo com o tempo — passado/presente —

orientado por projetos de futuro em um cenario de refor¢co do valor da histéria por

¥ CARVALHO, José Murilo de. A formagéo das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990. GOMES, Angela de Castro. Histdria e historiadores: a politica cultural do
Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1996.

* GOMES, Angela de Castro. Viriato Corréa: histéria, meméria e ensino de histéria. Rio de Janeiro,
FGV (mimeo), 2008.
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politicas publicas que envolvessem a preservacdo de tradi¢Ges que, através do museu,
seria 0 meio de acessar o passado. Para ele, a “perda” dos vinculos com o passado —
pela perda dos objetos e praticas que o materializam — envolvia uma ruptura na
consciéncia historica do pais, fortemente referenciada ao Império, periodo considerado
de gldria nacional.

“Reavivar” esse passado e “cultuar a saudade” desse tempo foram agdes
desencadeadas a partir de multiplas estratégias e por variados atores na década de 1920.
Para Barroso, por exemplo, o Império fornecia os melhores elementos para uma
insercdo do Brasil no cenério civilizatério mundial. Nesse sentido, o Império,
destronado politicamente, deveria ser incorporado de modo simbolico na tessitura
politica e cultural de uma nova nagdo republicana que tencionava valorizar seu passado
histérico, combatendo suas maiores mazelas, identificadas na falta de educacéo, saude e
comunicagdes. Os discursos histérico e museal eram, portanto, alguns dos fios
condutores de um amplo projeto republicano na medida em que se inseriam em uma
acdo educativa que tornava visivel, sobretudo nacionalmente, a grandeza do Brasil
republicano.

A relacdo com o publico proposta pelo MHN também pode ser apreendida por
uma literatura, ainda pequena, que possibilita compreender algumas caracteristicas do
projeto educativo. Inés Gouveia apresenta uma importante contribui¢cdo ao analisar a
relacdo entre 0 museu e o publico no periodo de 1940 a 1975, por meio da leitura dos
Anais MHN publicados pela instituicdo. A autora frisa que a importancia concedida ao
publico € uma construcdo da museologia atual, que ndo pode ser transposta para o
passado. Da mesma forma, os textos escritos pelos conservadores do MHN nesta
publicacdo sdo fontes fundamentais para pensar a construcdo desse projeto. A

pesquisadora destaca:

Com respeito a relacdo pedagogica, [Adolpho Dumans] percebe o museu
“paturalmente” como espago de ensinamentos. (...) Em outras palavras, a qualidade
do acervo, t3o exaltada pelos técnicos, é um dado que se encerraria em si. E como
se 0 objeto, por ele proprio, fosse capaz de ensinar, independentemente da
montagem da exposi¢do, independentemente da dindmica da visita e quase que
independentemente da vontade do proprio visitante.

> GOUVEIA, Inés. “Objetos presentes, individuos passados”. Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de
Janeiro, vol. 36, p. 143-156, 2004, p. 149.
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E possivel confirmar tal hipdtese na leitura e na anélise dos relatorios anuais do
MHN, assinados pelo diretor Gustavo Barroso. Possuiam, normalmente, a seguinte
estrutura: introducdo, regulamento, estatistica de visitantes, secGes do museu,
arrolamento de salas, biblioteca, aquisicdo de acervo, conservacao, funcionarios e
empregados, observacdes e conclusdo. Seguiam-se a este relatério geral os especificos
de cada se¢do, que eram, inicialmente, duas: a de Historia e a de Numismatica, Filatelia
e Sigilografia.

Nesses relatorios, os sujeitos parecem ser pouco importantes. E o conjunto de
reliquias capaz de ““(...) atrair o publico. E cada visita que se faca ao museu ¢ uma ligao
de historia do Brasil que se aprende”.® O museu fechou por mais de um ano, em 1923,
para a organizacdo da colecdo. No ano seguinte, o prdprio diretor admite que o museu
ndo estava preparado para visitas, pois eram necessarias obras e ampliacdo do espaco
fisico. O relatorio de 1925 reitera as queixas e explicita o diagnostico das dificuldades,
que seriam de duas ordens: a primeira, falta de verbas, e a segunda, de pessoal
subalterno para servigos de limpeza, conservacao e fiscalizacdo. N&o hd mencdo, em
nenhum momento, a funcionarios especificos e/ou qualificados para a educacdo, nem
sobre materiais pedagogicos ou atendimento ao publico. A preocupacéo era zelar pelos
objetos, que proporcionariam, como em um passe de magica, o conhecimento da
historia nacional.

A questdo da pouca visitagdo ao MHN, em sua primeira década de
funcionamento, é atribuida a localizacdo geografica — “um lugar pouco frequentado e
fora de mdo” — e ao desinteresse pelos valores pétrios.” A estatistica de 1925 aponta
para 7.826 visitantes, 0 que demonstra uma baixa frequéncia de visitantes e o vinculo
quase dependente do turismo e da escola.

Ao longo de sua trajetdria institucional, o MHN investiu em estratégias e
iniciativas para incrementar o publico e educar seus visitantes. A historiadora Ana
Carolina Gelmini assinala que, na década de 1950, a relacdo entre museu e publico é
fortalecida, pois “(...) horarios de visitacdo sdo descritos, guias comentados sao
desenvolvidos e distribuidos (...) Cabe ressaltar que, em 1959, pela primeira vez aparece

o termo “Servico Educativo” no relatorio anual (...)”.2

® BARROSO, Gustavo. Relatdrio administrativo. Al/ MHN, 1923.

"BARRROSO, Gustavo. Relatério administrativo. AI/MHN, 1932.

8 GELMINI, Ana Carolina. O carater educativo do Museu Historico Nacional: o Curso de Museus e a
construcdo de uma matriz intelectual para os museus brasileiros. Dissertacdo de mestrado. Porto Alegre:
UFRGS, 2013, p. 32-33.
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O diretor Gustavo Barroso aparece como personagem central em duas importantes
iniciativas de fortalecimento da visitacdo, a saber, em uma reportagem de 1945,
produzida por Adalberto Mério Ribeiro, na qual ele é o condutor da visita guiada ao
jornalista, e em um material pedagogico de 2010, no qual ele aparece como mediador-
fantasma. As duas produc@es trazem perspectivas distintas do museu, da educacéao e da
historia, ainda que ancoradas numa valorizagédo da figura do seu fundador.

Uma importante agéo de divulgacdo foi apresentada em 1945, com uma mudanca
na narrativa sobre a educacdo em museus, que destacava o0 prazer do ensino-
aprendizado. A publicacdo da revista nomeada Instituicdes Brasileiras de Cultura,’
escrita por Adalberto Mério Ribeiro, promove 6rgdos subordinados ao Ministério da
Educacdo e Saude (MES). Na verdade, o titulo integra a Revista do Servi¢o Publico, o
que é compreendido apenas na leitura do artigo. Importa aqui analisar o longo artigo
sobre 0 MHN, reconhecido como “a Casa do Brasil”, que narra uma visita a instituicao
em primeira pessoa, entremeado de fotografias e descricbes minuciosas de objetos,
etiquetas e salas. A linguagem do artigo é interessante, pois incorpora os dialogos do
autor com os funcionarios do MHN, em uma estratégia de persuasdo que aproxima o
museu do leitor. Adalberto Ribeiro guia o leitor e o orienta sobre a importancia da
instituicdo e dos servicos educativos que ela desempenhava a época.

Apesar de o artigo possuir 46 paginas e vinte imagens, dentre fotografias e fac-
similes, o autor aponta, logo no inicio, o esfor¢o de sintese realizado com um alerta:
“Nao espere, portanto, o leitor que, nas poucas paginas que lhe oferecemos em seguida
sobre aquele mundo de reliquias histéricas, possamos ressaltar-lhe toda a grandeza e
opuléncia”.’?

E € por meio dessa chave interpretativa que toda a narrativa se constrdi, ou seja,
na promocdo da relevancia do museu, a partir de suas reliquias. O texto € polifénico,
pois o narrador envolve varias outras falas e opinides, como explicacdes de Gustavo
Barroso, anedotas de Menezes de Oliva, expressdes de admiracdo de uma visitante,
questionamento de outro, além dos dialogos surgidos ao longo das visitas. Da mesma
forma, o leitor é considerado um interlocutor, seja para imaginar alguma situacdo do
passado, seja para acompanhar o relato ou mesmo para aceitar os pedidos do autor por

paciéncia, o que ocorre em diferentes ocasides.

% A revista pertence a Colegdo Nair de Carvalho (NMC 2116). Nicleo de Meméria da Museologia no
Brasil (NUMMUS)/ UNIRIO.
19 RIBEIRO, Adalberto Mario. “Museu Histérico Nacional”. In: Instituicdes brasileiras de cultura. Rio
de Janeiro: MES, 1945, p. 93.
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Naquele momento, 0 MHN possuia o catalogo de 1924, que envolvia um esforco
de arrolamento do acervo, com algumas fotografias de salas expositivas. Assim, essa
reportagem é relevante para acompanhar os esforcos do MES na difuséo e promocéao da
instituicdo, tendo em vista que os relatérios administrativos apontavam que as visitas
eram um fardo para os conservadores. Ao contrario, a grande reportagem, que reproduz
o relato do jornalista do MES, é uma propaganda do museu, mas também um
importante acesso para compreender que tipo de visita se fazia na instituicdo, a0 menos
para um publico considerado importante.

E fundamental ressaltar, de inicio, o carater propagandista da reportagem, que
procura tracar sutilmente o marco do governo Vargas na histéria do museu e, portanto,
na historia do Brasil. O reporter utiliza varios recursos, como reproducdo de falas,
dialogos, comentarios, explicitacdo de quantia das doacGes de Vargas, como também
cria suspense em relacdo a sala Getulio Vargas, naquele momento em construcdo. As
falas de Barroso enaltecem o governo e explicitam uma situacdo financeira enfim
equacionada. O repoérter questiona o diretor: “E hoje, qual ¢ a situa¢do?”, a que ele
responde: “O meu papel de Irma Paula, a pedir auxilio (...) cessou por completo”. ™

Em outro momento, o proprio tamanho da reportagem ¢ justificado pela grandeza
do museu nos tempos de Vargas. Quando o diretor da revista questiona Ribeiro sobre a

finalizacdo da matéria, ele responde:

Ah! meu velho, ndo tenho culpa de haver o Dr. Gustavo Barroso ampliado tanto o
Museu Historico... Se esta reportagem fosse feita quando se instalou a Casa do
Brasil, de certo que, em trés ou quatro paginas, poderiamos descrever suas duas
Unicas salas de entdo. Mas agora é impossivel fazer isso. 2

Dessa forma, a reportagem, antes de tudo, enaltece o governo e seu apoio a
memoria nacional, ainda que em um projeto distinto de atribuicdo de sentido ao
passado. Publicada j& com o SPHAN em pleno funcionamento, reforca a convergéncia
de projetos distintos de memdria nacional e patrimbnio dentro do aparato estatal.
Gustavo Barroso é apontado como um intelectual fiel as suas responsabilidades publicas
e do culto a patria, responsavel pela formacgédo de conservadores e de um saber técnico
ndo equiparavel ao de nenhuma outra instituicao brasileira.

Por meio de minuciosa descri¢do, é possivel perceber algumas caracteristicas do

projeto educativo do MHN, bem como da proje¢éo que o proprio autor faz do mesmo. A

1d. ibidem, p. 97.
121d. ibidem, p. 135.
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narra¢dao da visita € realizada sala por sala. De acordo com o reporter, “(...) para nao
perdermos tempo, comecamos a tomar as primeiras notas, coisa ligeira, que nao
precisava de qualquer informante, pois era s6 copiar”.'® Informa que a entrada era
franca e o horério da visitacdo era de 12h as 16h durante toda a semana, a exce¢édo de
segunda-feira. Assim, quatro horas diarias do expediente de seis eram destinadas a
recepcdo do publico. Por se tratar de entrada franca, seria possivel esperar um afluxo
significativo, mas tal ndo ocorria, conforme pode ser percebido nos relatérios anuais.

O jornalista aponta para a necessidade de realizacdo de vérias visitas para a
elaboragdo do artigo, para “fixa-las [as raridades] com mais vagar e melhor disposi¢édo
de espirito”.** Assim, a visita a0 museu é compreendida como exercicio de fixacdo de
informagdes sobre raridades e reliquias, exercicio cansativo, como reconhece o narrador
em diversos momentos. A importancia das anotacGes € realcada em varias ocasides,
com o reporter, “de caderno em punho, sempre a tomar notas”, reproduzindo
informacdes, adicionando comentarios sobre sua ignorancia, admiracdo ou mesmo
rejeicdo a determinado objeto. Ao final da reportagem, seu lapis ja estava um
“toquinho”, conforme sua préopria expressao.

Em uma dessas visitas, provavelmente a primeira, quando a comissdo de
funcionarios da Divisdao de Aperfeicoamento do Departamento Administrativo do
Servico Ptblico (DASP) foi guiada pelo préprio Gustavo Barroso,™ Ribeiro relata: “(...)
ouvindo-se a palavra erudita do Sr. Gustavo Barroso, ao lhes definir as partes
componentes, com mindcia e carinho todo especiais, 0 visitante mais indiferente as
velharias bélicas do passado chega a interessar-se pelos pesados canhdes (...)”.*°

A orientacdo de Barroso na visita era, provavelmente, excepcional para o0s
visitantes especiais. Um “requinte de gentileza”, nas palavras do autor. Mesmo assim, ¢

claro o carater monologico da visita, uma palestra sobre mindcias dos objetos, na

B1d., ibidem, p. 94.

1d., ibidem, p. 95.

1> A visita foi estruturada a partir da portaria, com a explanacao sobre a instalacdo do museu no edificio e,
sobretudo, sobre as dificuldades de gestdo. Segue-se o Patio dos Canhdes e as Salas Vice-Reis, Carlos
Guinle, Almirante Barroso, Otavio Guinle, Marqués de Tamandaré, Conde de Boradela, Conde de Porto
Alegre, Saldanha da Gama, Patio Epitacio Pessoa (momento no qual Barroso se retira e incumbe Jenny
Dreyfus e Fortunée Levy para o prosseguimento da visita), Salas Smith de Vasconcelos, Arnaldo Guinle,
Mendes Campos, Getulio Vargas, Guilhermina Guinle, Carlos Gomes, Otonis, General Oso6rio, D. Pedro
Il, D. Pedro I, D. Jodo VI, Tiradentes, Duque de Caxias e, por fim, Salas da Republica e Deodoro (nesta
ordem). A Secdo de Numismatica, Sigilografia e Filatelia possuia uma exposicéo propria, organizada em
trés salas, Zeferino de Oliveira, Guilherme Guinle e Sotto Mayor. Apos a visita & se¢do de Numismatica,
a reportagem inclui a Sala Miguel Calmon. O professor Menezes de Oliva guia em algumas salas, mas a
narrativa ndo demarca se a visita € a inicial ou uma daquelas que foram realizadas posteriormente.

%d., ibidem, p. 95.
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perspectiva de uma erudicdo histdrica, que legitima tanto o diretor como o saber
promovido pela instituicio e seus conservadores. A funcdo assumida pelo
reporter/visitante é copiar, registrar e fixar todo este conhecimento. Interessante notar
que o reporter ndo possui a mesma aceitacdo na conducdo de parte da visita por Jenny
Dreyfus e Fortunée Levy, duas conservadoras experientes da instituicdo, quando o
diretor precisou se ausentar. Apesar de anotar o brilho e dominio de informagGes, o
reporter decidiu voltar outro dia para continuar com Barroso, pois, segundo ele, “(...)
velo 0 cansago, € ndo tomamos mais notas (...)”.17

O estimulo a visitacdo é realizado tanto pela valorizacdo das pecas do acervo
como pela necessidade de conhecer a histdria do Brasil, sobre a qual o prdprio autor,
talvez, para angariar apoio do leitor, reconhece desconhecimento: “(...) pudemos
verificar a nossa santa ignorancia da historia do Brasil”, afirmac¢do decorrente do fato de
ndo saber os nomes dos vice-reis, que fez questdo de copiar.’® A educagdo nos museus
seria, entdo, uma oportunidade para os visitantes sanarem esta ignorancia, pois ele é
“um grande livro aberto da historia do nosso passado”. A agdo do museu seria guardar
estes dados, ndo deixa-los cair no esquecimento. Do mesmo modo, a forma como a
exposicdo das pecas foi pensada seria outro estimulo importante pelos aspectos da
seducdo, da harmonia e da informagdo, “arranjos hdbeis e inteligentes da dire(;aio”.19

O museu € considerado um catalogo vivo e a sua exposicdo € “(...) oferecida a
leitura e a interpretacdo através de numerosos objetos, que sdo como paginas de um
grande livro, que se 186 com agrado e sem canseira”.?’ Ainda que tal afirmativa seja
contraditéria em relacdo as proprias impressdes do narrador, registradas ao longo das
dezenas de péaginas, denota a importancia do prazer da educacdo em museus, que
proveria os visitantes de informacdes ndo disponiveis em outros lugares, nem mesmo na
literatura, pelo contato visual com as reliquias. O museu, esse livro vivo, deveria ser
lido ndo apenas com os olhos mas, sobretudo, com o coracéo.

A questdo da educacdo pelo sentimento € interpretada pelo autor como uma
resposta aqueles tempos de pressa e a necessidade de sentir os objetos com “imaginagao
e docura”. Em outra passagem, Ribeiro retoma novamente a questdo da imaginacao, ao
abordar as alabardas dos arqueiros do Pago: “Agora, imaginem vé-los brandidos por

homens altos, possantes e barbados, de caras de poucos amigos, quem nao fica assim

71d., ibidem,p. 14.
8 1d., ibidem, p. 98
91d., ibidem, p. 101.
221d., ibidem, p. 117.
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meio esquisito (...) € ndo sente aquele calafrio torturante dos grandes momentos?”%*

Imaginar, por meio dos objetos, provocava a sensacdo de saudade do passado, tema
central no pensamento barrosiano. Decorre dai o sentido atribuido ao museu como
reconstrutor de tempos passados.

Curiosamente, o papel das pinturas histéricas na construcdo da visualidade do
passado nacional ndo é explorado pelo narrador. Ele aponta brevemente que, na sala
Almirante Barroso, “dois grandes quadros despertam logo a aten¢do do visitante”,
referindo-se aos quadros Batalha Naval do Riachuelo e Passagem do Humaita, ambos
de Victor Meirelles. Logo a seguir, descreve minuciosamente um tipico objeto-reliquia
— 0 modelo da fragata Amazonas — feito com pedacos de madeira supostamente
originais. Nas demais descri¢des, as pinturas europeias sao valorizadas como indicio de
civilidade dos colecionadores brasileiros, com foco em seu valor artistico, e ndo tanto
histérico. A Unica fotografia do artigo que valoriza as pinturas é a referente a sala
Almirante Barroso, na qual é possivel visualizar as telas referidas acima, dispostas uma
ao lado da outra, com um separador para o visitante ndo ultrapassar determinado ponto
de observacao.

Os objetos, portanto, parecem ter maior apelo para a interpelacdo aos visitantes.
Na observacdo de um conjunto de imagens de Jesus Cristo, 0 reporter afirma que “o
Cristo mongol e o italiano (...) denunciam esta influéncia [do meio], mesmo as pessoas
desprovidas de senso critico ou pouco observadoras”.?? Assim, nas entrelinhas, 0s
objetos seriam 0 mais importante meio de educacdo de um povo inculto ou desatento,
no caso, o brasileiro.

Ao longo da narrativa, os objetos do museu sdo enaltecidos constantemente, seja
por meio da explicitacdo do seu valor monetario, de sua raridade ou do pertencimento.
A questdo do valor monetario sobressai na narrativa, de forma interessante e
surpreendente, visto que, ao serem inseridos no acervo do museu publico, os objetos
perdem o valor de mercadoria. Gustavo Barroso aponta os precos de algumas pecas e 0s
participantes da visita, em varias ocasifes, 0 indagam sobre o tema. O autor destaca as
doacdes de Getulio Vargas, ao assinalar que valeriam mais de um milhdo de cruzeiros.
Somente a doacdo de Miguel Calmon, avaliada em quatro milhdes de cruzeiros, seria
maior do que a de Vargas. Tal valor reforcaria, uma vez mais, a acdo politica de Vargas

na preservacdo da memoria nacional.

21 1d., ibidem, p. 102.
22 |d., ibidem, p. 107.
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A comparagao com museus da Europa ¢ feita para registrar a civilidade do “novo”
museu brasileiro, que possuia objetos de comparavel valor artistico e/ou histérico. O
fato de que este ou aquele objeto poderia constar no catdlogo de um museu europeu, ou
melhor ainda, poderia ser disputado por um deles, é realcado para demarcar a
importancia do acervo e, com isso, da narrativa que constroi, ou seja, a propria histéria
brasileira.

Portanto, esta reportagem € uma fonte importante para compreender as
transformacfes no campo ocorridas no pos-Vargas, que indicaram o fortalecimento do
papel educativo dos museus, a maior participacdo do Estado na gestdo e na formacéo de
coleces, a construcdao de um projeto politico-pedagdgico no interior do campo museal,
em diélogo, mas ndo condicionado, a politica patrimonial do SPHAN. Indica, ainda, um
esforco por parte do MES em divulgar a funcdo educativa do MHN, o que ndo é
facilmente perceptivel nos relatérios da propria instituicdo, que indicam uma
subvalorizagdo do trabalho pedagdgico e de atendimento.

Um relatério geral do MHN, organizado no periodo de 1930 a 1944, sem
assinatura, reforca este realinhamento da instituicdo a partir do governo Vargas, com
maior énfase no potencial pedagogico e civico. O trecho é longo, mas permite

acompanhar o diagnostico sobre 0s novos rumos propostos:

Um dos aspectos bem expressivos da cultura brasileira nos nossos dias é a acéo
cada vez mais ampla dos museus na simpatia e na curiosidade popular. O
brasileiro, o simples homem da rua, é hoje uma criatura que visita museus,
sentindo-se atraido e dominado pelos ensinamentos ou pelas sugestbes que se
encerram nessas casas veneraveis e silenciosas. Esse gosto do nosso publico em
visitar museus acentua-se e propaga-se a todas as classes. Ndo é mais apenas o
estudioso, o erudito ou o pesquisador apaixonado que percorre as nossas galerias
de arte ou de histdria. Sdo também os estudantes, 0 menino da escola, o jovem da
academia, ou ainda o operario, nas suas férias dominicais, que se demoram na
contemplacdo das pecas e reliquias, que enriquecem as colecGes oficiais. E 0s
museus se multiplicam agora em nossa terra. Nestes ultimos anos foram criados
varios, contando-se entre 0s mais recentes 0 Museu Imperial de Petrépolis, que se
destina a guardar os documentos de nosso império, e 0 Museu das Miss0es,
instalado no préprio local em que os jesuitas levantaram nas fronteiras do sul tantos
e notaveis monumentos de arte e de fé. Mas, dentre todos 0S n0ss0s museus, um
museu se destaca de modo particular. E um museu ainda jovem, considerado no
entanto um dos mais importantes do continente, por sua organizag&o e pela riqueza
de suas se¢des. E o Museu Historico [Nacional], justamente considerado a “Casa
do Brasil” (sic) (...).2

2 MHN. Relatorios administrativos sem autoria. Tomo 1930-1944. AI/MHN
11
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Desse modo, o trecho torna patente a nova situacdo politica do MHN frente a
expansao do projeto politico-pedagdgico do MES, em particular aquele levado a cabo
pelo SPHAN por meio da criagdo de novos museus citados no relatério. Era um
momento estratégico para demarcar o papel do MHN como “o museu historico”, “a
Casa do Brasil”, em um contexto de concorréncia por publico, prestigio, doagdes e,
claro, orcamento estatal. Chamava-se atencdo, assim, para uma democratizacdo do
MHN, pois até mesmo o simples homem de rua, seria, a época, “uma criatura que visita

museus”. Entretanto, a justificativa da legitimidade institucional residia ainda no saber

técnico e na colecdo.

Uma visita ao Museu Historico Nacional

Gustavo Barroso ira guiar outra visita. Mas, dessa vez, ficcionalmente, no
material pedagdgico intitulado “Uma visita ao Museu Historico Nacional”, escrito por
Lucas Cuba Martins, Newton Fabiano Soares e Valéria Abdalla. Publicado em 2013, os
autores do material sdo muse6logos formados pela Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro.**

O livreto possui 28 paginas, amplamente ilustradas, com uma linguagem acessivel
ao publico infanto-juvenil. A publicacdo foi realizada pela Editora e Papéis Nova
Alianca Ltda, diferentemente da reportagem, impressa em revista oficial do governo.

O texto é impresso em preto ou em branco, dependendo da coloracdo do fundo da
pagina. Exceto pelo texto de apresentacdo, que expde uma ilustracdo rebaixada que
dificulta a leitura em certos pontos, 0s blocos de texto sdo legiveis e apresentam bom
contraste. A leitura é simples, mas ndo infantilizada, e traz novas perspectivas sobre
museus em geral e sobre o MHN especificamente.

O material foi produzido pela equipe da Divisdo Educativa do MHN e no relatério
de 2003-2010, informa-se que “eventualmente sdo produzidos catalogos e cadernos
didaticos de exposicdes e guias de orientacdo a visitacdo das mostras de longa duracédo e
itinerante para professores, visitantes e guias turisticos, que podem ser adquiridos na
loja do museu”.”® Dessa forma, o livreto faz parte de um investimento institucional na

producdo de materiais para visitantes, o que é corroborado no relatério anual de 2012:

2 MARTINS, Lucas Cuba et alii. Uma visita ao Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro: MHN, 2013.
 MHN. Relatério administrativo, 2003-2010, p. 41. AI/MHN.
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11. PublicacGes Cadernos Pedagogicos - Atividade: a equipe da Divisdo Educativa
foi atendida na solicitacdo de impressdo de nove mil cadernos pedagdgicos, a
saber, trés mil exemplares do caderno Oreretama, trés mil exemplares do caderno
Do mdvel ao automovel, transitando pela histéria, trés mil exemplares do caderno
As moedas contam a histéria. A equipe solicitou diagramacdo e impressao dos
seguintes cadernos pedagogicos: Histéria do Museu Histérico Nacional,
Portugueses no Mundo e Farmécia Homeopatica Teixeira Novaes.”

Possivelmente, houve uma mudanca na nomeacdo do caderno Historia do Museu
Historico Nacional para o titulo final. Tal hipotese é depreendida da leitura do relatério

anual de 2010, que aponta:

Dando continuidade ao projeto de cadernos educativos do Museu Historico
Nacional, a Divisdo Educativa iniciara em 2011 o processo de pesquisa e
desenvolvimento dos cadernos referentes as exposi¢fes que ainda ndo foram
contempladas. Nessa etapa realizaremos cadernos sobre a Histéria do MHN e a
exposicdo Portugueses no Mundo.

O roteiro da confeccdo obedecera aos pressupostos tedricos desenvolvidos pelo
CERLUB, além de contar com a dinamica das media¢Ges para ajudar no
desenvolvimento de atividades ludico-pedagdgicas contidas nos cadernos. A
previsdo é que o conteudo dos cadernos fique pronto nos primeiros meses de 2011,
ficando a (sic) disposicéo da coordenacdo para a execucéo final.?’

O proprio caderno afirma que o objetivo central da visita, compreendida como
uma “aventura”, era conhecer a historia do Museu Histdrico Nacional, o que reforca
essa hipotese.

O Centro de Referéncia Luso-Brasileira (CERLUB) era responsavel por pesquisas
sobre o0 acervo que fazia referéncia a histéria comum de Brasil, de Portugal e de
comunidades de lingua portuguesa. Relevante destacar a importancia concedida a essa
equipe em relacdo aos pressupostos tedricos dos pesquisadores envolvidos, o que denota
uma compreensdo de educacdo na qual a pesquisa e as mediagdes estdo em didlogo.

O livreto ndo possui dados sobre tiragem. Contudo, o relatério de 2012 indica que
0s demais titulos tiveram a publicacdo de trés mil exemplares, o que pode ter sido
mantido, pois 0 mesmo integra a colecdo. Assim, é possivel supor que sua elaboracdo
foi longa, iniciada em 2010 e finalizada em 2013, data de publicacdo. As etapas do
processo de producdo podem ser inferidas nos relatorios, com a producdo de mediagGes
e desenvolvimento de atividades ladico-pedagdgicas em 2010-2011, a diagramagdo em

2012 e impressdo em 2013. E mencionada, ainda, uma etapa de “execucio final” a

% MHN. Relatério administrativo, 2012, p.21). AI/MHN.
2" MHN. Relatério administrativo, 2010. AI/MHN.
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cargo da coordenacdo, que ndo é possivel datar pelas fontes pesquisadas, tampouco
detalhar as atividades da coordenagdo em relagdo ao produto construido pela Diviséo
Educativa.

O contexto de producéo é bastante diferente da reportagem. Em primeiro lugar, o
diretor Gustavo Barroso ja era falecido e a direcdo era ocupada por Vera Lucia Bottrel
Tostes, musedloga e mestre em Histdria Social pela Universidade de S&o Paulo.
Curiosamente, a diretora também pesquisava heraldica e nobreza, tema de fascinio para
Barroso. Ademais, o 0rgao de preservacao patrimonial foi alterado para o Instituto do
Patriménio Historico Nacional (IPHAN) e o recém-criado Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM) passou a gerir o MHN. A politica publica de cultura, no primeiro
mandato da presidenta Dilma Roussef (PT) era comandada por Marta Suplicy.

Importante destacar a politica publica vigente para os museus, a Politica Nacional
de Museus (PNM), que incentivava que os mesmos desempenhassem sua funcgéo social,
compreendendo-o como um direito & memoria. Diversamente da politica cultural
varguista, 0 PNM é construido a partir de uma perspectiva pluralista, democrética e
dial6gica. Ademais, outras politicas pablicas impactam a producéo de livros didaticos e
pedagdgicos, como o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e as leis
afirmativas que tornam obrigatorio o ensino de historia e cultura africana e indigena nos
curriculos brasileiros.

A apresentacgéo do livro, assinada pela direcdo do MHN e pela Divisdo Educativa,
indica que a escolha dos acontecimentos da histéria foi realizada a partir das perguntas
dos visitantes e destaca a diversidade de profissionais envolvidos no museu. Néo fica
claro, contudo, se ha algum mecanismo de registro das perguntas, sejam elas por meio
de visitas guiadas ou mesmo de um formulério de visitacdo e avaliagdo da experiéncia.

Diferentemente dos outros volumes da cole¢do, centrados na explanacdo de uma
exposicdo permanente, o livro apresenta uma narrativa em torno da visita da professora
Vera e sua turma ao MHN. Possivelmente, trata-se de uma homenagem a diretora Vera
Tostes, enquanto Gustavo Barros torna-se 0 mediador da turma escolar. A representagédo
do publico é bastante diversificada, pois sdo cinco criancas (Felipe, Dafne, Mayara,
Carlos e Jodo): trés meninos e duas meninas, sendo um negro, uma com deficiéncia,
uma ruiva e uma oriental. Claramente, houve um investimento em uma representacao da
infancia diversa e inclusiva. A Unica secdo da colecdo que permanece € 0 “Vocé

sabia?”, com arrolamento de fatos e datas, com uma abordagem historiografica muito
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semelhante & apresentada por Barroso na reportagem.?

A visita se inicia com um dialogo sobre a concepcdo de museus a partir da
percepgao de “lugar de coisas velhas” e segue para experiéncias advindas da televisao e
de outras visitas da turma. Em relacdo a isso, conclui o mediador: “os museus sao
lugares voltados para a pesquisa, preservacdo e comunicacdo do nosso patrimonio
cultural”.?®

A estrutura narrativa comporta, assim, certa polifonia, ao contrario da reportagem
focada nas definicGes de Barroso e comentarios afetivos do jornalista. Nessa narrativa, a
diversidade funcional assinalada na apresentacdo € reforcada com a nomeacdo de
funcionéarios e secBes: Valdir, o vigilante; Gustavo, o mediador e o Laboratério de
Conservacdo e Restauracdo do Acervo (LACOR). Nas ilustracGes, é possivel observar
trés funcionérios diferentes, embora ndo nomeados, que atuam no LACOR.* Ainda que
tais personagens aparecam, seja na iconografia ou textualidade, eles ndo constroem uma
narrativa multiperspectivada, tendo em vista que ndo possuem falas préprias. O texto
enfatiza a interdisciplinaridade da equipe, 0 que demonstra coeréncia com a definigéo
que apresenta no inicio do didlogo e afinidade com as politicas publicas
contemporaneas.

Assim, a instituicdo se apresenta a partir da complexidade e diversidade,
explicitando parte dos processos museais e alargando a compreensdo de que museu €
apenas sua exposicdo ou mesmo depoésito de coisas velhas. A partir da curiosidade de
Mayara sobre a quantidade de objetos, a professora explica a importancia da reserva
técnica, “destinada a guardar (...) o acervo que nao estd em exposigﬁo”.31

O cerne da narrativa é a apresentacdo da instituicdo, entremeada com falas
admiradas das criancas (“Que linda paisagem!”, “Que legal!”, “Que interessante!”). A
memoria dos familiares € evocada no didlogo (“Mas meu avd me disse que esta regido
era conhecidade como Calabouco™),* (inico momento no qual ha um aprofundamento a

partir da experiéncia prévia dos visitantes, que ndo denota apenas uma complementagéo

%8 0 livro traz trés se¢des “Vocé sabia?”, com as tematicas sobre colonizagdo portuguesa e invasdes
francesas (p. 9); descoberta de minas (p. 14) e Exposicdo Internacional de 1922 (p. 21), esta Ultima
vinculada a histdria institucional, ao contrario das anteriores.

2 A visita segue 0 seguinte roteiro: patio externo do MHN, patio de Santiago, Casa do Trem, pétio de
Minerva, Patio dos Canhdes. A turma é apresentada oralmente a Reserva Técnica e ao LACOR, que sao
ilustrados, mas ndo fazem a visita. Por fim, retorna ao exterior do museu para voltar ao dnibus escolar.

% MARTINS, Lucas Cuba et alii. Uma visita a0 Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro: MHN, 2013,
p. 34-35.

*11d., ibidem, p. 23.

%2 1d., ibidem, p. 11.
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de contetdos conceituais e factuais.

Ao longo da visita, Gustavo some e aparece, causando curiosidade nas criangas. A
professora tranquiliza o grupo dizendo que ele “¢é assim mesmo”, “calma, gente”. A
percepcdo de sua identidade ocorre quando o suposto mediador narra a Exposicdo de
1922 e a criacdo do MHN, demonstrando emog¢des e dizendo “foi lindo! Quer dizer...
deve ter sido lindo, né?”.** E 0 momento do flagra para o leitor, que percebe, assim, que
0 personagem foi testemunha dos acontecimentos e, portanto, trata-se de uma tentativa
de trazer Gustavo Barroso em tripla dimenséo: de homenageado, de narrador principal
das memorias do MHN e de mediador contemporaneo a turma diversa e plural, em
sintonia com uma nova acepcao de educagdo em museus.

Aparentemente, a iniciativa dialdgica é bem sucedida pela estruturacdo de
praticamente toda a narrativa em formato de perguntas e respostas, diferentemente da
reportagem, na qual o jornalista cumpre o papel de reforcar e ampliar a narrativa
barroseana. Contudo, os cotejamentos da professora e de sua turma s&o apenas
complementares, e ndo ha qualquer indicio de tensdo, problematizacdo ou mesmo troca
de perspectivas sobre a experiéncia.

Ao final da visita, Felipe pergunta se 0 museu tem dono, ao que Gustavo responde
que ele pertence a todos nds. O livreto aponta que “(...) era emocionante saber que o
Museu contava um pouquinho a histéria de cada um, e que por isso mesmo, pertencia a
todos”.3* Atualmente, ao sair do circuito expositivo permanente no MHN, o visitante é
surpreendido com um grande espelho com a frase “A historia ¢ vocé quem faz”, que o
integra na exposicao a cada registro fotografico. Um estudo de publico seria importante
para avaliar em que medida tais afirmativas de reconhecimento, pertencimento e
protagonismo tém ressonancia. E possivel, por ora, aferir um abissal distanciamento
entre a afirmativa e a narrativa condutora da visita.

No material, a avaliacdo da visita pela turma é extremamente positiva, com
destaque para o aprendizado da histéria do museu e do Brasil. As criancas aparecem
acenando na janela do énibus escolar euféricas, com os bracos erguidos ou acenando
um adeus, com sorrisos abertos, tal como a professora Vera.

O tratamento das fontes é descolado do acervo do museu. Em nenhum momento
da visita ha exploracdo de objetos ou fontes da exposicdo. As ilustracdes do livro
reforcam aspectos da arquitetura, como a fachada, a paisagem historica, vista do patio

%% |d., ibidem, p. 20
% 1d., ibidem, p. 25
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de Minerva, o patio dos Canhdes, reserva técnica, LACOR e, por fim, o proprio 6nibus
escolar. As fontes iconogréaficas tém pouco destaque, com impressdo escurecida na
sec¢do “Vocé sabia?” e nenhuma exploracdo pedagogica servindo para ilustrar o tema.

A JUnica ilustracdo referente a exposicdo apresenta pecas de dificil percepcao,
como uma estatua, uma pintura dos Arcos da Lapa, uma pintura de um retrato feminino,
duas garrafas e um busto. Os objetos ndo sdo explorados e a suposta galeria ficcional
serve para ilustrar o tamanho do circuito expositivo, que ocupa dez campos de futebol.
A representacdo sem escala ndo permite que a ilustracdo auxilie na compreensdo da
espacilidade, tampouco dos objetos. Diferentemente da reportagem, entretanto, o
material apresenta suas fontes, em secdo exclusiva ao final do texto, que indica a
bibliografia, fontes primérias do Arquivo Institucional e sites.

Uma ilustracdo, porém, chama a atencdo pela presenca de esteredtipos racistas.
Ao evocar a funcdo do forte como Calabougo e prisdo de “escravos”, os personagens
param de rir e se surpreendem com a duragdo da escraviddo no Brasil apontada pela
professora. Nesse momento, Gustavo néo interage.

A ilustracdo ¢ atrelada a imaginacdo de Dafne, 0 que se depreende pelo uso do
baldo, com trés escravizados com boca vermelha salientada, com labios grandes e bem
marcados de cor sangue, destacando-se nos corpos negros. Os trés sdo representados de
forma assujeitada, submetidos a instrumentos de tortura, com uma vestimenta precéria
que remete a uma fralda infantil. Os rostos sdo brutos e sem detalnamento e ha
desproporcionalidade em relagdo aos instrumentos de tortura e seus corpos. Unico
momento de abordagem da escraviddo, atrelada ao uso social do edificio, e ndo ao seu
acervo, exposicao ou pesquisa, tal ilustracdo € um desservigo a educagdo em museus em
geral e ao ensino de Historia em especifico, por trazer, de forma anacronica, elementos

gue perpetuam o racismo. Pesquisadores da histdria institucional do MHN apontam que

(...) os negros foram representados na instituicdo ao longo dos anos, tendo
reiteradamente mostrada toda a dor da violéncia sofrida e apagadas suas
identidades, pluralidades e especificidades de experiéncias; suas acles, reacdes e
atuacBes na sociedade escravista e pds-abolicdo. E o que se percebe no tratamento
museoldgico de descri¢cdo e classificacdo, assim como na superexposicdo dos
instrumentos usados na violéncia fisica contra os corpos dos escravizados.®

% RAMOS, Francisco Régis; MAGALHAES, Aline Montenegro. “No meio do caminho tinha uma
vitrine: a escrita de Gustavo Barroso no Museu Histérico Nacional”. In. CALDEIRA, Ana Paula
Sampaio; MARCELINO, Douglas Attila. (Orgs.). Lugares e praticas historiogréaficas: escritas, museus,
imagens e comemoragdes. Curitiba: CRV, 2021, vol. 1, p. 77.
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Aqui, a ilustracdo reverbera o fascinio barroseano pelos instrumentos de tortura e
corrobora com a constatacdo de Aline Montenegro Magalh&es, ao analisar a presenca
afrodiasporica nas exposi¢des do MNH, na qual identifica formas de contestacdo ao
projeto historiografico e expogréafico barroseano, mas também nota a falta de mudancas
e rupturas significativas nestes campos.*®

Em relacdo ao projeto educativo, percebe-se um distanciamento em relacdo a
acepcdo barroseana de catalogo vivo e leitura pelo coragdo, ao propor uma abordagem
mais dialdgica, embora com a preservacdo de uma narrativa histérica linear, que se
inicia no passado e se desenrola até o presente. O foco do texto é informativo,
explorando a historicidade da instituicdo com énfase na arquitetura e sua relagdo com a
cidade, bem como seus processos museais atuais.

O tempo presente € praticamente ausente e o cotidiano apenas aparece no lanche
das criancas, na abordagem sobre as regras do museu e na despedida do énibus escolar.
Assim, a visita guiada é atemporal e a diversidade dos visitantes ndo altera a narrativa
ancorada em datas, mudancas nos usos sociais do prédio e na historia da instituig&o.

Uma mudanca importante em relacdo a reportagem € a acep¢do da visita.
Adalberto afirmava que “era s6 copiar” e seria importante visitar mais vezes para “fixa-
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la”. Dessa forma, o papel do visitante ¢ registrar e memorizar. J4 no material
pedagogico, a visita é estimulada como uma aventura e cada visita é concebida como
uma forma de descobrir coisas novas.

A concepcao historiografica do personagem Gustavo sobre o MNH ¢ de que “(...)
ao apresentar 0s acontecimentos do passado, ele constr6i memorias e histdrias que sdo
representadas através de seu acervo, exposi¢cdes e dos proprios prédios em que ele se
encontra”.®’ Novamente, 0 tempo presente, suas questdes e problemas ndo sdo
concebidos como algo estrutural na narrativa, embora um deslocamento importante seja
a explicitacdo do carater de representacdo do passado por meio das fontes, distanciando-

se do Gustavo Barroso histérico.

Dialogos entre tempos, desafios para o futuro
No ano do centenario da instituicdo e do bicentenario da Independéncia do Brasil,

0 MHN promove um convite para olhar novos horizontes. O debate sobre comunicagéo
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em museus hoje é proficuo e incentivado pela implementacdo de politicas publicas
como a Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), que em seu artigo V prevé
“assegurar, a partir do conceito de patriménio integral, que 0s museus sejam espagos de
educacdo, de promocdo da cidadania, e colaborem para o desenvolvimento regional e
local, de forma integrada com seus diversos setores”.*®

As disputas em torno da defini¢do do conceito de museus, travadas recentemente
no ICOM, revelam também mudancas na forma de conceber a instituicdo, na qual a
funcdo educativa ndo foi consenso. Ao fim do intenso e participativo debate, uma nova

definicéo foi estabelecida:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expfe o patrimoénio
material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam
ética, profissionalmente e, com a participacdo das comunidades, e proporcionam
experiéncias diversas de educacéo, fruicao, reflexo e partilha de conhecimento.*

E possivel observar, nas duas politicas, o reforco da cidadania e a relagdo com a
sociedade, na perspectiva do servigo e/ou desenvolvimento. A palavra “educagdo” foi
excluida. No Brasil, contudo, as politicas publicas sublinham a importancia educativa
dos museus e indicam um esforgo de democratiza-las, conforme é possivel observar na
Politica Nacional de Museus.*°

A comunicacdo em museus mobiliza uma série de acdes para interacdo com o
publico, em diferentes perspectivas tedrico-metodoldgicas, como foi possivel observar
por meio de duas representacdes de visitas guiadas, em 1948 e 2013.

Algumas mudancas sdo perceptiveis no segundo convite a visita com Gustavo
Barroso, como a inclusdo de pluralidade de sujeitos; a aproximagdo com a pesquisa e
fontes; a incorporacéo valorizada da professora e do mediador; a autoria qualificada na
museologia; o investimento em ilustragdes e o projeto gréfico.

E importante salientar que o desafio de alinhar a proposta pedagégica a uma
acepcao de museu democrético, cidaddo e a servico do desenvolvimento € complexo e
envolve experimentagdes de diferentes ordens. Conforme argumenta Marilia Cury

essas praticas séo
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(...) supostas respostas a critica que se faz aos museus como “lugar de coisa velha”,
monotono e, chato. Se ha reformulagdes a serem feitas na forma como 0 museu se
comunica com o publico, certamente recorrer a inddstria do entretenimento como
modelo ndo é exatamente uma solugdo, ao contrario, é esquivar-se do problema ou
distanciar-se do que seria a problematica do museu e seu papel social.**

De fato, o mais recente material produzido pelo MHN promove um convite a
visita mais direcionado ao publico escolar, como o uso de recursos linguisticos e
iconograficos que visam despertar o encantamento, diferente do material prolixo e
pouco atrativo da reportagem. “Chega de esperar! Va para a proxima pagina e mergulhe

nesta historia”, diz a apresentagdo assinada pela direcdo e Divisdo Educativa.

O convite ao mergulho, motivado pela curiosidade, traz a surpresa da
complexidade de um museu, abordagem ignorada em materiais anteriores do MHN,
focados na exposi¢do e nos objetos. Gustavo Barroso, ainda que homenageado, ndo é
mais o condutor exclusivo e é possivel perceber um deslocamento da instituicdo de seu

* CURY, M. X. “Educacdo em museus: panorama, dilemas e algumas ponderacdes”. Ensino em Re-
Vista, [S. 1], n® 1, 2013. Disponivel em: https:/seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/23206.
Acesso em: 2 set. 2022.
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fundador, diferentemente do que ocorre na reportagem sobre a “casa viva do Brasil”, na
qual hd uma fusdo entre diretor/fundador/instituicdo. Ademais, uma possivel
desvalorizacdo das profissionais femininas perceptivel de forma sutil na reportagem,
com a interrupcao das anotacGes e mesmo da visita, ndo tem mais lugar no material
recente, no qual a professora Vera tem papel de destaque.

No entanto, a histéria institucional ainda aparece sem tensdes e disputas e o papel
de testemunho de Barroso € reforgcado como sinénimo de verdade. As fontes do acervo
sdo pouco ou nada exploradas e o esforco metodologico importante aparece ao final do
livro, com a secdo que descreve a trajetoria de pesquisa para elaboracdo do mesmo, o
que sem duvida é um avanco significativo na aproximagdo com uma perspectiva mais
cientifica e coerente com o conceito de museu apresentado.

A permanéncia mais gritante, portanto, se da no campo da representacdo da
escraviddo, com a ilustracdo que sublinha os instrumentos de tortura, a postura passiva e
0s esteredtipos vinculados a negritude. A narrativa textual salienta que ndo € para rir da
escraviddo e todos os personagens ficam tristes ao imaginar o Calabougo como espaco
de tortura e prisdo. Contudo, é necessario avancar em direcdo ao horizonte ético e
politico delineado pelas politicas publicas mais contemporaneas. De fato, ndo da para rir
com essa permanéncia tao dissonante ao trabalho pedagdgico de qualidade e referéncia

desenvolvido pela equipe do Museu Histérico Nacional.*?

*2°0 material ndo é mais distribuido pelo Museu Histérico Nacional, conforme informagées obtidas
institucionalmente. Na préxima etapa do projeto de pesquisa, serdo realizadas entrevistas com educadoras
para compreensao da producdo e avaliagdo dos mesmos.
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