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COMm prazer que apresento o lancamento do volume 46, ano 2014,
dos Anais do Museu Histdrico Nacional. Desde a retomada da
publicaciio em 1995, o MHN e seus técnicos sempre buscaram,
a cada ano, melhorar os dispositivos de controle de qualidade
cientifica, bem como o aleance dos artipos publicados no periddico.
Nesse aspecto, ressaltam-se a implementacao do sistema de arbitragem por pares,
em 2008, e a digitalizacio ¢ a disponibilizacio de todos os volumes dos Anais
do MHN na Interner, por meio da base digital do Docpro (hrepsfwwwedocpro.
com.bt/mhn/bibliotecadigital htm]), que permire realizar buscas em arquivos
PDFs pesquisdveis, o que aumenta significantemente a agilidade e qualidade
das pesquisas, e a impressao de qualquer artigo ou volume inteiro. Agora em
2013, temos o orgulho de iniciar a série hilingue, portugués e inglés, visando
alcangar um priblico que ndo tem conhecimento da nossa lingua pacria.

E notadamente sabida, a qualidade intelectual dos pesquisadores
brasileiros na drea da museologia, patriménio e histéria, e os Anais do MHN
sempre publicaram trabalbos de diferentes pesquisadores, desde aluncs de
rraduagio e pds-graduagao aré renomadas referéncias académicas, como os
professores Antdnio Trigueiros, Mancel Salgado Guimaraes, Celeste Zenha
e Afonso Carlos Marques dos Santos. Sendo assim, disponibilizar e facilivar
a publicacio em lingua inglesa dos trabalhos submetidos aos Anais do Musen
Histéirico Macional & mais um passo em diregio & exceléncia cientifica que tanto
almejamos, uma vez que o conhecimento cientifico 56 se realizada plenamente
ao possibilitar a construgio de uma sociedade melhor, por intermédio de
ampla divulgacao e alcance.

Desejo sucesso a este novo [ormate dos Anais do Musen Histérico
Macional € uma boa leitura a todos!

* Direlora do Mussu Histdrico Nacianal.
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am pleasad to anncunce the launch of the volume 48, year 2014, for Nationgzl

Histarical Mussum’s Annals. Since the re-start of the publication in 1995, the

MHM and their technicians worked hard each year to Iy and improve the scientific

quality process control as well as the article's coverage levels. Cn the former, we

highlight the implementation of the peer review system in 2008, the cigitalization
and also making available all the volurmes of the Nafional Historical Museum's Annals
over the web through the digital Decoro base [http:/fwww.docpro.com.br/mhnd
bioliotecadigital html), which allows for the search for PDF files which significantly
improves the agility, ouslity of researches and the impression of articles including of
whole volumes, Now in 2015, we are pride to begin the bilingua series, Portuguese
and English, as an initiative to 2xlend it to the internaticnal putslic.,

It is notoriously known the amount of Brezilian intstectual researchers in the
Museology, Patrimony and History fields, and the National Historical Mussum's Annals
always published their works, from graduation and post graduation students to renown
academic references such as Saigado Guimardes, Celeste Zenha and Afonso Carlos
Marques dos Santos. Therefore, 1o faciltate the publishing of works submitted to e
National Historical Mussum’s Annals in English represents ancther step on the dirsciion
of the scientffic excellence we work so much for, given that scientific knowladge is
only fully achievad when it fosters the development of a better society, which happens
when it is shared with a wider public.

We sincenely hope for the success of the new format for The National Historical
Museum's Annals, wishing you a good resd!

* Diractar of the Matlonal Historlcal Musaum.
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Resumo

{3 presente arcigo tem por objecivo analisar o Relatdrio Final da Comissao de Politica
de Aquisicio do Museu Hisedrico Nacional (2013), a parcir da missdo desta dessa
insriruigio em prol da preservagdo e da representacio da memdéria da nagio e do Estado
brasileiros, compreendendo as priticas de aquisicio de objetos, como uma escrita de
memdria em museus, A atual Folitica de Aquisicio permire delimitar duas abordagens
conceitus, adotadas pelo MHN, que serfio aqui examinadas, para a aquisigio de
objeros: uma refere-se &s privicas instauradas por Gustavo Barroso, fundador e diretor
do MHN, gue perduraram de 1922 até os anos 1970, a ourra abordagem refere-se
aos Gltimos quarenta anos, periodo em que, inclusive, se formalizaram as politicas de

aquisigio da instituigio,

Palavras-chave

Politica de aguisigio. Museu Histérico Nacional, Memdria, Histéria. Objero.

Abstract

This paber gims to analyze the Final Repore of the Acquisition Policy of the National
Historical Musewm (2013}, considering the institution’s mission in preserving and
representing the memory of the Braglion nanon and the Brazlian State, as well as
comsidering the priactices of acguiring objects as a way of wWritmg Memory in misewms.
The current Acquisition Policy allows to define i conceptwal approaches adopred by
the MHN for the acquisition of objects, and they wil be examined here: one refers to
the practices established by Gustavo Barroso, foumder and divector of the MHN, which
endured from [922 1o the 1970, the other approach refers 1o the lase 40 vears, when the

Acaueisivion Policies of the institution weve actually formalized.

Keywords

Acquisiion Policy, the National Historical Musawon, Memaory, History, Olbject.



Em peral, o maior mal que aflige aos museus é a an-
gistia de espaco, o que produz o acimulo de objetos
¢ consequente fadiga da viso dos visitantes. [...] Eis
porgque o problema do descongestionamento dos mu-
sels preocupa continuamente os técnicos do mundo
inteiro. E opinifio assentada pela maioria deles que
somente convém expor o essencial, substituindo-se o
antipo critério da acumulagio pelo critério moderno
da selegio.!
presente trabalho pretende analisar o Relatdrio Final da
Comissiio de Politica de Aquisicio do Museu Histdrico
Macional (MHN), realizade em 2013, a partir da pers-
pectiva de eserita de uma Histdria do Tempo Presente,
em um muscu dedicado a representar a historia nacional.
A atual politica de aguisicao foi construida com base em dois documentos
de mesma natureza, formalizados anteriormente em 1992 e em 2006, mas
que sempre mantiveram didlogo e estruturaram-se conforme a politica de
aquisigio fundadora do MIHN de 1922.

A aral politica de aquisigio do MHN possibilita delimitar duas princi-
pais abordagens conceituais da instituigio em torno da aquisigio de objeros
ao longo de seus noventa anos, conforme sua missao em preservar ¢ repre-
sentar a memdria da nacio e do Estado brasileiros. Essas duas orientagdes

serdo analisadas naquilo que se contrapiem ¢ em seus [Tagos COMUNS, O que

* Doutoranzla e meslire em Histdeis Socisd da Cutlora pela Pantifcis Universideds Catdics do o de Jangin

(FLIC-Rint. Musadlena mspansase] pala Fesenm Taonica da Mused Historice NacionaTaramoatine desde

2072 Direlorz do suseu cednouen ciz de SaudbremMin dz 200812 200 2. manssterrssadEgmail.con
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permiticd compreender, em paralelo, quais memdrias o Museu pretende per-
petuar por meio dos objetos que adguire e que pretende expor a seu piiblico,

Entretanto, um alhar atento, direcionado acs museus na contempora-
neidade, permite-nos repensar algumas das relagdes dessa instituigio com
A Memnoris que ['!-I:'CtE‘]']C]E comstruir, EEPECiHh‘.ﬂﬂHLﬂ neste Caso, en um museu
da esfera piblica federal. Para o socidlogo Maurice Halbwachs, a mema-
ria constitui-se enguanto construcio coleriva de um determinado grupo,
sendo a lembranga algo externo aos individuos, cujo acionamento se d4
pelos ambientes sociais que se frequenta e que, para vir 3 tona, depende da
posicio ¢ da relacio que se mantém e se ocupa em um ou vArios grupos.’

Para o auror, a memdria individual e a memodria coletiva estio inter-
penetradas, ainda que “a memdria coletiva tire sua forga e sua duragao por
ter como base um conjunto de pessoas, sio 0s individuos que se lembram,
enquanto integrantes do grupo™.® Em outras palavras, a memdéria individual
constroi-se sobre a base comum do pensamento coletivo, que, por sua vez,
exerce extrema influéncia na definicio dos quadros sociais da memdria,
compartilhados por um certo grupo, ou seja, de sistemas de valores, cren-
¢as € sentimentos partithados por agueles individuos, Halbwachs defende
que a memdria seria o elemento criador de identidade e de coesdo social;
08 museus, assim encarados, seriam espacos aglutinadores € evocativos de
SUAS Memoras.

A questdo que se coloca na atualidade, mais de sessenta anos apos
a primeira publicagio de A memdria coletiva, € de que essa memdria, que
estabeleceria elos identitdrios e homogéneos entre grupos de individuos
em maior ou menor grau, jd ndo opera mais. O cendrio contemporfineo &
marcado pela multiplicidade de memérias de prupos fragmentados dentro
de uma coletividade mais ampla, como a nagio, por exemplo, e que buscam
& COSTUMAIT encOnLIar nos museus, um cspago privilegiado para manifescar
seu direito & memdria, Na prética, isso ocorre, principalmente, por meio da
incorporacic ao acervo institucional de objetos provenientes desses grupos
e da expectativa, sempre comum aos doadores, de seu uso em uma mostra
museoldgica.

A andlise da atual redagio da politica de aquisicio do MHN abre uma
importante discussio sobre a escrita da histdria em museus, no tempo em

que se vive e explicita as dificuldades decorrentes de tal empreitada
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[...] em uma &poca em que estio desaparecendo as
maneiras alternativas de preservar o passado — rradigio
oral, memédria familiar, rudo que depende da eferiva
comunicagio intergeracional em desintegragio nas
sopciedades modernas. Em todo easo, a histdnia de
prandes coletividades, nacionais ou ndo, ndo se apoiou
na memdtia popular, mas naguilo gue os historiaderes,
cromistas ou anticuurios escreveram sobre o passado,
dirersmente ou mediante livros escolares, naquilo que
professores ensinaram a seus alunos a partir desses
livros escolares, na forma como escritores de ficgho,
produtores de filmes ou programadores de televisio e
video transformaram seu material.?

As incertezas do periodo em curso sfio acompanhadas por demandas
sociais plurais, ndo s6 de grupos da sociedade civil, mas especificamente no
caso do MHN, por demandas geradas pelas préprias politicas publicas do
campo da cultura, que vém levando o Museu a uma reestruturacio intensa
¢ diversa conceitualmente de sua proposta inicial. Questdes como o acervo
que se pretende formar a partir de agora e em que medida ele difere daquelas
primeiras colegies do Museu nos anos 1920 e 30 devem manter-se latentes
nas tomadas de decisio da direcio e dos profissionais do Museu, uma vez
gue recai sobre suas mios, a responsabilidade de produzir ou nao maréria-
-prima para a propaganda ¢ a mitologia®, ou seja, a submissao constante do
trabalho realizado & critica ¢ essencial para a escrita da histdria de grandes

e pequenas coletividades, de forma, assim, a evitar um mau uso da histdria.

Primeiro momento: por um culto heroico

Ay préirticas de aguisicao de acervo instauradas por Gustavo Barroso,
fundador do MHN, em 1922, cujos métodos de coleta perduraram por quatro
décadas na institui¢o, enfraguecendo-se nos anos [970, ainda ccoam na
arual politica de aquisicio do Museu, Embora nunca tenha existido uma poli-
tica de aquisicio de acervos propriamente dita, naquelas primeiras décadas
de existéncia do MIN, o faro € que havia uma unidade de principio con-
ceitual para a formagio do acervo, baseada nas proposigdes historiogriificas
formuladas pelo Institute Histérico e Geogréfico Brasileiro (THGB). E a
estas praticas e téenicas fundadoras voltadas para os objetos tridimensionais
do acervo do Museu, conforme pode se verificar adiante, que as politicas de

A aguisigio de ohjetos como escrica de memdria em museus
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aquisiciio elaboradas pelo MIN, a purtir de 1992, se reterirao para propor "o
principic que orienta a busca e identificagac de objetos passiveis de incor-
poracdo™, o que, por sua vez, permite entrever as orientagoes conceituais
que definem o discurso museoldgico da instituicio e os critérios em que se
sustentam para construir a meméria nacional.

Cotno ponto de partida para nossas andlises, em torno dos processos de
agquisicio e patrimonializacio de acervo, bem como da escrita da histéria
no MHN, Paul Ricoeur (2007), em A memdvia, o historig, o esguecimento,
contribui sobremaneira para a retlexdo acerca da problemdtica da represen-
tagio do passade por meio da operagdo historiogrdfica,” por ele definida em
suas fases documental, explicativa‘compreensiva e representativa, ¢ de sua
relagio intrinseca com a memdria e 0 esquecimentao,

Para Ricoeur, a relagio entre histéria e memdria acenrua-se na fase
representativa da operagdo hstovioerdfica, ja que nela configura-se o enigma da
representacio de algo decorrido anteriormente, portanto, nie mais existente,
inspitando davida sobre a fidelidade daquilo que se 18 sobre o ausente. Se a
meméria resolve esta aporia, pele ato de reconhecer na lembranga a coisa
ausente, em histdria, a verdade pretendida quanto ao passado representado
traduz-se em expressio literdria, permeada de inrerpretagies em seu pro-
cesso rripartido de escrita. E exatamente esta funcio seletiva da narrativa
que permitird 0 abuso e a manipulacio de estratégias de esquecimento ou
de rememaracio. Assim, o aspecto veritativo da representacio historiadora
calcar-se-ia em um pacto entre escritor ¢ leitor para o reconhecimento do
passado e, por conseguinte, para a possivel formacio de vinculo social e de
identidades neste processo.

Destaque-se que a pratica de escrita da histdria em museus ocorre por
uma via muito peculiar de materalizagio do discurso, ndo s6 por meio de
textos, mas essencialmente pela articulagio destes com os ohjeros e o espago
arguitetdnico destinados a dar corpo a essa linguagem tipica de museu: suas
exposigoes. Fssas 530 o veiculo comunicacional dos museus por exceléncia,
e ambhicionam ndo s6 dizer alguma coisa, mas de certa forma, estabelecer
lagos de identidade com aquele que percorre essa emaranhada composicao
ficcional, mas tho comprometida com a verdade do que expde quanto qual-
quet outra texto histérico consalidado no formato de um livro,

16



(s critérios utilizados por Baroso ¢ a equipe de téenicos do MHN,
os chamados conservadores, para determinar a verdade de um objeto que
pudesse vir a fazer parre do acervo do Museu, pauravam-se na antinomia
da presenca e da auséncia de seu valor histérico, como defende José Neves
Birtencourr.™ Para estes profissionais, preocupados com o culto da saudade e
a monumentalizacdo do Estado nacional, a identificagio ou nao de indicios
que remontassem ds figpuras de destaque do pais, assim como aos aconte-
cimentos da histéria patria, qualificaria os objetos como histdricos ou ndo-
-histéricos," de forma gue 0 aceite de incorporacio de um objeto s colegbes
da institwicdo confipuraria uma outorgea privilegiada de aurenricidade, a este
ohjeto, por parre do Museu.

Qs pardmerros para a definicio da presenga ou da auséncia de valor
histdrico norteavam-se, sepundo Birtencourt, por bases de ordenamento
temporal, ou seja, se eram antipuidades; de origem do item, sua historicidade
vinculada a algum fato ou vulto histdrice; ¢, por fim, de identidade do doador,
conforme a posigio social efou econdmica do possuidor do objeto no cendrio
brasileiro." Os conservadores eram, assim, treinados para diferenciar, por
meio de indicios materiais, um objeto histérico de um objeto ndo-historico,
0 que, portanto, o qualificaria para ser ou nio incorporado ao Museu.

O projeto primordial de memdéna do MHN era despertar, nos cidadios,
a paixdo civica, ao colocd-los em contawo com as reliquias legadas pelo pas-
sado.!* Esre projeto elitista de construgio de uma memdria nacional, orien-
tada pela importincia do papel do individuo na hisedria, estruturou-se a partir
de trés matrizes conceituais, de acordo com a politica de aquisigio de 2013:

1- de um ponto de vista amplo, o Museu representava
a histéria do Estado nacional brasileire, instioeicio cuja
fungio seria organizar a sociedade brasileira, dotada de
hastoricidade priyeria;

2+ a historicidade do Estado nacional corporificava-se
em individuos destacados e em fatos histdricos, dos
quais eles rivessem ndo apenas parricipado, mas aos
I..I'I_Iij'i:"i CRW S5 (IH(‘IU r_11'ig|;,'1'r|.,'

3- a dinfmica histdrica do Estado nacional € apreensivel
arravés de documentos marctiais, que testemunham
AllA EﬁiarﬁTltlﬂ T Pﬂﬁ.‘iH(II':I.: i 8 {Ungﬁ“' I:Il:l }'ﬂ'{'llﬁl.': LL t:..l nesre
:"il;_':nf'il:].l'_'l.l Tt':l:'.l'_'lihl::f [ prl.',s:'_r'l.-':{l.' [ Lt "tﬁ|ﬂ1nl]r]hl:}.‘i L]l:_':l
passado,
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Cumpre destacar dessas matrizes principais, o fato de que o povo nao
era contemplado diretamente pela politica de acervo do Museu, Bittencourt
analisa, por meio dos discursos expositivos ¢ dos textos téenicos do MHN,
“as relacdes do Estado com o povo, no que tange 4 ordem; ¢ o lugar do povo
no interior do Estado, no gue tange a seu funcionamento”™,"” e como essas
relaches estio embasadas na logica antindémica de presenca/auséncia ou
inclusio/exclusio do projeto barroscano, O povo, guando representado no
Museu, conforme demonstra Bittencourt a partir de um estudo da conser-
vadora Fortunée Levy sobre objetos oriundos das revolras camponesas em
Canudos, Contestado e Juazeiro, surge por intermédio de uma relagio de
desardem e violéncia; as massas populares integram o discurso institucional
como a manilestacio de uma ruptura da ordem, imediatamente seguida da
reagho do Estado a essas revoltas, '™

A participagio do povo no Estado, por seu turno, aparece como um
ahjero do Museu; no exemplo citado, os soldados vigoram como uma massa
amorfa, ao passo em que os oficiais, em sua individualidade, merecem des-
taque, posta que s3o a expressao do Estado™ Assim, rodos aqueles feitos e
fatos considerados fora da histéria, ou seja, ndo documenrados, nao deveriam
ser legitimados pelo museu de histdria, j& que fugiam ao rigor cientifico da
pritica de pesquisa institucional. A esse tipo de acervo ndo-histdrico restava,
nir ver de Gustavo Barroso, integrar outro tipe de museu dedicado i cultura
popular, aos estudos folcldricos e & memdria dos povos, mas nio um museu
de historia nacional.'"® Barroso consolidava a separagdo de Estado e socie-
dade, por meio da chancela do MHN quanto ao estatuto histérico ou nao-
-histérice do objeto a ser incotporado. Em uma sociedade hierarquizada, as
exposicies do Museu cumpriam a fungio de situar, nessa hierarquia, o lugar
de cada cidaddo no conjunto da ordem do Estade.”®

A politica de aquisicio de 1992, cujo cerne tedrico manteve-se no
documento de 2013, indica, em diversos trechos do texto, um novo posi-
cionamento a ser adotado pela instituigiio, em contraposi¢io aos métodos
anteriores de aquisicio ¢ legitimagio dos objetos incorporados, como, por
exemplo, “no Musew, esta relevancia da atuagio do individuo era justaposea
aos “fatos histdricos', outro aspecto fundamental da historiografia positivista,
cuja veracidade e alcance cabiam aos documentos delimitar™, ™ ou entio, “na

pritica, o trabalho dos museus manteve-se, até quase os anos 80, alerrada
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aos padrdes legados pela ciéneia positivista que, 30 anos antes, jd estavam

ultrapassados™,’" justificando, por fim, a nova conduta:
Em primeiro lugar, procurou-se adorar matrzes con-
ceituais mais modernas. A concepgio positivista foi
abandonada. A distribuicio dos objetos, ilustrando
periodos historicos rigidamente marcados foi substi-
tuida pela conrextualizagio dos itens relativamente
ao tema abordado pela exposicio. Isto significa que
cada exposicio passou a consistr num discurso, no
qual os objetos museoldmcos constituem unidades de
sentido, articuladas por elementos como os textos ¢ a
propria museoprafia que, desde entio, adquiriu grande
importincia no contexto particular do Museu Histdrico
Nacional.*

Esses excertos instigam a pensar sobre o momento da escrita desse docu-
mento em 1992, no bojo da revitalizagio por que vinha passando o MHN
desde os anos 1980, e a originalidade das questdes nele propostas, quando
a critica dos Annales a uma forma de escrita duénementielle encontra resso-
nincia ¢ penetra 0s meios académicos e intelecruais brasileiros, passando a
classiticar como positivista tudo aquilo que fora escrito de forma distinta do
que sua critica preconizava.

Destaque-se que o pauradigma barroseanao, em si, tenha se caracrerizado
muito mais por wma articulagiio entre a tradicio antiquéria e um sentido
roméntico de escrita da histdria. O estudo de cultura material realizado no
Museu voltava-se para a comprovagio da histdria que se escrevia nas expo-
sighes e nos Anais do Musew Histdmico Nacional, inculcando, nos objetos, a
capacidade de falar por s mesmos, gracas s origens de seu possuidor e a
sua antiguidade. Esta histéria cientificista, que buscava a comprovacio da
verdade por intermédio dos objetos e do discurso produzido sobre eles pelos
especialistas da casa, aproximava-se mais do rigor das ciéneias exatas do que
da proposta filoséfica comteana. A relagio mais candente era a associagio
do estudo de culrura material & escrita da histdria nacional, com vistas &
formacio da coletividade da naciio, utilizando-se para isso de procedimentos
de anidlise muito peculiares que, assim, produziriam um sentido de futuro,
legando um ensinamento moral, para a comunidade nacional, a parrir do

passade.®
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() fato é que, inevitavelmente, em um cendrio mundial transformado
pela Sepunda Guerra Mundial ¢ bipartido pela Guerra Fria, mudangas con-
ceituais, em cerra medida, acabariam por ocorrer no campo dos museus e se
espraiariam por suas atividades nas dltmas décadas do século XX, acompa-
nhando os questionamentos da sociedade em relagio i desigualdade social,
aos madelos econdmicos em voga ¢ 3s questdes ambientais, ¢ isso no poderia

deixar de repercutic em um museu do potte do Museu Histérico Nacional.

Segundo momento: por uma moderna tradigao

O segundo momento experimentado pelo MHN, quanto s orientagdes
principais para a politica de selecio ¢ coleta de acervo, diz respeito aos altimos
trinta anos e, mais particularmente, de 1992 adiante, com a formalizagio do
documento da politica de aquisicio. Esta nova fase do Museu denota uma
inflexio na logica de sua atuacio junto i sociedade que veio delineandao-se
desde os anos 1980, quando o Museu passou por um realinhamento de seu
perfil institucional, implicando a montagem de um novo circuito expositivo
¢ a redaco de uma politica de aquisico.

A década de 1980, para o MHN, caracterizou-se por uma crise institu-
cional, tanto do ponte de vista financeiro quante de idenridade da instiui-
Ao, que, apesar de ainda ser reconhecida como uma referéncia para o saber
musealdeico e de manter sob sua guarda um relevante acervo, necessirava
urgentemente passar por uma reformulacio de sua missio enguanto museu, ™
Recorrendo ao Programa Nacional de Museus (PNM), do Ministério da
Educacio ¢ Cultura, em 1984, a direciio do MHN iniciou um processo de
revitalizagiio da instituicio, a partir da elaboracio de um diagndstico pela
Comissdo do PNM.? A conclusdo primordial do relatdrio era de que o
Musew, no precinio estado em que se enconttava quanto A conservagio de
suas colegbes e do prédio e 4 desorientagio das equipes, deveria volrar-se
novamente para a prestacio de servico A sociedade, da qual se alijara em
sua defasagem conceitual.

{0 ponto de partida para ral empreitada seria a formulacio de uma nova
proposta conceitual que orientasse as mudangas ansiadas, em especial no
que tangia & implantacio de uma nova exposicao de longa duragio, que
viria a ser concebida em parceria com a academia e, que teria por principio,
evidenciar as opgoes redricas e merndoldgicas operadas pela instituicao em
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uma clara tentativa de romper com o paradigma barroseano, distanciando-
-s¢ “da escrita da histGria que privilegiava, desde 1922, os herdis e os feitos
gloriosos, militares ou ndo, como forma de sacralizar o passada”.®®

s ensaios para a exposicio de longa duracio, naquela época ainda
chamada de exposicio permanente, foram realizados por meio de exposicdes
de curta duragio que passaram a apresentar novidades rematicas, como a
abordagem do indigena na formaciio histdrica do Brasil na exposicio Os
dimos dat terra: o indio artista-artesdo, e novidades temporais ao eratar de remas
contemporineos como nas exposigoes Tancredo memdria viva ¢ Do cruzado
ao cruzador” A ideia central de tais propostas era

[...] instigar no piblice parncipante a reflexdo sobre
a gscrita da hisedria que se pretendia implantar na
instituigho. Fica evidente o direcionamento proposto
rela insticuigdo: uma histéria cientifica, procurando
idenrificar ¢ problematizar cempos e agentes da for-
macic do pais, substituiria a histéria ‘mestra da vida’,
de raiz positivista. Saiam das galerias os ‘resremunhos’
£ A4 ITl.'.HIi[IJ:i?!HI E&Em]c:ﬂ pl:]nﬁ herdis, sendo proposta
sua substtuigao pelos objetos/documentos, portado-
res de informagdes sobre a dinfimica sécio-histdrica,
expressoes materiais das contradicoes que, em todas
as épocas, marcavam a formagio social brasileira,
Escravos, trabalhadores, colonos, operdrios, o homem
comum, os "Silva’ eram, pela primeira vez, admiridos
NAS exposiches, juntamente com CONCeitns como
‘estrutura’, ‘trabalho!, ‘processo histdrica’, “formaciio
social’ e 'diversidade’.*

(s prafissionais envolvidos no processe de revitalizagio do MHN
eram, em bom niimero, parridirios do Movimento pela Nova Museologia
(Minom)™ ¢ ja haviam sido formados sob a éeide das proposices da Mesa
Redonda de Santiago do Chile (1972), que primava por uma museologia de
cunho social, preccupada com a realidade e com a solugdo dos problemas
das comunidades em que o museu estivesse inserido.

Mario Chagas e Solange Godoy,® musedlogos formados nas décadas
de 1960 e 1970, enrendem que o exercicio da cidadania dar-se-ia nio s6
pelo acesso ao parrimimio cultural preservado, mas essencialmente, pela
participacio ativa dos cidadaos nas escolhas e decisoes pela operacionaliza-

cao do patrimdnio. Para esses musedlogos, a critica residiria no modelo de
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cidadania como um privilégio, que exila os segmentos sociais das escolhas
de suas referéncias culturais ¢ identitirias, ™

Como se pode perceber, a tinica dos profissionais de museus,
naquele momento de reformulaciio dos propésitos de MHN, era zelar pelo
cumprimento da funcio social dos museus, ornando-os, como destaca
Pret,” espagos mais democriticos, que buscassem representar a populagio
brasileira em sua pluralidade, sem excluir de seu discurso os prupos histo-
ricamente marginalizados, que ali deveriam representar-se por ohjeras que
demonstrassem a diversidade ¢ a dindimica sdcio-histdrica do pais.

Em 1990, € constituida a Comissio de Inventario de Acervos
Musecldgicos (Ciam), com o intuito de invenrariar o acervo museolSgico
da Secretaria de Patrimdnio Histérico e Arristico Nacional (Sphan) e da
Fundagio Nacional Pro-Memdria (FNPM), entio em processo de extingao
e transigao para o Instituto Brasileiro do Parriménio Cultural {IBPC). Os
resultados do inventdrio geraram alguns questionamentos sobre a baixa
incidéncia — 1,49% de um total de 223,951 itens — de objetos referentes s
caregorias castigo/peniténcia; lazer/desporto e rrabalho presentes nos museus
da FNPM, dentre os quais, o MHN:

[ uma maneira geral os acervos dos museus da FNPM
{arual Iphan) datam dos séculos XV ¢ XIX. Poucas
580 as Unidades que apresentam acervos do séoulo
AX. Do mesmo modo, raras sdo as Unidades que tém
orientado suas aguisiches para o denominado ‘novo
pacrimdnic’, incluindo-se ai: o materal etnogrifico,
os testemunhos de segmentos sociais diversificados,
os documentos de tecnologia induserial e do cotidiano
rural e urbano.*

Naguele momento, as discussdes para a formulagio da politica de
aquisicao do MIHN ja se encontravam em curso até que esta ganhasse corpo
em 1992, e se orientasse pela perspectiva da missdo institucional do Museu,
que passava a privilegiar aspectos mais amplos e de percepcao geral da his-
réria da sociedade brasileira, reconhecendo sua limiragiio em representar e
problemarizar a formagao social brasileira como um rodo. ™

As principais deliberagdes da atval politica de aguisicio (2013)
visam “garantir wm fluxo regular e sistemdrico de objeros e a consequente

formagao de novas colegdes, bem como a complementacio das existentes”
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pautando-se pela relagio do objeto com um periodo histdrico em particular,
ou seja, sitvando-o cronologicamente. Entretanto, seu potencial para aqui-
sicdo nio deverd, com isso, ser determinado ou potencializado por critérios
de antiruidade ou modemidade,® diferentemente do que ocorria nos anos
ANteTiores.

A periodizaciio utilizada como ferramenta para a idenrificacao dos
objetos segue os trés grandes periodos eradicionais da organizacio politica da
formacio social brasileira: periodo colonial (1500 a 1822); periodo mondir-
guico (1822-1889); e periodo republicano {1889 em diante). O documento
da politica de aquisi¢io identifica que, em 1924, 60% do acervo se refe-
riam ao periodo mondrquico € que itens referentes ao periodo republicano
continuariam pelas décadas seguintes a serem negligenciados por Barroso
e sua equipe.”’ Tendo tais questdes em vista, a comissio de elaboracio da
politica de aquisiciao anexou uma proposta de cronologia peral do periodo
republicano, com os principais movimentos e fatos histdricos relativos a esse
momento politico, para nortear as aquisicoes de objetos e, assim, preencher
as lacunas nas colegbes,

Saliente-se, ainda, a defini¢io dos aspectos conceituais da poli-
rica para embasar a selegio de acervo, considerando o modo de produgio
capitalista que rem “como principal caracteristica o fato de gerar enorme
quantidade de objeros materiais que, produzidos das mais diversas formas,
tém por finalidade serem colocados no mercada™ ™ Tal constatacio é vital,
pois evidencia, pelo enorme fluxo de objetos que aportam no mercade, a
impossibilidade de o MHN recolher e preservar todos os itens gerados pela
cultura material do século XX, o que impoe um limite e exige dos técnicos
enwvolvidos em tal tarefa, orientar-se pelo aspecto politico, relativa & “estrutu-
ragin, organizagio, objetivos e diregao da formagio social brasileira™,® pelo
aspecto econdmico, relativo A “estrurura, organizacio e meios necessdrios &
criagiio e ao aperfeicoamento das condicoes de existéncia material da forma-
¢io brasileira, bem como tudo quanto possa ser considerado desdobramenro
dos referidos processos™' e, por fim, pelo aspecto culrural, relative &

[...] producio intelecreal, artistica e cientifica da for-
magio social brasileira, bem como aspecros ligados &

rradicio ¢ 4 memdria, independente de se classificar
como eruditos ou populares {al incluidos crencas,
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hdbitos, saberes ¢ pra FlCss ), ASSIIN COmo Seus possiveis
desdobramentos.

Ohbserva-se que as orientages quanto ao aspecto cultural do objero
mostram um alargamento do entendimento de cultura, mais aproximado de
um sentido antropoldgico, para além de uma produgio de bens materiais
da elite dominante, em uma franca ampliagio das tipologias a serem incor-
poradas de 1992 adiante.

A redacao de 2013 da politica de aquisicio manteve-se em confor-
midade com a mator parte das deliberagbes anteriores de 1992 ¢ de 2006,
destacando-se, em 2006, um adendo ao documento de 1992 em que se
procura frisar a importincia dos museus e do MHN em particular, quanto &
preservacac do patrimdnio cultural para o “beneficio das geraches presentes
e futuras” e para “o forralecimento da idenridade das formacgdes nacionais
a que pertencem, e para o desenvolvimento cientifico e cultural da huma-
nidade coma um todo”.# A rdnica desse documento € o trabalho realizado
pela equipe ao longe de trés geracdes e o cardter pritico do documento,
quanto is aches ¢ A politica de aquisicfio, como forma de dinamizagio cul-
tural e ligacio do museu com a sociedade, cuja participaciio no debate sobre
a elaboracio da politica de aquisicio é bem-vinda,* ainda que nfo se tenha
conhecimento do que haja etetivamente ocorrido em 2006,
A revisdo da politica de aquisico no ano de 2013 aponta a conso-
lidagao de algumas tendéncias j4 previamente esbogadas, mas que, com o
impulso e a afirmacio de principios previstos na Politica Macional de Museus,
Lais quais
[...] reconhecimento e garantia dos direitos das comu-
nidades organizadas de partcipar, em conjunto com
os profissionais, téenicos e gestores do parrimdnio
cultural, dos processos de repistro e protecio legal e
dos procedimentos téonicos & politicos de definicio do
pacriménio a ser preservado [...],¥
acabaram por tormar-se uma espécic de regra para a aquisiciio de objetos ¢
a claboracio dos discursos museoldgicos nesta Gltima década, A incorpora-
¢ho, em larga escala, de objetos e a realizacio de exposigGes que abordem
as memdrias de grupos minoritdrios, antes excluidos das histdrias narradas
pelos museus e da sociedade, passaram a fazer parte do cotidiano do MHN,

configurando este segundo momento, que vinha delineando-se desde os



anos 1980, comoe a pritica atual dos processos de producio de memdria e
de escrita da histdria em muoseus.

Pragmaticamente, isso significou a recomendagio da aquisicio de
itens para o acervo relacionados a “movimentos sociais e grupos especificos,
como afrodescendentes, indios, LGBT, etc., bem como a marchas e campa-
nhas diversas {da corrupgiio, contra a violéncia, etc.)”, ainda, “instrumentos
musicais relacionados as diversas praticas musicais brasileiras” e "objetos
ligados aos grandes eventos que acontecerio no Rio de Janeiro: Jormada
Mundial da Juventude, Copa do Munde de 2014, Olimpiadas de 2016™ %

O documento de 2013 indica, ainda, que algumas tipologias de
acervo ji se encontram plenamente atendidas, como a de indumentiria e
a de brinquedos, cuja aquisicio devera ser realizada somente se tratar de
brinquedos tradicionats representativos das regides brasileiras, Mantiveram-
-3¢, No entanto, a busca por mobilidrio doméstico, de escrirdric e escolar,
eletrodomésticos (ridios e televisores 3 valvala), toca-discos e aparelhos
de som e relefénicos, mdquinas de escrirdrio mecénicas, equipamentos de
processamento de dados - informética —, instrumentos de escrita, relégios,
ferramentas, objetos ligados & inddstria automobilistica, ao setor de trans-
portes, objeros devocionais, equipamentos de esporte, utensilios de mesa e
cozinha.*

() gque se percebe da andlise dos itens almejados para a incorporacao
a0 acervo do MHN ¢ que se estes se voltam muito mais para objetos dos usos
e priicas cotidiancs da sociedade, ndo sendo especificamente relacionados a
personalidades da histéria nacional — embara objetos orundos dessas figuras
e de tamilias de renome nio sejam rechacados pelo Museu —ou considerados
exclusivamente por seu valor artistico-estético ou por suas caracteristicas
de exotisma, ¥

No entanto, merece destaque na politica mais recente a abertura
¢ a énfase 4 aquisicAo de itens relacionados s chamadas memdrias subter-
rineas, em oulros termos, & meméria de grupos minoritirios, que mantém
sla COesAn gragas 4 trransmissao de memdrias que sao despercebidas, propo-
situlmente, pela sociedade englobante e seu discurso de memdria coletiva.
Essas memorias subterrneas operam um trabalho subversivo e clandestino,
e costumam allorar em momentos de conflito e disputa por memdrias con-
correntes.” A realidade é que a auséncia da representacio no MHN desses
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Erupos minoritirios constituia um processo de esquecimento e apagamento
destes segmentos sociais, que também tém participagdo ativa na formagio
do pais.

De um ponto de vista ampliado, o que se notabiliza na contempo-
rancidade ¢ um verdadeiro fendmeno de “emergéncia da memdria como

Y enguanto uma possivel

preocupaciio central das sociedades ocidentais”,’
resposta i plobalizaciio e & sobrecarga de informagio. Assim, a apropria-
A0 pela midia, da memdria, abre espaco para uma obsessio pelo consumo
memotialista, tornando-se, a0 mesmo tempo, também a causa para o medo
e o terror do esquecimento que rondam os individuos na atualidade,™

E neste cendrio que emergem 08 lugares de memdria como refdgio em
que se ampara para lidar com a consciéneia de ruptura com a tradigio ¢ a
sensagio de encolhimento do tempo e de fraturamento do espaco vivido, nos
quais as diferengas e as especificidades locais tenham direito a um discurso
praprio. (s museus transformam-se, de tal forma, em local de elopio do
patriminio e de apoio 4 sociedade, na redefinicio das identidades dos dife-
rentes prupos que a compdem.®

Acerca desta compulsio memorialista atual, cujos dados do Cadastro
Nacional de Museus niio desmentem, ao constatar que em 2006 o Brasil
possuia L.241 museus ¢, em 2012, esse ndmero havia saltado para 3.025
museus, vale chamar a atengdo para um aspecto muito pouco tangenciado
pela politica de aguisicao, no que diz respeito ao descarte de acervo. De uma
torma geral, nos poucos momentes em que o documento menciona a baixa
de acervos, reconhece-se a importincia de ral procedimento em vista, muitas
veres, do precirio estado de conservaciao de uma pega ou da existéncia de
duplicatas de um item, ou, ainda, de uma importincia superestimada artri-
buida ao objeto e que, posteriormente, passa a ser questionada.™

Entretanto, uma efetiva mobilizagio para a definigio dessas baixas, seja
por meio da realizacdo de um levantamento dos itens a serem descartados ou
da elaboragio do passo a passo para sua efetuacio, ndo é descrita pela politica,
considerando que “este processo deveri ser considerado especificamente,
em um momento apropriado”® e gque “a baixa de objeros jd incorporados
a0 acervo deva ser tema de um documento especifico”.™

A questdo que se impde e se mescla 3 discussio em pauta é a da tendéncia
mais forre ao aumento e ao preenchimento de vazios e lacunas nas coleges

26



do que se pensar e realizar a baixa de acervo. As justificativas para tanto,
sempre resvalam nas dificuldades legais e burocriricas que recaem sobre as
instituighes piiblicas para concretizar o descarte de gualquer patriménio
material, mas independente disso, desconhece-se que renha sido elaborado
o citado “documento especifico”, que direcionaria os processos de baixa de
acervo do MHN. Viver-se-ia, de faro, em uma sociedade com dificuldade e
certo temor por destazer-se de parcos e fragmentérios itens que possam, de
alpuma maneira, atestar a relaciio de ligaciio com o passado! Passado este,
agora, ainda mais expandido com o espago aberto para a expressio de gru-
pos antes aljudos?

Frangois Hartog define a prevaléncia de uma dada ordenagio das expe-
riéncias de tempo, a partir da articulagiio operada entre passado, presente e
future, como regime de historicidade, e declara ser o presentismo a ardem arual,
marcada pela hipertrofia do presente e pela valorizagio do efémero.™ O que
se destaca € a configuragio de um espago de experiéncia, ou o conhecimento
histérico de experiéncias alheias, carente de referéncias na rradicio, e cujo
horizonte de expectativa, aquela projegio do olhar presente para o fururo,
desmantelou-se, gerando a sensagio de aceleragio do tempo e o medo do
esquecimente, O vazio no limite dessa ruptura do vinculo entre espago de
experiéncia € o homizonte de expectativa seria, assim, instrumentalizado pela
meméria e preenchido pelos lugares de memdrin. ™

O antropdloge James Clifford contribui para a reflexio em torno dos
lugares de memiria como expressao desse momento atual e da forma como
as museus tém lidado com a meméria e a escrita da histdda de grupos cul-
turais 4 margem Jdo discurso oficial. Para o autor, 05 museus coma zonas de
contato seriam locus de mobilizagio de poder, negociagio e representagio
de culturas diversas, a partir do momento em que descentralizassem suas
narrativas exclusivas e condescendenres, de um ponro de vista imperialisca,
e se volrassem para um rrabalho colaborativo entre os agentes dos museus
e 0s representantes dos grupos em questio.™

A perspectiva de Clifford de compartilhamento de autoridade acerca
dos objetos ¢ de suas interpretacdes no dmbito dos museus e as visdes de
Pollack e de Nora acerca do dever de memdria de grupos antes aparrados dos
discursos de memdria oficiais apontam para o argumento, aqui em andlise,

de uma recente intensificacao da valorizaciio dos museus engquanto meio
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de expressao e de reivindicacio de culturas minoritirias. Neste contexto de
prevaléneia do tempo presente, os museus tornaram-se verdadeiros anco-
radouros de memdria para todos 08 grupos possivels, gerando uma virada
conceitual dessas instituiches que foi acompanhada pelo MHN, conforme
se pode entrever nos documentos das trés politicas de aquisicio do Museu

nos Glimos vinte anos.

LUm breve encerramento
As diversas memdrias em disputa na atualidade por um espaco de fala,
de onde seus discursos possam ser lidos, ouvidos e sentidos tém contribu-
ido para que novas demandas memoriais emirjam, exigindoe que os lugares
de memdria as conremplem, seja na forma de exposigio ou de formagio de
novas colecdes, mas que encampem oz projeros de memdria dessas mino-
rias. Entretanto, essas instituigdes devem atentar para o posicionamento
que assumem ¢ a resposta gue devolvem 4 sociedade e ao Estado, conforme
ressalta Marieta de Moraes Ferreira, quante a este mesmo desafio que se
impoe ans historiadores:
3 Boom de memdrias, o interesse crescente do grande
pitblico pelo passado, tem ampliade o espago dos his-
toriadores nos meios de comunicacio e nas publicagbes
para o grande piblico, mas a0 mesmo tempo apresenta
o desafio de ter de transpor e adequar seus conhecimen-
t0% prara e comunicar com um piitblico ndo especiali-
zada, o que muitas vezes o leva 4 rentagio de recorrer
a [ormulas simplistas ¢ incompativers com os cinones
uniiversitdrios. [...] Nesse quadro & precien estar atenio
a instrumentalizaciio da histdrda pela demanda social
e repensar 0 vinculo encre fungiio do conhecimento e
fungio social da histdda.™
Ao comparar os pressupostos conceituais iniciais adorados pelo
MHN para sua politica de aquisicio e os pressupostos de sua atual versio,
pode-se pensar a politica de aquisicio como um produto dessa demanda
social do tempo presente, o que em si ndo é negativo nem, tampouco, posi-
tivo, mas certamente, também ndo ¢ neutro. A questdo central que advém
dos acompanhamentos desses fluxos e refluxes da intervengio do Estado
e da sociedade no dmbito dos museus reside na forma escolhida por seus

profissionais, para lidar com essas demandas, sem muitas vezes identificar
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o8 pontos de conflito dentre da sociedade e a distingfio entre concepges no
ato de coletar objetos para formar uma colecio e, consequenremente, fazer
uso dela para narrar historias,

Hi que s¢ manrer em vista a responsabilidade de se escrever uma
histéiria nacional, sem abrir méo da cririca, pois em uma sociedade caracte-
rizada pela primazia da subjetividade e pela retdrica da persuasio, em que a
expetibneia individual € privilegiada nos relatos testemunhais, deve-se, sim,
questionar o cstatuto de verdade inabaldvel dessas narragdes memorialisricas,
tanto por parte das testemunhas, quanto de quem trabalha esses testemu-
nhos.” Deve-se ser cauteloso no tratamento dessas narrativas ¢ dos ohjetos
que & compdem, para ndo incorrer no erro de defender, mecanicamente e
ao sabor da conjuntura social, interesses ou contlitos oriundos ora de grupos

da ¢lite, ora de grupos menos privilegiados.
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Abstract

This paper aims to analyze the Final Report of the Azquisition Policy of the Mational Historical
Museum (2013), censldering the instiiution’s mission in preserving and representing the
memary af the Brazilian nation and the Brazillan State, as well as considering the practices of
aciuiring abyacts as & way of writing memory in museums. The current Acquisition Poficy allows
to dafine wo concapiual aporoaches adoptad oy the MAN for the acquisidon of objecis, and
they will be examinad hera: ane refers I the practices astablished by Gustava Barroso, founder
and director of the MHN, which endured from 1922 to the 1970's, the other approach refers
to tha last 40 vears, when the Acquisition Policies of the institution were actualty formalized,
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Ir general. the graatest harm aficling museums is
the anguish af space, which produces the accumu-
lation of oojects and consequant fatigus of visitors'
wizion. [...] This is why the problem of museums
gacongestion continuously preacoupies lechnicians
wirldwica, It 1s the opinion settlad by mast of them
thal it is cnly suitatble 1o expose the essanlial, replac-
ing the okd critera of accumulation by the modam
criteria of salsclion,”

his paper intends W analyze the Final Heport by the Acguisition Paolicy

Internal Committes of the Naticnal Historcal Museum (MHN, Acronymis in

Portuguese) performed in 2013, from the perspective of writing a Present

Tirme History, in a mussum dedicated to represent national history. The

cumrert acquisition policy was created based on two documents of the
same kind, previousty formalized in 1992 and 2006, but that have shways kept a
dialogue and were structurad according to the 1822 founding scquisition policy of
the MHM.

The current acquisition palicy of the MHN enables to limit two main conceptual
approaches of the instituticn regarding the acquisition of objects throughout its ninety
years, as its mission 1o oreserve and represent the memory of the naton and the
grazilian State, Thosa twao guicgeines will e anahzed on 'what they are cppossd and
on thair commeon featurss, which will 2llcw the understanding, alongside, of which
memarias the Mussum intends to perpetuate through the objects that it acquires
and that it wants to expose to its pubklic.

—_ R ——

* PPRD stppcent and Masterin Social Hiszory of Cultera by Ponticia Universidace Catdlica do Rio deJangss
(PLIC-Rig). Curator responsibie tor Technical Resaree of the Natlonal History Mussum:toram/ Ming since
2072, Direcior of faipu Srchedlogy Mussum/bramMing from 2009 10 2012 maniadsfereirad@gmail.com
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Howaver, a closa look, diracted to museums nowadays, alows us to rathink
some of the relations batween this institution and the memary it intends to build,
aspacially in this case. in a mussum of the federal public sphere. For the sociclogist
Maurice Halbwachs, the memory is constituted as a collective construction by a
determined group, the ramembirance being sormething external to individuals, whose
activation oocurs by the social environments that one attends and that, to come to
the surface, depends on the position and the refation maintained and oceupied in
one ar more groups.?

T the author, individual memory and collective memaory are interpenetrated,
even if “On collective memory” endures and draws strength from its base in a
coherent body of peopie, it is individuals as groun members who remember' 2 In
other words, individual memory is built on the common basis of collactive thinking,
which, successively, exercises extrerne influence in defining the social framawaorks
of mermary, shared by a cartain group, i.2., systems of values, beliefs, and feelings
shared by those individuals, Halbwachs osfends that memory would be the element
creator of idenity and social conesion; museums, thus seen, would be agglutinating
and evocatve spaces of one’s memorias,

Thi question that arises today, more than sixty vears after the first pubiication
af On colfective memory, is that this memory, which should astablish identity and
momogenacus inks between groups of individuals to a greater or iesser degree, no
anger operates. The contamporany scenana is marked by the multiplicity of mamaones
of fragrmented groups within 2 wider collectivity, as the nation, for instance, and
who search and usually find museums as a privileged space to express their right to
mameey, In practice, this cocurs, mainly, by incorperating cbjects from these groups
to the institutional collection and by the expectation, always commeon to donors, of
itg use in a museurn display.

The anglysis of the current wording of the acquistion policy of the MHN starts
an impertant discussion on the writing of history in museurns 2t the tima in which
we Ive and explaing the difficulties zrising frarm such an undertaking

|...] &t a time when alternative ways of presenving the past
- oral tradition, family memony, avarything that degands on
the effectveness of intergenerational communications which
are disintagrating in modem sooieties - are disappearing. In
any case the history of large callectivities, national ar ather,
nas raatad not on popular mamary, but on what historans,
chroniclers, o antiquarians have writtan about he past,
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directly or through school textbooks; on what teachers have
taught thair pupils from thase schooibooks, on how whiers
of fiction, film producars or the makars of telenision and vidao
programmes have transformed iheir matenal
The uncertairties of the current parod are followed by plural social cemands,
not only of civil society groups, but also, specifically in the case of the MHN, by
demands generated by their own public policies in the culturzl feld, which are taking
the Museum te anintense and diverse recrganization of its initial conceaptual proposal,
Izsues such as the collection to be formed from now on and to what extent it differs
from those first collections of the Museum in the 1820s and 1930s should remain
latent in the decision-making process of the Museum direction and professionals,
since it rests on their hands, the responsibilty to procuce or not raw material for
propaganda and mythology®, i.e., the constant submission of work carned out to
criticasm is essential to the writing of history of large and small collectivities, in order
thus to avoid the misuse of history.®

First moment: for a hero cult

Collecting practices brought by Gustawve Barroso, faounder of the MHM, In 1822,
whose methods lasted for four decades in the institution, weakening in the 1870s,
atill echio in the current Museum acquisiton policy, Athough there nas never Deen
& policy on acouisition per se, in those first decades of existence of the MHN, the
fact is that there was a conceptual unit for the formation of the collection, based
on historiographical propositions made by the Bragilian Historic and Geographic
Institute (IHGB)." It is to these founding practices and technigques jocused on
three-dimensional objects from the Museum's collection, as can be seen below,
that the acquistion policies created by the MHN, as of 1982, will refer in crder to
propase “the principle that guides the search and identification of objects capable
aof inconporation™® which, in turn, allows a view of the concaptual guidelines that
defing the museciogical discourse of the institution and the criteria upan which they
nold fo build national meamary.

As a starling point for our analysis of the acquisition procedures and the
recognition of the collections as cultural heritage, as well as for writing history in
the BMHN, Paul Ricoeur (2007), in Memary, fistory, forgething, contributes greatly to
the reflection on the issue of representation of the past thraugh the fisfodagraahics!
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aperation,” defined by him in s documentary, explanatory/comprehensive, and
representative phases, and ts intrinsic relation to memory and fargetting.

To Ricosur, the relation between history ang memory is highlighted in the
representative phase of the Aisfanographical operation, since 1 sets up the rigdle of the
reprasentation of scmetning elapsed before, thus, no longar existing, insoiring doubt
alout the idelity of what we read about the missing. If memory addresses this aporia,
Iy the act of recognizing in remembrance the missing thing, In history, the intended
truth ragarding the represented past s translated into likerary expression, parmeatad
with interpratations in its tipertite writing process. It is precisely the selective function
of the narrative that opens 1o abuse and manipulation of forgetting or remembering
strategies. Thus, the veritable aspect of the historical representation would be bagsead
on a pact between writer and reader 1o recagnize the past and, therealter, 1o possioly
farm sccial ties and identities in the process,

It should De highlighted that the practice of writing histony in museums ocours
in a very peculiar way of materializing the discourse, not cnly through texts, but
essentially through the link betwieen these and the objects and the architectural space
designed to give substance to this typical museum languags: their exhibitions. Thase
ara the communication teols of museumns par excalience, and they intend not only
ta say scmething, but in a way, to establish identity bonds with the one who walks
trough this tangled fictional composition, just as compromisad with the truth of what
it exnibits as any other historical text consolidated in & boak fonmat.

Critaria usad by Barmoso and the team of tachnicians of the MHN, the so-called
conservalons, o determine the truth of an object so that it could become part of the
Museum’s collecticn, wera basad on the antinomy of the presence and the absence of
its historicel value, as defended by Jose Neves Bittancourt.! To those profassionals,
concerned sbout the cuf of nosfalgla and monumenta! celabration of the national
State, the identfication or not of evidence that dated back to the country’s leading
figures, aswel' as the events of the national histany, wou'd qualty objects as historica!
or mon-fistorical, sothat the acceptance to incorporate an object to the collections
of the instituticn would characterize a privileged concession of authenticity to this
obiect, Dy the Museam.

The parameters for the definition of the prezence or absence of histonca! value
ware guiced, according to Bittencourt, by basis of temporal ordaring, i.e., if they were
anfiques; of the tem's orgin, its historicity linked 1o a historica! fact or figure; and,
finally, of the identity of fhe denar, according to the social and/or economic position
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of the owner of the ohject in the Brazilian scenania. ™ Consenvators were thus trained
1o differentiate through materizl evidence, a historical object of a non-historical object,
what would, therefore, qualify it to be ar not to be incomporated to the Museurn,
The main project of the MHN memory was to awaken, in the pecple, civic
passion, by putting them in contact with refics bequeathed by the past.™ This elitist
project fo bulld a naticnal memony, auided by the importance of the individual's role in
history, was structured from three conceptual matrices, according fo the acguisition
policy of 2013:
1- from & broad point of view, the Museum represented the

history of the Brazilian State, institution whose funaction was
o organize the Braziian society, with its own histaricity;

2- historicity of the national State was amboded by promirsnt
individuals arnd historical facts, of which thay had not oniy
participaied, but which they had originated;

3- historical dynamics of tha national Stata is aporahansible
thraugh matanal documants which prove ifs exstance in the
past; the task of the Museum is. in this way, to gather and to

praserva thesa testimonies of the past.™
It is impaortant to highlight from these main matrices the fact that the people
weri not dirgctly contemplated by the Mussum's collsction policy. Bittencourt
analyzes, through display speeches and technical texts of the MHN, “the relations
of the State with the people, regarding the order; and the place of the people within
the state, with respect 1o its cperation™®, and how these relations are based on the
antinamian logic of presencefabsence or inclusien/exclusion of Baroso's project.
The people, when representad in the Museum, as shown by Bittencourt as of a study
of the conserater Fortunée Levy on objects coming from the peasant uprisings in
Canudos, Contestade, and Juazeiro, appear through a relationship of disorder and
vialence; the masses are part of the institutiona’ discourse as a manifastation of 2
rupture of the order, immediately followeo by the State’s reaction to these uprisings. '
The participation of the people in the State, on the other hand, appears as
an object of the Museurmn; in the exampole mentioned above, soldiers appear as an
amorphois mass, while the officers, in their individuality, are worth mentioning, since
They are the Slate’s expression.” Thus, all those facts and deeds considerad to be
outside of history, that is, undocumented, should not be legitimated by the history
museurn, since ey escaped scientific rigor of institutional research practice. What
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was left for this kind of mon-fisterical collection was, according to Gustavo Bamoso,
to integrate another kind of mussum dedicated to pooular culiure, to folklaric
stuciies, and to the memorny of peoples, but not a naticnal histony museum. ™ Barroso
consolidated the separation betwsen State and society, through the seal of the MHN
regarding the historical or non-histoncal status of the object to be incorparated. In
a higrarchical society, the Mussum's exhibitons complied with the function to place,
in this hierarchy, each citizen throughout the order of the State, ™

The scquisition policy of 1992, whosa theoretical core remained in the 2013
document, points out, in many parts of the text, & new position to be adopted by
the: institution, in contrast to previous methods of acquistion and legitimization of
ambacdead ocbjects, as, for instance, "in the Mussum, this relevancs of the individual's
oerformance was justaposed to the 'historical facts’, other fundarmental aspect of
the positivist historiography, whose veracity and scooe should be definec by the
documents”,® orthan, "in practics, the job of museums was, urtil almaost the 1980s,
clung to the legacy defaults by the positivist science that, 30 years before, wars
already outdated™, justifving, at last, the new conduct;

Firgl of all, we tried lo adogl morg modarn conceplual
matrices. The positvist conception was abandoned. Tha
distribution of objects, ilustrating historical pedods ngidy
markad, was raplaced by the contest of the items on the
aubjecl addmassed by the exnibition. This means that each
cochibition startad to conzist on a diszourss, inwhich museum
abjarts conslitule meaning Lnits, articuiatad by elemeants such
g5 laxts and mussography dsall thal, since hen, acguined
greal importanca in the specic contaxt of he Nataral Histany
Rhuzeum.®

These excerpts instigate to think about the time of the writing of this document
in 18942, in the midst of revitalization the MHM was going through since the 1980s,
gnd the orginality of the Issues proposed therein, when the criticism by the Annalas
to & writing of history as dudnamentielle finds resonance and penetrates Brazilian
academic and intellectual circles, classifying as posiivist al! that had besn written
diffierently than its critical advocated,

Baroso's paradigm per sgis much more charactenzed by a combination of
the antiquarian tradition and a romantic senss of the writing of hislory. The study
an material culture performea in the Museum turned to the evidence of history thal
was written in the exhibitions and in the Records af the Natianal Histoncal Mussum,
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instilfing in the object the ability to speak for itself, thanks to the origing of its owner
and its antiquity. This scientific history, seeking to prove the truth through objects
and discocurses produced on them by the instifution’s experts, was approaching
mara the rigor of the exact sciences than of Comte’s philosophical proposal. The
most remarkable relationship was the association of the study of material culture to
the writing of the national history, considering the nation's collective farmation, using
for this very pecuUliar examination proceduras which thersby produce a senze of the
future, bequeathing a moral teaching, to the national community, from the past.®

The fact is that, inevitably, on a world scenario transformed oy World War 1 and
split by the Cold War, conceptual changes, 10 some extent, would eventually occur
in the field of museums and be propagated in its activities in the [ast decades of the
twentieth century, following the questioning of society in refation to social inegquality,
the econormic models in vogue, and environmental issues, and this could not fail to
have an impact on a museum the size of the Nationa' Historical Museum,

Second moment: for a modem tradition

The second moment experienced by the MHN, on the main guidelines for the
selection and the collecting policy, concearns the last thirty years and, mare specifically,
as of 1992, with the formalization of the document of the acquisition policy, This
new phase of the Museurn denotes & shift in the [ogic of its work with society that
has been outlined since the 1380s, when the Museum went through an alignment
of its institutional profile, involving the assembly of a new exhibition circuit and the
drafting of a acouistion policy.

The 1980s, to the MHN, was characterized by an institutional crisis, both
financialy and of the institution's identity, which,,in spite of still being recognized as
a referance to museum studies and keeping under its guard a relevant colisction,
urgently neaded to go through 2 redesign of its mission as a mussum.® Using
the National Program of Mussums (PNM), of the Brazilian Ministry of Education
and Culture, in 1884, the board of the MHN started a revitalization process for the
institution, from a survey elaborated by the Commission of the PNM.™ The primary
conclusian of the report was that the Museum, in precarous condition as it was
regarding the conservation of its collactions and the bullding, plus the disoriantation
of the teams, should turn again to the provision of service to society, from which it
had drifted away in its conceptual gap.
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The starting paint for such an underaking woula be the creation of a new
conceptual proposal that guided the long-awalled changes, particulary reganding
the implementalion of a new long-term exhibition, which would be designed in
parinership with academia and which would, in principle, highi3ght the theorstical
ang methodological cptions operated by the institution in & clear attemnpt to bragk
Barroso's paradigm, distancing “from the writing of histary that priviieged, since
1G22, heroes and glorious deeds, military or not, as & way o sacralize the past”.*

Tests for long-term exhioilion, &t that time stif! called permanent exnibition, wene
performed through short-term exhibitions that siared to present new themes, as
the ingigencus sporoach to historical farmation of Brazil at the exhibition: The owners
of the fandt the indigenous artist-artisan, and temperal novelties when dealing with
contemparary issues such as exhibitions Tanerede ving memory and From cruzado o
cruzadn® The main idea to such proposals was

[...] to insligata in the paricipant public the refaction on tha
writing of history that was intended 1o be inserled in tha
irstitution, It is clear the direction proposad by the ingtintion:
a sziertific history, ving 1o igenfity and problemalize limeas
and agents of the country’s formation, repfacing history as
‘master of lifa', of positivist origin. The 'tastimonias’ and
'refics’ peguesthad by haroes wera removed from the gatiary,
boirg proposed their replacameant by objscls’documants,
infoermatan carriars an the socic-historcal dynamics, matenial
sxpressions of contradictions that, in all timas, markad the
Brazilian sccial formation. Slaves, workers, settlers, the
arclinary man, tha *Silvas” wera, for the first tima, admitted
to the axhibition, glong with concapts Be 'structure’, “waork’,
'historical process’, "social formation', and “diversity’,*®

Professicnals involved in the revitalization process of the MHN were, most of
them, suoportars of the International Movernent for a New Museology [Minom)® and
they had aready been informed under the aeqgis of the propositions of the Round
Table of Santiago de Chile {1972}, which ook precedence of a museclogy of a social
nature, concamed with the reality and the solution of community problems in which
the museurn was insarted.

hMério Chagas and Solange Godoy,® curators graduatad in the 18608 and
19708, understand that the citizenship should happen not only by the access to
presarved cultural heritage, bul essentially by the active participation of citzens in
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ine chioices and decisions for the cperational zation of the cultural hertage. For these
curators, cnticism would lie in the model of citizenship as a privilege, which exiles
social segments of the choices of their culfural and identity references.®

As may be seen, the tone of the museun professionals, in that moment of
reformulation of the MHN's purposes, was to care for the fuliilment of the social
function of museums, tuming them, as pointed out by Pret,™ into more democratic
spaces, which tried to represent the Brazilian populaticn in its plurality, not excluding
fromn its discourse the historically marginalized grouos, which should be represented
there by objects that shawed the diversity and the social-historical gynamics of the
COLINTY,

In 1920 it is created the Inventory Commission for Museurn Collections (Giam),
in arder fo inventory the museum collections belonging to the Office of the Mational
Historic and Artistic Heritage (Sphan) and the Maticral Pro-Memeory Foundation
(FNPM], then in process of extinetion and transition 1o the Brazilian Institute of Cultural
Heritage {IBPC}. The results of the inventory created some questioning on the low
incidence — 1.49% on a total of 223,951 items — of abjects referring to categores
punishment/peniience; fefsure/sport, and work present in FNPM museums, among
witich, the NHM:

In & general way the musaurmn collactions of the FNPM (curment
iphany date af tha eightaenih and ninateanth canuries. Few
are the Units that have diracted their acauisitions 1o tha calked
‘maw heritage', being included there: ethnographic material,
witnesses of diversified social segments, industral technology
and nural and whan evaryday documents.®®

In that moment, discussions on the creation of the acquisition policy of the
MHM were already happening until it fook shape in 1982, and was guided by the
perspective of the Museurn's institutional mission, which privileged a wider and a
general perception of the aspects of the histary of Brazivan society, acknowledging iis
limitation representing and problematizing the Brazitian social formation as a whole.

The main deliberations of the current acquisition palicy (2013) intend to
*guarantes a regular and systematic fow of obiects and the conseguent fomnation
of naw collections, as well as the complementation of the existing ones™,® always
focusing on the object's relation te a particular historical penod, le., placing it
chrenclogically. However, its potential to scquisition should not, with this, be
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determined or enhanced by criteria of aacient or moden,®™  different from what
heppened previcusly.

Perodization usea as a tool to identify ebjects follows the three great traditional
pariods of politicel organzation of tha Brazilian social formation: colonial periced (1500
to 18221 monarchical perad (1822-188%); and republican period (as of 1889). The
document of the acquisiticn policy identfies that, in 1924, 60% of the collection
referred 1o the monarchical perod and that items referring to the republican perod
would continue, throughout the following decades, to be neglectad by Barroso and
his team.®” Taking such matters info acoount, the committes of development of
the scquisition policy attached a proposal of general chronology for the republican
period, to guide the acquisition of objects and thus il the gaps in the collections.

The definition of the conceptual aspects of the policy to support the salective
process of collecting, considering the capitalist mode of production that has “as
main feature the fact that & generates a great amount of matarial chjects that,
pracducad in many diffsrent ways, are intendad to be placed on the market™.® This
finding is vital, as evidenced by the huge flow of chjacts that appear in the market,
and the impossibility for the MHN to collect and preserve all tems genargted by the
material culture of the twentisth century, what impeses a limit and a dermand from
the technicians inveived in such task to guide themseives by the polifical aspect, on
the "structure, organization, goals, and direction of the Brazilian social formabon”,
by the ecanomie agpec!, on the "structure, organization, and means necessary to the
craation and improvemeant of the condilions of material existence of the Brazilian
farmation, as well as anything that can be considered unfolding of these procasses™
and, finally, by the cuffural asoect, on the

[...] imtelectual, artistic, and solantific production of the
Brazilian sccial formation, as well a5 aspecls connacted o
tradition and memory, regardless of classifying them as erudite
or popular ithere included baliefs, habits, knowiedge, and
practices). as wall as thair possible oulcomes,

It s cbsarved that guidslines on the cutural aspect of the object show an
expansion on the understanding of coulure, closer to an anthropological sense, beyond
a procuction of materal goods of the ruling 2lite, in a free expansicn of types to be
merged as of 1992,

The wording of the 2013 acquisition policy remained in line with most of tha
orevious resoiutions of 1992 and 2008, emphasizing, in 2006, an addendurn to the



1992 document that seeks o stress the importance of museums and the MHN in
perticular, on the presaervation of cultural heritage for the “benefit of present and futures
genarations" and for "the strengthening of the identity of national formations to which
they belong, and the scientific and cultural development of mankind as a whole™.*
The focus of this docurment is the wark done by the tearn over three generations and
the prectical nature of the document, regarding the activities and the acguisition policy
85 a means of cultural enhancement of the museum connaction with society, whiose
participation in the debate on the establishment of acquisition policy is welcome,
even if there is no knowledge of what actually cocumed in 2006,

The review of the acquisition policy in the year 2013 points out the consolidation
of some tendencies previously outlined, but that, with the impulse and affirmation of
principles provided by the Mational Museums Policy, such as

l...] recognition and guarantee of rights in organized
communities to participata, along with profassionals,
lachnicians, and managers of cultural heritags, on registration
and legal protection procedures and technical and political
procaduras of definitan of tha hartapa 1o De presansad [, ],
endad up becoming some kingd of rule to the acquisition of cojects and creation of
museum discourses this last decade. The incorporation, in large scale, of chjects and
the helding of exhibitions on the memaries of minority groups, before excluded from
the history narrated by museums and society, are now part of the MHN's averyday
life, setting this second moment, which had been delineating since the 1980s, asthe
cumrant practice of memaory and history-writing processes of production in MUSEUms.

Pragmatically, this meant the recommendation for acguiring items for the
collection related to “social moverments and specific groups, such as Afro-
descendants, Indians, LGET, ate., as well as various marches and campaigns (of
corruption, against viclence, ete.]”, alzo, "musical instruments related to several
Brazilian musical practices” and “objects connected fo big events happening in Rio da
Jangiro; 2003 World Youth Day, 2014 Weeld Cup, 2016 Chyrnpics”

The 2013 docurment indicates also that some types of collections are already
fully met, as the costume and toys, whose acquisition shouid be performed only if
it regards traditional toys representing Brazilian regions. However, the search for
domestic, office, and school furniture, appliances [valve radios and televisions),
turntables and stereos and telephony, mechanical office machines, data procassing
eguipment — computers -, wiiling instruments, walches, tools, objects related to the
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autormative industry, to transportation sectar, devotional objects, sports eguipment,
cutlery and cocking uiensils was kept. ™

Whiat we see from the anahysis of the desired iters to be incorporated to the MHN
collection is that they are more focusad on objects of everyday uses and practices
of society, not being specifcally related to national history figures - although these
figuras and objects coming from reputed families are not rejected by the Museurmn -
or considerad orly for its artistic and aesthetic value or its exotic featuras. ™

Haowewer, the most recent policy emphasizes the opening to the acquisition of
items related to the so-called underground memonies, in other words, to the memaory of
ity groups, which martain ther cochesion thanks to the transmissicn of mermories
that are unnoticed, on purpose, by the dominant society and its speech of collective
mermory. These undarground memanes operate a subversive and clandasting work,
anc usually arnergs in tmes of conflict ang dispute over competing memaries, ™ The
redlity is that the absencs of representation of these minarty groups in the MEN was
a2 process of forgetting and deletion of these social classes who also have active
partcipation in the formation of the country.

In an enlarged view, what is notable nowadays is a true phenomenon of
“emergence of mermary as a central conearn of Western societies”.™ as a possible
response to the globalization and information overoad. Thus, the appropristion of
memaory Dy the media makes room for an obsession with memaonalist consumption,
necoming at the same lime, also the cause for fear and terror of forgetting that
surrounc incividuals today.™

It is in this scenario that feux de mémoire emerge as a refuge to which one clings
in crder o geal with the awaraness of the disrupticn with tradition and the sense of
time shrinking and fracturing of tha space, in which local differences and specificities
are entitled to own a spesch.™ Museurns are transformed in such g way into a
place for praising the hesdtage and supporting society in the redefinition of identities
of different groups within it.=

About this current memorialist compulsion, whose data from the National
Musaums Registration do not contradict, in finding that in 2006 Brazil had 1,241
rmuseums and, in 2012, thai number had soared up 1o 3,025 mussums, i is warth
calling attention to a barely mentioned aspect of the acquisition policy, with regard
to the collection disposel. In general, in the few moments when the docurnent
rmentions the disposal of collection fems, the importance of such procedurs is
often recognized in view of the precarious conservation condition of a piece or the
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exislence of dupiicates of an item, or aven an overrated importance attached to the
ohject that, subsequently, is questionad.™

However, an effective mobilization for the defintion of these disposals, ether oy
conducting & survey of the items to be discarded or the preparation of checklist toits
fulfilliment, is not described by the policy, considering that "this procedure should be
specifically considerad, at an appropriate time™® and that “the disposal of chjects
already incorporated to the collection should be tha theme of a specic docurmeant” =

The issue impasad and mixed to the discussion on the agenda is the stronger
tendency to increase and fill voids and gaps in the collections than to think and
perfarm the disposal of a colection. The reasons for this sways slide into legal
and bureaucratic difficuliies that fail on public institutions to achieve the disposal of
any physical property, but regardless, it is unknown that such "specific docurment”
addressing the procedurs of disposal of the MHMN collection has ever been created.
Are we Iiving in a society that has difficulties and & cerlain temor of gisposing of
meager and fragmentary items that can, somehow, attest to our binding relationship
with the past? A past now further expanded with the coen space for the exprassian
of groups previoushy kept out of it?

Frangois Harog defines the prevalence of a certain ordering of tme experiences
from the articulation oparated between past, present, and futurs, as a ragime of
Wistorlclty, and states that the pressafism is the current arder, charactenzed by
Rypertrophy of the present and the appreciation of the ephermeral.® What stands
out is the setting of an space of experience, or the histoncal knowledgs of athers'
experence, lacking references in the tradition, and whoss farizon of expectation,
that projection of the present lock to the future, has dismantled, creating a feeling
of accelarztion of time and fear of oblivion, A void on the boundary of that break of
the link atwasan the space of axpenance and the fonzan of axpaciatian would be thus
used by memory and filled by the lieux de meamoine,

The anthropologist Jarmes Clifford contribates to the rellection sbout the sites of
Memory 48 an axpression of e current moment and the way museums have been
deeling with memory and writing the history of cultural groups kept out of the official
ciscourse. To the authar, museums as cantact zones wauld be the locus of mobilized
powern, negotiation, and representation of diverse cultures from the moment e
condescending and exclusive namatives were decentralized, from an imperialist paint
of view, z2nd tumed into a collaborative work bebween the agents of museurns and
representatives of the groups concemed.™
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Clifford's perspective of sharing authority of objects ana their interpretations
within the mussums and the views of Pollack and MNora about the duly of memeory of
groups oefors separated from the official memory discourses point to the discussion,
hera analyzed, of & racent intensification of the recognition of museums &s a means
of expression and claim of minority cultures. In the context of the prevalence
of the present time, mussums have become true anchorages of memory for all
possible groups, generating a conceptual turning of these institutions that has
peen accompanied by the MHM, as can be glimpsed in the documents of the three
acouistion policias of the Mussum in the last twenty years,

A brief closure
The various memories in dispute today for a space to speak, from where their
speeches may be read, heard, and falt have contributed o the emergence of new
mamorial demands, requiring that the fleux de mémaire contemplate them, whether
in the form of an exhibition or the formation of new collections, but responding to
the memaory yvearning of these minorities, However, these institutions should be
attentive to the postion they assume and the answer they give to society and tha
State, as highliohted by Mareta de Maraes Ferrgira, on this same cnallenge impossed
to historians:
The memory boom, the growing interest of the large publc
for tha past, has ampified tha historans’ space n means
of communication and in publicalions for the large pubic,
put a1 the same time it presents the challenge of having Lo
implernant and adagt their knowledge 1o communicate with
a non-spacialzed public, which oftan lsads to the temptation
to resart to simplistic and ncompatible fermulas with the
university canona. |...] In this piciure it is necessary to be
awara of the manipulation of histary by social demand and
rethink fhe fnk betweasn tha funclion of Knowiedga and social
function af histon: ®
By companng the initial conceptual assumptions adopted Dy the MHN to its
acquisition policy and the assumptions of its current version, one may think of the
acquisiton policy as a product of this social demand of the present time, what is not
neqative per se, neither positive, but surely, it is also not neutral. The central question
that comes from accompaniments of these fluxes and refumes of State and socisty
intervention in the contaxt of museums lies in the path chosen by their professionals,
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to deal with these demands, often without identifying the points of conflict in socisty
and the distinction between concepts in the act of collecting cbjects o form a
collection and, consegquently, to make use of it 1o harrate the history.

Cne should keep in mind the responsibility of writing national history,

without giving up the crticism, because in a society charactenzed by the primacy

of subjectivity and the rhetorc of persuasion, in which the individual experience is
privieged by testimonial reports, ona must question the unshakable truth status
ef these memory narratives, both by witnesses and to those working with the
tastimonies.™ Ore should be cautious in dealing with these narratives and the chjects
that compose it, as not to maks the mistake of defending, machanically and due to
social situation, interests, or conflicts coming ether from elite groups o less privileged
Qroups.
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Resumo

Este trabalho analisa um folheto O Museu Histdrico do Anguave Naciomal: sew el
coma musen do Estado, publicado em 1919 & assinado pelo diretor do Arquivo
Macional, Luis Gastao d'Escragnolle Doria, Impresso em meio s controvérsias sobre
a fundagio de um museu hisérico nacional, nas proximidades das comemoragies
do centendrio da Independéneia, e dirigido ao ministro da Justica ¢ Nepdcios
Interiones, o folheto € um manifesto contrinio an projeto de I Que CHATE U museu
histdrico sob responsabilidade do Instituco Hiscdrico e Geoprdfico Brasileiro. Para
Diosria, §a existia o Museu Histdrico do Arguivo Nacional e acribuir 2 uma sociedade
particular a manutengio de um museu dessa importincia seria retirar uma arribuicio
fundamental do Estado brasileiro: a guarda da meméria nacional. A andlise deste
FI'_'I”I‘I.!I.'I_'I -:,[I'_' I::l'llﬁl_'l!'l;_'l EIIiEjT!IHE [ 511A5 I:I_'II'IIL‘I i_‘lr:lﬁ{':!i I'_]E I:‘Tl:_!i;{LIIEi'ﬁ-L'I TiCks HPFI'II'IE'I'IH :.]H_ﬁ [en ['litj'l.l'l‘l.‘j
de afirmaco instirucional e legitimacio do Arquivo na Primeira Repiblica e diance
do Estado brasileiro.
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Arguive Macional (Brasil). Luis Gastic d'Escragnelle Doria. Museu Histdrico
Macional (Brasil). Produgfio edivorial. Instiruiches parrimoniais.

Abstract

This paper analyzes the pamphler The History Museum ar the National Archives: its role
as Stiate muesenm, published m 1919 and sipned by the divector of the Naomal Archives,
Lufs (Gastda d Escvagnolle Doria. Printed in the midst of controversies about the foumdation
af & national historical musewrn close o celebrations for the centenary of Independence,
and addressed to the minister of Justice and Internal Affairs, the brochure is @ mandfest
agamst the tll project thay would create a historical musewm wnder responsibility of the
Brazilian Historical and Geographizal Inserute. According to Escragnolle Doria, the
atiomal Historical Museum of the National Archives already existed and to assign o
barticular society to mantain a musewm of this manitede would take off a basic task of the
Brugiliom State: the custody of the natiomal memaory. The anatysis of this fowr-page paper
and its producton conditions allows ws o druw closer o afformation and legitimigaion
of the Natonal Archives in the First Republic and towards the Bragilian State.

Keywords

Mational Avchives (Brazl). Lwls Gasedo d'FEseraggnolle Doria. the Nagional Historical
Musenm (Brazil). Publishing. Hevitage instititions.



“Noticias de papéis de interesse historico™:!
o Arquivo Nacional e suas publicagtes até os anos 1910

produgio editorial tem side uma das principais formas de

organizagio, difusio e divulgacio do acervo e do trabalho das

instituigdes arquivistcas. A publicacio de livros, reviseas,

inventdrios, catilogos e guias assume um papel essencial

para o proprio cumprimento da missio institucional dos
arquivos, encontrando-se intimamente relacionada as possibilidades de
acesso acs documentos, mas também, a representagdes em romo do papel
dos impressos para a producio e reprodugdo de conhecimento sobre a
histdria nacional, Essas instituicoes, além de recolher e guardar documentos
considerados importantes, ao mesmo rempo, para a administracio do Estado
¢ para a defesa dos direitos do cidadao, registram sob a forma impressa
esses materiais ¢ ideias, edirando livros e revistas que servem de estimulo &
investigacio histérica, por reunirem colegdes de fontes ou possibilitarem o
acesso a clas. A produgio dos chamados inscrumentos de pesquisa representa
assimn, conforme Schellenberg, a consolidacao de todo um trabalho realizado
sobre a documentagio.?

Cr Arquivo Nacional publicou seu primeiro liveo em 1886, No preficio da
ohra, o entdo diretor Joaquim Pires Machado Portela ressaltava 1 necessidade
que “um estabelecimento de tal natureza” tinha de publicar, pois, no seu
entender, a um arquivo ndo bastava classificar ¢ guardar documentos que
constiruissem um “parrimdnio nacional” e reunissem “fontes auténticas”
para a histdria do pais, Ele nunca passaria de um “tesouro soterrado” se nio

elaborasse um inventirio completo, organizasse bons catdlogos e indices, ¢

* Jomalista, especialista em literatura @ mastre am hsliia pela Universidada ederal Hurringnsz, Técnica em
comunicagad social do Setor de Cditaracan da Coardenagan de Pesquisa a Difusdo oo Azer do Arguiva Naciaral,
Eritora-assistants da ravista Acered, marisimaes@gmal.cam,
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os trouxesse a pliblico, divulgando “inéditos interessantes e a noticia de tudo
0 que possuir de merecimento histdrico”.?

Sob um longo titulo, abreviado aqui para Catdlogo das cartas régias,
prowisies, alvards, avisos, portarias, etc. de 1662 a 1821 existentes no Arguivo
Macimmal, iniciava-se a série Publicacdes do Arquivo Priblico do Império.t No
preficio, Machado Portela diz que publicar € "o que nos Estados civilizados
fazem os Arquivos Pablicos, ndo j4 os de primeira ordem, como ainda os
de somenos categoria e riqueza documentdria®® Esre primeiro volume &
um instrumento de pesquisa,” mais especificamente um catdlopo de um
dos conjuntos documentais sob a guarda do Arquive Nacional, o conjunto
Cartas Régias, ProvisDes, Alvaris e Avisos.”

Estu publicagio € citada aqui como exemplo porque indica, em linhas
gerals, em que consistiria a principal orlentacio desta série editorial, pelo
menos, até meados dos anos de 1910, A intencio de transcrever ou elaborar
resumos das fontes, sistemarizando os conjuntos documentais, inventirios,
guias ¢ catilogos impressos, € a caracteristica mais marcante dos primeiros
volumes da série Publicagfes do Arquiveo Nacional ¥ indicando a importincia
que se dava a esses documentos para a escrita da histdria nacional. Com
esses livros, produzidos apds um trabalho prévio de classificacio ¢ descrigio
dos documentos, a instituigho tentava mostrar a importincia ¢ a vastidao
de seu acervo, com a intencio de divulgar seu trabalho e estimular o uso da
documentagio, além de facilitar seu trabalho interno.

() Arquivo MNacional foi criado em 1838, subordinado & Secretaria
de Estado dos Negdcios do Império, e seu principal objetivo consistia em
recolher a decumentaciio dos drefos da administragio imperial ¢, assim,
presetvar a memaria de Estado ¢ apoiar sua consolidagio.” O periodo pds-
Independéncia fora marcado por uma tentativa de se construir um Estado ¢
uma nagio “brasileiros”, além de se escrever uma histdria que possibilitasse a
referéneia a um passado comum. Somando-se & preocupacio com os limites
territoriais, ou seja, com a delimitagio geogrifica, o governo imperial e
uma parcela da intelectualidade letrada, investiram na elaboraciio de uma
identidade nacional, por meio da reconstituigio do pussado ¢ da formagio
de uma histdria e de uma memdria nacionais." Como qualguer nova nagio,
sua construcao passava pela definicio de uma memdéria comum.!!



Nesse sentido, foram estabelecidas, na primeira metade do século XIX,
diversas instituicdes de cardter cientifico ¢ histérico, com o objetivo de
produzir ou subsidiar a escrita da histdria brasileira ¢ delinear a identidade
nacional, por meio de expedigtes cientificas, pesquisas, debates inrelectuais e
aquisicio de documentos de interesse para o Império. Entre essas instituigbes
estavam 0 Museu Nacional (fundado em 1818), o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro {1838) e o Arquivo Piblico do Império (1838). Mas,
em muitos casos, suas arribuicbes eram sobrepostas e essa indefiniciio abria
um campo de disputas que se expressavam nos relatdrios dos diretores, nos
relardrios ministeriais, na imprensa e, tambhém, em textos de livros e revistas
publicados por essas instituiches. Estabelecidas pelo governo imperial como
parte de seu projeto de consolidagio do Estado e de construgio de uma
memdria nacional, elas possufam, quase todas, um programa editorial e
publicavam, principalmente, periédicos, como, por exemplo, a Revista do
IHGR, lancada em 1839, os Arquivos do Musen Nacional, em 1876, e a Revista
di Arguive Piblico Mineiro, em 1896, Editar textos e documentos pode ser
considerado, entdo, parte do que se acreditava ser a fungio dessas instituigbes
de memeria, além de ser uma maneira de prestar contas de suas agdes, motivo
pelo qual a1 maioria delas publicavam, por exemplo, seus relatdrios.

Como consequéncia da mencionada sobreposicio de atribuigdes ¢
das disputas que marcavam as relagfes entre seus agentes, o Arguivo teve
dificuldade, no século XIX, em realizar sua missfo institucional, ou seja,
recolher a documentago histdrica, administrativa, legislativa e juridica
da nacdo. Como dizia José Hondrio Rodrigues, muitos documentos eram
repassados ao IHGB ou 4 Biblioteca Nacional, ou simplesmente, permaneciam
em seus locais de origem, contrariando, do ponto de vista dos diretores do
Arquivo, o que previam a legislagio e os regulamentos da instituiggo.' O
lugar que ocupava o Instituro Histdrico no projeto imperial de construcio
nacional, explicaria, para alguns aurores, essa fragilidade do Arquivo, que
estaria sempre “i sombra” daquela prestigiada ¢ renomada instituicio,
composta de intelecruais convocados frequentemente pelo Império para
pensar a nacio. ™ Mas o Arguive esteve também em certa obscuridade diante
da Biblioteca Nacional, e esse cendrio pode ser possivelmente explicado pela
natureza da sua documentagio, de cardter administrativo e de maior interesse
para o proprio Estado, em razio das prioridades historiogrificas do momento.
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Dranee a Primeira Repiblica, parece-nos gque a instituigio — menos
associada ao Império do que suas congéneres, IHGB, BN — tenta ampliar sua
participagfio e sua importincia diante do Estado e da sociedade, oferecenda
subsidios para a escrita da histéria nacional por meio de seus documentos
¢ de suas publicaches, que softerfio mudangas significativas, como veremos
mais adiante. Esse esforgo maior de divulgagio se mostrard com mais
intensidade, a nosso ver, com a proximidade das comemaragfes do centendrio
da Independéncia do pafs.

“0O Estado e ou nao "1 o folheto de Escragnolle Doria
e a polémica sobre a criagao de um museau nacional
historico

O Estado possui, desde 1838, quem o represente,
exclusivamente em matéria de historia e cradicho
pétrias: o Arquivo Macional.

[...] @ Arquive Nacional é a reparti¢io do Miniseé-
rio da Justica € Negdcios Interiores destinada a ser,
segundo 0s casos, o intérprete, o protetor, o hscal de
tudo quanto no cerritdrio possa interessar a histdria,
a administragio, as tradigdes, o passado do pais nas
suas variadas manifestagoes.

Luis Gastio d'Escragnolle Doria'

O folhete intitulado O Musen Histdrico do Arquive Nacional: seu papel
como tuse do Estado chamou nossa arencio por diferir tanto dos demais
avulsos publicados pelo Arquive, que consistiam, em geral, de instrugdes e
regulamentos institucionais, como das Publicagdes do Arquivo Nacional,
formuadas, até entio, principalmente, por catdlopos e indices. Publicado em
1919, & um manilesto, ou uma exposicio de motivos apresentada ao ministro
da Justica e Nepécios Interiores, Urbano Santos da Costa Aratijo, ¢ assinada
pelo diretor do Arquive Nacional, Luis Gasto d'Escragnolle Doria, com o
ohjetivo de evitar a aprovagio de um projeto de lei que criaria um museu
histdrico sob a responsabilidade do IHGB. De acordo com Daoria, jd exisria
um Museu Histérico no Arguive Nacional e destinar a uma sociedade
particular a conducio de um museu como esse, seria retirar do Estado
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brasileiro uma atribuicio fundamental — a guarda da meméria nacional.
Exploramos entio este folheto, comecando por investizar em que dispuras
s¢ Inseriam a instiruicio e o autor.'®

Luis Gastiio d'Escragnolle Doria (Rio de Janeiro, 1869-1948) era filho
de Luis Manuel das Chagas Doria, general de divisao reformado, bacharel
em cifncias fisicas e matemdticas e professor da Escola Superior de Guerra,
¢ de Adelaide d'Escrapnolle Taunay. Foi, mais adiante, incumbido de
elaborar o que se tormaria a Memdria histérica do Colégio de Pedro Segundo,
sobre os primeiros cem anos do colégio, do qual foi professor e onde, depois
de jubilado, recebeu o titulo de Professor Emérito. Cursou a Faculdade de
Direito de Sdo Paulo, exerceu a advocacia e depois o magistério ¢ as letras,
tendo escrito alguns livros e colaborado em diversos periadicos. Ingressou
no Colégio Pedro Il em 1906. Em 1909-1910 ¢ 1911-1912, esteve na Europa
a servigo do governo brasileiro, 3 disposicio do Ministério das Relagbes
Exteriores, para pesquisar ¢ recolher, nos arquivos europeus, documentos
que pudessem interessar i histdria do Brasil. E, em 1912, tornou-se sdcio do
IHGE, como seria de outras sociedades.! Era, portanto, um homem com
razodvel insergio no campo intelectual da Primeira Repiiblica.'®

) texto do folheto, embora inflamado, & um pouco vago e evita
mencionar nomes de instituicdes ¢ pessoas, mas fol possivel identificar o
seu ponto de partida. O THGB, representado pelos sdcios Max Fleiuss e
Edgard Roquertte-Pinto, e apoiado pelo diretor do Museu Nacional, Bruno
Lobo, havia apresentado & Comissiio de Instrugio Pablica da Climara dos
Deputades, em 6 de junho de 1918, uma proposta de criagio de um museu
histérico nacional subordinado ao Institues.” Quem apresentou o projeto
3 Camara foi o deputado Justiniano de Serpa, representante do Pard, e a
proposta foi discutida pelos sacios do [HGB, na terceira secao ordindria do dia
18 daquele més.*® De acordo com o projete, seria criado, no Rio de Janeiro,
um “Museu Macional Histdrico”, onde seriam “recolhidos, catalogados,
estudados e expostos ao pablico os documentos, objeros, gravuras e aurdgrafos
que interessem i nacionalidade”® O poverno deveria, entio, entrepar ao
THGR, todo o material dessa natureza que existisse nas repartigtes pihlicas e
aumentar 4 verba destinada ao Instituto para a instalagao do museu, inclusive
para a construgio de um edificio.
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Pelo texto do folheto, que assina com data de 26 de maio de 1919,
podemos imaginar a indignacio do diretor do Arquive Nacional, ao ser
informado desse projeto. As quatro pdginas do texto, impresse no mesmo
ano pelas Oficinas Graficas do Arquivo, sio precedidas de folha de rosto
na qual se 1&: “Exposigio apresentada ao Exmo. St Ministro da Justiga e
Negteios Interiores Dr. Urbano Santos da Costa Aratjo. Impressa por ordem
do mesmo Excelentizsimo Senhor™. O manifesto fora apresentado antes ao
ministro, que teria dado “ordem imediata de impressao oficial e remessa ao
Poder Legislacivo™.® (O texto de Escragnolle Daoria comega assim:

Mo Senado Federal existe um projero de lei, oriundo da
Cimara dos Depurados, erianda, no Rio de Janeieo, um
Museu Nacional Histdrco. Auroriza o poder executive
a incumbis uma associacio particelar de didgir e guar-
dar o mesmo museu, mediante condigies e subvengdes.
Reparticdo do Estads, especialmente destinada a ser a
gromde casa oficial da histdria pdtria, o Arquivo Nacional
julga nfo poder fcar silencioso diante do referido peo-
jeta, que, 4 seu ver, ndn consulta os interesses do pais.
Tem a elevada honra de pedir a V. Ex. para transmitir
as guas razdes de discordincia, fundadas em textos de
lei, & Naghio, ao Exmo. St Presidence da Repiblica ¢
an benado Federal

No momento da escrita do texto, o projeto de lei ja havia sido aprovado
pela Cimara dos Deputades ¢ seguiria, entdo, para o Senado. Na Comissio
de Instrucio Piblica da Camara, uma das justificarivas em prol da ideia do
museu era a de que os institutos particulares desempenhariam melhor os
trabalhos da drea cultural do que estabelecimentos piblicos. No entanto,
reconthecendo nfo ser licito ae Poder Lepislativo estabelecer instituigbes para
impor sua guarda a particulares, a Comissao formulou um substirutivo. Em
vez de jd criar um museu nacional histérico subordinado ao [HOB, autorizava
o Executivo apenas 4 entrar em acordo com uma associagio particular que
seria responsdvel pela direcio ¢ guarda do museu.*t

Tendo passade pela Comisso de Finangas da Cémara, "o projeto
tepousou, pata despertar s6 nos dltimos dias de dezembro de 1918, votado
depois, veloz e silenciosamente [...] ao apagar das luzes”, de acordo com
Escragnolle Dorda, O diretor do Arquivo argumenta que a aprovacio se deu
sem consulta ou pedido de informagGes aa Executivo, caso em que, segundo

60



cle, “este ministério poderia alvitrar entiio que a le, de hd muite, criara um
Museu Histdrico no Arquivo Nacional”, E ressalta que, a parir de 1917,
ano em que assume a diregio do Arquivo, o Museu Histdrico "tomou surto

e floresce™ .

“Mada se cria duas vezes":*® o Museu Historico do
Arquivo Nacional

O autor do que chamamos aqui de "manifesto” contra a criagio de
um “ourro” museu histdrico assumiu a direcio do Arquivo Nacional em
maio de 1917, apds a morte do diretor Frederico Schumann, Mas o Museu
Histérico do Arquivo tinha sido criado muitos anos antes, na administragio
de Machado Porrela (1873-1898), como parte de suas iniciativas por uma
certa abertura da instituicao A sociedade. Em 1874, menos de um ano
apds assumir a direcio do drgio, a sala de consuleas foi aberra ao pidblico;
em 1876, inaugurou-se a hiblioteca; em 1886, como vimos, foi langado o
primeiro volume das publicacées do Arquive Pablico do Império e, em 1893,
o Museu Histdrico. Estd claro ter ocorrido, entdo, nesse periodo, uma certa
dinamizacio da instituigho ¢ uma primeira tentativa de trazé-la para mais
perto da sociedade,

Anos antes do estabelecimento do Museu Histérico, no decreto que
reorganiza o Arquivo Nacional, em 1876, mencionam-se como itens a serem
arquivados na segio historica da instituigio *uma colegiio das medalhas que
tenham sido ou forem sendo cunhadas para comemorar acontecimenros
pitrios ou quaisquer fatos, ou para prémio de servigos relevantes”, e "uma
colecdo das moedas do Brasil, quer metilicas, quer em papel, que tenham
sido ou venham a ser emitidas, bem como o modelo das apélices do poverna”,
indicando uma intengie prévia de guardar também objetos historicos no
Arquivo, e nio apenas documentos.”’ De acordo com o diretor Joaguim
Pires Machado Portela (1873-1898), em 1883,

Se os arquivos piiblicos devem ter sua peculiar biblio-
teca como parte integrante ¢ mdispensdvel na frase de
Mr. Alfred Maury, cumpre que também possuam um
museu especial, como modernamente os estio criando
e desenvolvendo diversos arquivos na Europa.™
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A colecio que dizia ter comecado a reunir, tinha como ponto de partida
objetos perrencentes i secio histdrica, como moedas, medalhas, desenhos
& impressos.

A colegio fod, assim, formando-se aos poucos, aré que em 1893, o Museu
Histérico aparece, pela primeira vez, no regulamento do Arquive, passando a
incluir, entre os objetos a serem guardados e apresentados ao piiblico, modelos
ou exemplares de patentes, cartas e diplomas, figurinos, retratos ¢ bustos,
estampas de edificios e de monumentos, e “quaisquer objetos que tenham
ou possam vir a ter valor histérico”™. ™ O Arquive Nacional se situava, desde
1907, no edificio do Campo de Santana que antes abrigara o Museu Nacional,

Existiam, e ainda existem, museus vinculados a arquives, como Machado
Portela demonstrou conhecer no trecho reproduzido anteriormentre, sendo o
exemplo mais conhecido o Musée de 'Histoire de France, ligado aos Avchives
nationales. De acordo com Pereira, diversos paises possufam arguivos-museus
ol musews de arguives, “onde as exposiches documentais permanecem para
poderem ser observadas pelo piiblico culto e ajudar as escolas secunddrias que
prescrevem visitas de estudos”.® Essa rendéncia se intensificaria apds o fim
da Segunda Guerra Mundial, e seria acompanhada, entre outras iniciativas,
da realizagao de exposigdes de documentos “sujeitas a temas culturais como:
comemoragdes de acontecimentos importantes da histéria patria, geral ou
local; centendrios de personalidades histdricas; evocagio da vida do passado
etc.”. No entanto, ji se fazia sentir no sécule XIX — o museu francés, por
exemplo, foi fundado junto ac arquivo nacional daquele pais em 1867 —, de
modo gque a criagiio do Museu Histdrico do Arquive Nacional, em 15893,
nio se distancia do que se praticava em outras nagoes.

Nao é nosso objetivo aqui enumerar as aquisigies ou narrar o percurso
completo do Museu Histdrico do Arquive Nacional, mas apenas situar como
se encontrava na administragio de Luis Gastio d’Escragnolle Doria, para
explorar melhor os possiveis significados do manifesto que ele escreveu,
sobre o polémico projero de lei. Em sua gestao (1917-1922), aparecem nos
relatdrios ministeriais e na documentaciio institucional algumas informacies
recorrentes, como as agquisicdes rotineiras de itens para o museu, mas
rambém, alguns posicionamentos que destoam dos relatdrios anteriores.
Mo relatdrio ministerial sobre 1918, sutee uma entrada que ainda ndo havia
aparecido nos relatérios sobre o Arquivo Nacional, intitulada “monumentos
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histdricos”, na qual se 1&: “Sugere o diretor o alvitre de se estabelecer uma
legislagdo liberal, porém eficaz, sobre monumentos histéricos, de molde a
preservar o nosso passado, em todas as suas manifestages."™! De inicio,
nao se compreende o significado dessa mencio, mas ela volta a aparecer no
folheto sobre o Museu Histérico, quando Escragnolle Doria tenta trazer para
a institwicio que dirige, mais uma atribuicdo, relacionada aos monumentos
histdricos, embora niio os detina claramenre. Ele diz no manifesto que o
Arquivo Nacional: "Estd aparelhado para cumprir a velha missfio tragada
em seus regulamentos e disposto a missio nova, a de velar pela conservacio
dos monumentos histdricos, conforme a pritica dos povoes policiados. Neste
particular, até a Tundsia nos & superios™

Mo relatério sobre 1919, portanto em meio 4 polémica, em vez de apenas
enumerar as aguisicdes do Museu Histdrico do Arquivo, apresenta um texto
de seis pardgrafos sobre o que € este museu, o que foi feito dele no anc anterior
e, para terminar, um pedido de aumento de verba destinado a aprimord-lo.

Um museu nio &, simplesmente, um amontoado de
objecos; mas a reuniio destes, cm bem do parnotisme,
da historia da evolugio social, do restemunho das
épocas de um povo. [..] Ao surro ripide e bele do
Museu Histdrico correspondeu a confianca piiblica.
() Estado recebeu didivas valiosas, que imediatamente

agradecen.’

O relardrio informa, por outro lado, que as aquisighes para 0 muscu
s¢ deveram apenas a doagbes de particulares por solicitagio da direroria
e que & necessdria verba para seu pleno desenvolvimento. Mais uma vez,
em 1920, a entrada monumentos histdricos aparece no relatdrio ministerial,
e contém colocacbes sobre a importincia dos monumentos, a necessidade
de preservi-los ¢ inventarid-los e, de novo, sobre o papel do Estado e do
Arquive Nacional também nesta drea:

A protecio dos monumentos necessica, ainda mais do
gue a dos documentos escritos e figurados, de organi-
zagio simultaneamente legislativa e téenica. O Estado
p;};{u e deve representar gr:—'l['ldu 1'.-3|'.r‘_=l parridrico, por
intermédio do Arquive Nacional, que o ajudard com
todas as suas forgas, organizando e dirigindo os servigos
necessarios.
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Doacdes de particulares e instituictes priblicas, assim como a visita de
497 pessoas ao Museu Histdrico do Arquive, mencionando-ze inclusive a
do Conde d'Eu, foram registradas no relatdrio ministerial do ano seguinte,
que se refere ainda 3 encadernacio de documentos para serem exibidos
no musew. A leitura desses relatdrios do periodo de Escragnolle Doria,
no que diz respeito ao Museu Histdrico, indica uma intengio deliberada e
clara de ampliar e valorizar, cada vez mais, esse museu, que, a nosso ver, foi
intensificada, em parre, pela proximidade da Exposicio Internacional de
1922, e que ele tentaria ao maximo preservar.

De volta ao manifesto, o ponto de vista do diretor Escragnolle Doria
pode ser assim resurnido: o praprio Estado ja dnha criado, havia décadas,
um museu histarica no Arquivo Nacional, cujas atribuicoes coincidiam com
as do museu que agora se propunha, por isso ndo fazia sentido se estabelecer
outro com objetivo semelhante, e muito menos que fosse administrado por
particulares. O folheto O Musen Histdrico do Arguivo Nacional: sew papel como
miser do Estadeo tenta também atribuir 3 instituicio uma cenrralidade que
ela nfio possufa, pois se encontrava ainda em uma situagdo marginal, em
termos de visibilidade, se comparada, por exemplo, & Biblioteca Nacional e
ao proprio IHGB.

Como arpumento de autoridade, mais uma vez surgem as nagoes
“civilizadas" com seus arquivos e museus como exemplos a serem seguidos,
sobretudo a Franca, que reve marcada influéncia na organizacio ¢ no
erabalho do arquivo nacional brasileiro.™ As pegas mais curiosas do Arquivo
Macional da Franga, diz Doria no manifesto, sao reunidas para formar o
musen histdrico daquele arquiva. " Estado, na Europa, nio se subordina a
museus e associagies parriculares ou individuais, que se podem desenvolver a
posto, mas nao subsidiados pelo poder piblico e ainda menos o substituindo™,
Essa inclinaciio por exalrar a importancia do Estado se expressa em diversos
momentos do texto, sendo este o mais sintético e direto: "0 Estado & ou ndo
&"7 Pode-se entender que, se a proposta era a de um museu de histéria,
e sendo esta oriunda dos documentos, o museu histérico nacional deveria
estar ligado ao Arquivo Nacional.

Talvez por estar se dirigindo a0 ministro da Justiga, o diretor do Arquivo
apela para as possiveis insegurangas juridicas da transmissio de objetos do

Estado para particulares e ressalta a consequente redugio da soberania



do Estado. PPodem ser confidveis copias ou atestados de documentos e
ohjeros recolhidos a estabelecimentos particulares? “Ninguém em Franga
pensa confiar a puarda do Louvre ou do palicio de Versalhes 3 Academia
Francesa, instituigio um pouco mais velha de que as nossas mais venerandas
instituigdes particulares” ® Nas encrelinhas, a critica e as disputas quase
centendrias com a nossa “Academia Francesa”, o IHGB, e a valorizagio do
caradter oficial do Arquivo Nacional que o colocaria em primeiro lugar como
suardiio autorizado da meméria nacional. Defendendo, em outro momento,
o Museu Histdrico da instituicio, Escrapnolle Doria volta a ressaltar a
dimensio oficial do Arquive Nacional, assim como sua existéncia prévia e
antiguidade,

A mais antiga ideia oficdal de um Museu Histédrico €
do Arquivo Nacional, ¢ do antigo regime, é de 1883,

Tudo o mais, no assunto, vem depois. Criadoe, conforme
fod exposto ao Exmo. Son D Urbano Saneos da Cosea
Aradjo, quandoe ministro da Justica, exposicio que
mereceu de 5. Bx. ordem imediaea de iT::i:-n'.:iﬁﬁc: oficial
e remessa ao Poder Legislarivo.

[...] Hoje, pode ser achada exipua, digna de modifi-
cacio, de proteciio, de incremenro, mas nio criada,
porgue nada se cria duas vezes ™

Em duas frentes: a valorizagao do Arguivo Nacional
pelos livros e pela defesa do seu Museu Historico

Quando, em 1917, Luis Gasrao d'Escragnolle Doria assume a direciio do
Arquive, a instituicfio passa a editar, nas Publicagdes do Arquivo Nacional,
titulos que destoavam dos anteriores em conteddo e estrutura, e que, por isso,
parecem indicar um momento de mudanga na linha editorial. Consideramos
importante apresentar agui, pelo menos alguns indicios dessa transformagio,
porque nos parece que a visao de Escragnolle Doria sobre o Arquive Nacional
se mostra de forma semelhante e coerente, tanto na definiciio dos rumos das
publicacbes como no seu posicionamento diante da polémica que antecedeu
a fundagio do Museu Histdrico Nacional,

Aré sguele momento, o foco do programa editorial da instituigio havia
sido, principalmente, os instrumentos de pesquisa de colecdes de documentos
sob a guarda do Arquive Nacional. Tinham sido publicados, por exemplo,
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titulos como o fndice da Colecao de Ovdens Régias: 1719-1807 (1906) e o Indice
da Colecdo Governadores do Rio de Janeio (1911). A edicao acompanhou, de
certa forma, os passos da organizacio do acervo, partindo-se dos documentos
referentes ao periodo colonial e, dentro desse universo, privilegiando a
documentagio proveniente do mais alto nivel hierdrquico, ou seja, ligada
an rei ou aos governadores.

Pode-se citar como exemplo, o volume XVII, lancado em 1917, dois
anos antes da circulacio do folheto O Museu Histérico do Avquivo Nacional
como museu do Estado. Ao contririo dos instrumentos de pesquisa gque
mencionamos, baseados mais diretamente na organizacio de fundos ¢
coleches, esse livro — o primeiro lancado tendo Escragnolle Doria como
diretor — apresenta um pancorama do Arquivo Nacional como instituiciio,
refletindo suas segdes e publicando, para cada uma delas, uma selecio de
documentos “interessantes”. No preficio do livro, ele explica:

Procuro nele refletir todas as se¢des do Arquive

Macional.

A Histdrica, a decana, é representada por documen-
tos de polpa relativos # infincia de d. Pedro 11 e suas

irmas. [-..]
A Secio Administrativa apresenta documentos interes-
santes sobre a fundagio dos cursos juridicos no Brasil,

subsidios dreis aos estudos especiais do assunto, caroa
juristas, sobrerudo se forrados de liceratos.

A Secdo Legislativa ¢ Judicidda figura na publicacho
com um processo de jornalismo na &poca da Indepen-
déncia, época cuja andlise da vizinhanga de 1922 wrna
cada vez mais palpicante.®
Nota-se, ainda, que Escragnolle Doria valoriza, nessa miscelinea de
1917, alpuns objetos que fazem parte do Museu Histdrico do Arquivo — ¢
cujas reproducdes foram publicadas nesse volume —, demonstrando sua
vontade de aprimori-lo, Ao descrever, no preficio, a parte do liveo dedicada
a0 Museu do Arquivo, ele afirma:
Finulmente o Museu Histdrico aparece em via de
praxima reorganizacio, chamando principalmente a

simpatia do Piblico com as reproddugies da caneta e
da pena oferecidas i princesa imperial repente [zsabel
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invilucro desses objetos imortais, !

Parece-nos que Escragnolle Doria tenta trazer o Arquivo Nacional,
como instituiciio, para o palco principal, seja rornando-o ponto de parrida
das publicagdes, como no exemplo acima, seja defendendo o seu papel como
porta-voz da historia oficial da pétria, como acreditamos ser o objetivo de
sua atuagho, na polémica sobre o estabelecimento de um museu nacional
histdrico. As dispuras institucionais que marcaram o percurso do Arquive
Naciomal no Império, a que nos referimos antes, parecem ter permanecido
de alguma forma durante a Primeira Repiblica, e um dos momentos em
que se fez sentir com maior intensidade, foi exatamente na orpanizacio da
Exposigio Internacional do Centendrio da Independéncia em 1922, Dessa
forma, o folheto O Musen Histdvico do Arguivo Nacional: seu bapel como
musen do Estado constitui um exemplo de texto impresso que, com suas
quarro pdginas, possibilita nos aproximarmos das tencativas de afirmacio
institucienal e legitimagio do Arquive Nacional no campo historiografico
da Repiblica Velha e no préprio Estado brasileiro.

Entre documentos, livros e museus

Em agosto de 1922, o Museu Histdrico Nacional tornou-se realidade,*
tendo sido inaugurado em 11 de outubro pelo presidente Epiticio Pessoa, no
Pavilhdo das Grandes Indistrias, monrado para a Exposicio Internacional
do Centendrio da Independéneia. A criacio do primeiro museu brasileiro de
histéria nacional foi, entio, marcada por grande controvérsia no contexto da
organizagio da exposigio de 1922, da qual participaram, comao vimos, entre
ouULrDs agenres, o Arquivo Nacional por meio de seu diretor, Luis Gastao
d’Escragnolle Doria. O mesmo decreto que estabeleceu o Museu Histdrico
MNacional determinou a transteréncia, para este museu, dos objetos que
constituiam o acervo do Museu Histdrico do Arquivo — ¢ também de outras
instituictics, como o Museu Nacional — e, obedecendo a essa determinagio,
no novo resulamento do dredo, aprovado em 1923,% o museu histérico j4 nao
consta de sua estrurura, nem a aquisicdo de objeros de cardrer museoldpico.
Mas o papel civico e patridrico do Arquivo e, ao que parece, sua participacio
nas comemoragies do centendrio da Independéncia continuaram a ser

ressaltados no relacdrio de 1922-1923: "0 Arquivo procurari relembrar as
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grandes datas nacionais, por meio de exposicdes especiais, ou por outros
processos de comemoragio.™

As discussoes suscitadas pela proposta que acabaria levando & criagio
di Museu Histérico Nacional mostram como havia diferentes concepgbes a
respeito da sua pertinéncia e da forma como deveria ser organizado. Mais do
que uma disputa sobre como entender e contar a histéria nacional, tratava-se
de uma Iﬂjﬁp‘.lm referente a (UENM SEriam 08 profagonisias desse Processa,
pessoas e instituigdes. A Exposicio [nternacional de 1922, assim como a
Nacional de 1908, diferenciavam-se das anteriotes, de acordo com Elkin," na
importincia conferida a histéria nacional, comemorando-se intensamente os
acontecimentos histdricos e identificando o conhecimento do passado, como
um passo importante para a modernizagio do pafs. Nao € dificil entender,
assim, o surgimento de disputas tio acirradas entre intelectuais e instituighes
culturais e cientificas sobre o Museu da Independéncia.

2 Arquivo Nacional participara intensamente na Exposicio Nacional
de 1908, com uma mostra de correspondéncia oficial, tratados, cédices
e originais de constituiches, relatando a histdria do Brasil, por meio de
documentos oficiais, desde a descoberta até a Proclamacio da Repiblica e
sua consolidacio. E agora esperamos ter mostrado um momento singular da
participacio da instituicio, por meio de seu diretor Luis Gastdo d’Escragnolle
[Doria, nas discussoes sobre a formacio do Museu Histdrico Nacional, no
dmbito da organizacio da Exposicio Internacional do Centendrio, em
1922, Escragnolle Doria tentou ressaltar o papel da instituicio que dirigia
manilestando-se contra o estabelecimento daquele museu ¢ defendendo o
aprimoramento do Museu Histérico do Arquivo Macional, percebido por ele
como “o” museu nacional histdrico, o que levaria também ao crescimento
do préprio Arquivo como instituicio.

Como afirma Elkin: "A criagio do primeiro museu brasileiro de histéria
nacional relaciona-se nio somente com uma dada visio da meméria histérica
nacional, mas também com o modo de implementar tal visao.™® E nos parece
que nesta dimensio € gue Escragnolle Doria pretendia atuar e se fazer ouvir.
Ele foi, a0 mesmo tempo, vitorioso — afinal, considerava que o museu deveria
ser do Estado, e a proposta de um museu histornco conduzido pelo IHGB ndo
foi levada adiante — e derrotado — porque nao encontrou ressondncia na sua
intengao de fazer do Museu Histérico do Arquivo Nacional, o museu historico
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oficial do Brasil — nem na sua visao de que a histéria estava primordialmente
ligada aos documentos arquivisticos.

Dia mesma forma, chamamaos a atencdo para o papel fundamental dos
impressos nas estratégias de difusio de ideias e de projetos intelectuais e
institucionais. [ma das formas como Escragnolle Doria tentou garantir
a insergio ¢ a valorizagio do Arquive e do seu Museu Histdrico nas
comemotagdes do centendrio foi defendé-lo por meio do folhete que
analisamos €, mais tarde, com sua participacio na subcomissio do Museu
da Independéncia. E esta estratégia ndo deve ser isolada de seu trabalho
com as Publicactes do Argquive Nacional, Em sua gestio como diretor, ele
tentaria, por meio dessa sére, aproximar-se do leitor, com a divisio em
seghes, a utilizacio de imagens e outros recursos editoriais, e divulgar a
instituigio para um piblico mais amplo, espelhando, nos livros, as secbes em
que se organizava o acervo. Além dessas miscelineas de divulgacao — vimos
o exemplo da publicacio de 1917 —, parece nio ser 3 roa que em sua gestio
foram langados um titulo temdrico comemorative, a cronologia intitulada O
ano de 18225 e uma sepunda edicio revista do Catdlogo das cartas régias *
que havia inaugurado a produgao editorial institucional.

Trata-se de mais um indicative da importincia dos estudos sobre os
processos de comunicacio, entre eles a produciio editorial, das instituicbes
patrimoniais — museus, arquivos, centros de documentagio, bibliotecas — para
a compreensio das suas politicas, tantoe no passado como hoje, momento em
que as formas de difusio dos acervos se multiplicaram e ampliaram. [Ja mesma
torma, explorar a participacio do diretor do Arquivo Nacional, Escragnolle
Doria, nas discussdes sobre a eriacio de um museu histérico nacional por
meio do folheto O Musew Histdrico do Arguive Nacional: sew papel como musen
do Estade, permite iluminar aspectos da histéria e das praticas do Arquive,
assim como de sua relagio, por vezes conflituosa, com ourras instituiges
patrimoniais brasileiras, no inicio do século, quando estas se consolidavam

¢ se definiam suas fungdes diante do Estado e da sociedade brasileira,
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Abstract

This paper analvzes the pamphlet The History Museum at the National Archives: its role as State
musaum, publishad in 1919 and signed by the director of the National Archives, Luis Gastio
d'Escragnode Dora. Printad in the midst of controversies about the foundation of a national
higlory museum close W calebrations for the centenary of Independence, and acdressad to the
minister of Juatice and internal Alfairs, the brochure is a manifest agairst the bill project that
winld crezta a history museum under responsibility of the Brazilian Historical and Geographical
Insftute. Accarding to Escragnodle Doria, the Histary Museum of the National Archives already
axisted and to assign a particular society to mantain a museum of this magnitude would taks
aff a basic task of the Brazllan State: the custody of the national memaory. The analysis of
this four-page paper and its production conditions allows us 10 draw closar to affirmation and
lagitimization of the Nafional Archives In the First Republic and towards the Brazlian Stata.

Kevywords

Ratineal Ancnhes Frael), Lu Gastén o' Escragnala Daria. 1he Matonal Hetorcal Mose.m (raml. Pustshng, Henlage i-stiltions.



“News from historical interest papers":?
MNational Archives and and its publications until the 1910s

ublishing has been one of the main forms of organization, diffusicn and
disseminaticn of the collection and the work of archival institutions,
Books, magazines, inventories, catalogs and guides publishing play an
essencial role to the compliancs of the archives institutional mission,
being clossl related to the possibilities of access to documents, but
a0 1o representations concerning the role of the printed material for the production
and repreduction of knowladge on national history., These institutions, besides
collect and keep documents considered important, at the same time, for the State
aciministration and for the defense of the citizens rights, register in print such matsdals
and ideas, editing books and magazines which senve as a stimulus to historical
research, for bringing together sources collections or make possible the access
ta them. The production of so-called research instruments represent, therefore,
according to Schellenberg, the consolidation of all the work done on documentation ®
Mational Archives published its first book in 1B88. In the preface of the work,
the director at the time, Joaguim Pires Machado Portela, highlights the need “an
establishment of such a nature” had in publishing, because, in his view, to one
archive it was not enough to classify and keep documents that constituted & "national
heritage” and gathemad "authentc sourcas” for the country’s history. It would never
be more than a "buried treasure” if it did not prepare & completa inventory, organized
good catalogs and indexes, and made them public, disseminating “intaresting
unputlished and news of all that have historical mert” .3
Under a long title, shortened here to Catalogue of ropal lalters, provisions, permis,
nafices, ordinance. atc. from 1662 to 1827 axisiing in the National Arcfiives, it was initinted

* Jourralst, Expart m Liserature, and Master in History by Univarsicade Federal Flaminense, Tachrician in media ol
tha Publishing industry Resaarch anc Dissemiralion Coordinglicn of National Archive’s Collzction. Assistant Edior
of rragazing Acerm. medsimees@omal.com,
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the series Publications of the Empire's Public Archives.* In the preface, Machado
Portela says that publishing is *what, in civilized States, Public Archives make, not
only the first order ones, but also the minor category and documentary wealth" ?
This first volurme is a instrument of research,® more specificaly a catalogue of one of
the documentary sets in the custody of the National Archives, the set Boyal Letters,
Frovisions, Permits, and Motices.”

This publicaton is mentioned here a5 an exampe because it indicates, in ganeral,
in which weould consist the main orientation of this editonal series, at least until the
mid-1810'. The intention to transcribe or elaborate summanies from the sources,
systematizing the documentary sets, inventaries, guides, and printed catalogues,
is the most outstanding featura of the first volumes of the series Publications of
the Mational Archives,? pointing out the importance given to such documents for
the writing of naticnal history. With these books, produced after & prior work of
classffication and description of documents, the institution was trying to show the
importance and the vastness of its collection, with the intention fo publicize ther work
and encourage the use of documentation, besides facilitating their internal work.

"he Maticnal Archives was created in 1838, subordinated to the State
Department of Empire Affairs, and its main purpose was to gather documentation of
the bodies of the imperal administretion and, thersfore, preserve tha memory of the
State and support its consclidation.® The post-independence perod was marked by
an sttempt to buil "Brazilian™ State and nation, besides writing a history that would
allow the reference 1o a common past. Adding to the concern over the terrtorial
limits, i.e., with geographical boundaries, the imperial government and a portion of
the literate intelligentsia invested on the creation of a national identity, through the
reconsitution of the past and the formation of a historical and national memories. '
Az any new naton, ts construction went throwgh the definition of 8 common memaon,.

In this sanse, were stablishad, in the first half of the 19th century, several
institutions of scientific and historical nature, with the purpose of producing or
subsiding the writing of Brazillan hisiory and deiineating the nationa) ideniity, via
scientlic expeditions, researches, intellectual debates, and acguistion of documants
of interest to the Emaoire. Among these institutions was the Naticnal Musesum (founded
in 1818), the Historical and Geographical Brazilian Institute (1838), and the Empire's
Public Archives (18381, But, in many cases, their atnbutions were overlaid' and this
indefiniion opaned & battleground expressed in reports of directors, ministers, in the
press and, also, in texts of books and magazines published by these institutions.
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Stablished by the imoarial government as part of its State consolidation and national
memory construction project, they had, almost all, and editorial program and
published, mainly, pericdicals, such as Revista do JHGE (Historical and Geographical
Brazilian Institute Magazing), launched in 1839, Arguivos do Musau Nacional [Maticnal
Museurn Archivas), in 1876, and Rewvisia doArguivo Prblico Minaire (IMagazine of Minas
Garzis's Public Archives), in 1836, Editing texts and documents may be considerad,
then, part of what was belisved 1o be the function of thesa memaory instituticns,
oesides being a way to give account for their actions, reason why most of them used
lo publish, for example, their reports.

As consequence of the mentioned overlapping of attributions and the disputes
that merked the relationship between their agents, the Archives had some difficulty,
in the 19th century, performing its institutional mission, i.e., gather historical,
administrative, legislative, and legal documentation of the nation. As mentioned
by José Honorio Rodrigues, many documents were transferred to Historical and
Geographical Brazilian Institute or National Library, or simoly remained in their angin
places, contradicting, frorm the point of view of the Archives directors, the provided
by the legislation and regulations of tha institution.™ Tha place occupied by the
Historical Institute on the imperial project of national construction would explain, for
some authors, the Archves' frailty, which would aiways be "under the shadow” of
that prestigious and rencwned institution, composed of intsliectuals often called by
the Empire to think the naticn.™ But the Archive was also in some cbscurity before
the Mational Library, and this scenaric can ba possibly axplained by the natura of its
documentations, of an administrative character and of greatest interest to the Stale
itself, on aceount of the historiographical priorties of the momeant.

During the First Bepublic, it seems to us that the institution - less associated
to the Empire than its counterparts, Historical and Geographical Brazilian Institute,
Maticnal Library —tries to amplify its participation and its imporiance belore the State
and the saciety, offering subsidies for the writing of naticnal histony throwgh documents
and their publications, which will suffer significant changes, as we shall see. Such
qreater dissemination effort shows mare intensely, to our view, with the proximity of
the celelrations of the centenary of the country's independence.

*The big official houschald of the nation's history™
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“The State is or is not”:* Escragnolle Doria's pamphlet
and the polemic on the creation of the National History
Museum

The State has, sinca 1838, who represents it, exclusively on
homeland history and tradition; the Natianal Museum,

[...] the National Archives is the division of the Ministry

of Justice and Internal Affairs destined to be, according

o the casas, the interpreter, the pratector, the supervisor
ar the territory of all that may be of interest fo histary,
administration, tradiions, past of the country in its various
manifestations.”

Luiz Gastdo d'Escragnolle Daria'

The pamphlet namead The History Musaam ar the Natianal Archives: its role a5 a Stale
musaum has called cur attention because it was so different from other pamphlets
published by the Archives, which consisted, in genaral, of institutional instructions
and regulations, such as the Publications of the Mational Archives, formed, until
naon, mosth by catalogues and indexes. Published in 1219, it is a manifest, or an
gxplanatory memorandum presented o the Minister of Justice and Intemal Affairs,
Urbano Santos da Costa Aradjo, and signed by director of Maticnal Archives, Luis
Gustio o'Escragnele Doria, with the purpose of avoiding the approval of a kil of
law that would create a history museum under the responsibility of Historical and
Geographical Brazilian Institute. According to Doria, there already was a History
sussum at the National Archives, and to address to a specific group the operation
of a museurn such as this would be to withdraw from the Brazilian State a basic task
—the keeping of natianal memory, Therefore, we are going to analyze this pamphlet,
starting by investigating in which disputes were part the institution and the author,™

Luis Gastio d'Escragnolle Doria (Rio de Janeiro, 1869-1948) was son of Luis
anuel das Chagas Doria, retired major general, bachelor degree in Physical Sciences
and Mathermatics, and teacher at Escola Superior de Guerra (Was College), and of
Agelside d'Escragnolle Taunay. He was, further on, responsible for developing what
would become the fistancal mamany of Schoo! Pedro Segunga, about the first hundred
wears of the school, whers he was a teacher and whers, aiter refired, he recened
the fitle of Prefessor Emenitus. He attended 530 Paule Law Scheal, practiced law



and then teaching and letters, having written some bocks and cooperated in vanous
pancdicals. Ha entered Padro Il School in 1906, In 1908-1910and 181 1-1912, he was
in Europe at the service of the Brazilian govemment, at the disposal of the Ministry
of Forgign Affairs, to research and gather, in Eurcpean archives, documents that
may concem Erazilian histony. And, in 1912, he became asscciated 1o the Historical
and Geographical Brazilian Institute, as he would later become to other groups. "
Hao was, therofore, a man with reasanable insertion in the intellectual society of the
First Republic,®

The texto of the pamphlet, although inflamec, is a little vague and avoids
mentioning names of institutions and persons, but it was possiole to identity his
paint of view, The Historcal and Geographical Brazilian Institute, represented by the
pariners Max Fleruss and Edgard Roquette-Finto, and supported by the director of the
Mational Museurn, Bruno Lobo, had prasented fo the Pubdic Educaton Committae of
the Chamber of Deputies, an June 6, 1918, a proposal to create the Mational History
Museurn subordinate to the Institute. " Who presented the project to the Chamber was
oeouty Justiniano de Sempa, rapresentative of Pard, and the proposal was discussed
by tha Historical and Geographical Braziian Institute partners, on the third ordinary
session on the 10th day of such month 2! According to the project, would be created,
in Rig de Janeirg, the Mationa! History Mussurm, where would be “gathered, catalogued,
studied, and axposed to the pubdc the documents, objects, pictures, and autcgraphs
goncarning nationality™ *’ The government should, then, deliver to the Historical
and Geographicel Brazilian Institute all materials of such nature existing in public
departments and increase the funding of the Institute increase tha funding of the
Institute for the installation of the museurn, including the construction of a building.

By the text of the pamphlet, signed on May 28, 1919, it is possible to imagine
the indignation of the diractor of the National Archives, when informed of this project.
The four pages of the text, printed the sarme year by the Archives Printing Office, are
precedad by cover sheet where it is read: *Exhibition presented to Your Honer Minister
of Justice and internal Affairs Or. Urbano Santos da Costa Aradjo. Printed by order
of the same.” The manifest was presented before to the miniter, who would have
given "immediate order of official printing and malling to the Legislative Branch™®
The text by Escragnolle Doria begins as follows:

Thera iz a bill of law In tha Fedaral Senata, derved from
the Chamoer of Deputies, areating, in Rio de Janaird, the
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Mational Historical Museum. It authorzes e executive branch
to entrust a specific association to direct and keep such
musaum, subject to conditions and subsicas,

Demartment of the State. specifically destinad fo be the great offi
cigl fioime of ralional history, the Mational Archives finds itsed
not abla 1o remain silent bafora such bill, which, in its view,
does notl nciude the couniry's intérasts. 11 has the honar 1o
raguast Your Honor to transmit its sourcas of discrepancies,
pasad info law, 1o the Mation, 1o Your Honor Mr, President of
the Republic and to the Federal Sanate =
By the time the text was written, the bill of law had already been approved
by the Chamber of Deputies and would be forwarded, then, to the Senate. In the
Public Education Committee of the Chamber of Deputies, one of the justifications
In favar of the museum Idea was that private instifutes would perform the works of
the culiural area better than public establishments. However, recognizing not to be
awful for the Legislative Branch fio establish institufions to enforce their cane to private
parties, the Commission delivered a substitute. Instead of creating a National Histony
Museum already subordinated to the Historical and Gecgraphical Brazilian Institute,
it authorized the Executive Branch cnly to come to terms with a private association
that would be respensible for directing and kesping the musew.®
Having bean approved by the Chamber’s Finance Committee, *the bill rested,
to ewaken only in the last days of Decamber, 1918, voted nght after, fast and silently
[...] &t the eleventh howr®, according to Escragnelle Doria. The director of the Archives
argues that the approvel happened without consultation or request for information
to the Executive Branch, case in which, according to him, “this ministry could then
suggest that the law, a long time ago, had created a History Museum at the MNational
Archives”, And highlights that, since 1917, vear that he becama the director of the

n =

Archives, the History Museum "has bursted and blooms®.®
“Nothing is created twice”:*®
The History Museum at the National Archives
The author of what wa call here a "manifast” against the craation of “ancther”

history museurn became director of the National Archives in May, 1217, after the
ceath of director Frederico Schumann. But the History Museum of the Archives had
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been created many vears befone, under the administration of Machaco Portela [157.3-
1888}, as part of his initiathves for a certain opeanness of the instiution o the sociaty,
In 1874, less than a year after becoming director of the body, the reference room
was apen to the public; in 1876 the library was inaugurated; in 18886, as seen by us,
was launched the first volume of the Publications of the Empire’s Public Archives
and, in 1893, the History Museum. It is clear that it has occurred, in this peried, a
certain dynamism of the institution and a first attempt to bring it closer 1o the society.

Years before the establishmant of the History Museum, in decrae recrganizing
the Mational Archives, in 1878, are mentioned a8 items (o be filed in the History
Saction of the institution "a collection of the medals that have been or may be coined
to celebrate patriotic events or any facts, or for outstanding service award”, and “a
collection of coins from Brazil, sither metal or paper, which have been or may be
izaed, as well as the model of government policias®, indicating a prior intention to
also store historical objects in the Archives, and not only documents.” According
to director Joagquim Pires Machado Portela (15873-1898), in 1883,

if public archives should have their spacific library &5 infegral
and ingispensable parnt according 10 Mr. Alffrad Maury, they
should alzo have a special museumn, as modemly creafed
and developed by saveral arcnives in Europa.®®

Tha collection he sakd to have started tc gather had as starting point objects
belonging to History Section, such as coing, medals, drawings, and pentings.

The collsction was, therefore, formed [ttle Dy little, until, in 1823, the appesarance
of the History Museum, for the first time, in the regulations of the Archives, now
including, among the objects to be kept and presented to the public, models or
copies of patents, letters, and diplomas, costumes, portrats, and busts, prints of
buildings and monuments, and “any other object that have or might have histerical
valua®,® Tha Mational Archives was located, since 1907, in the building of Campo
de Santana that once housed the National Museum.

Thers were, and there ane still, museuns linked te archives, as Machado Poriela
showed knowledge about in the passage reproduced above, the best known example
oeing the Musde de IHislaire de France, linked to the Amchives nationalas. According
to Pareira, sevarzl countries had arehives-migeums or mussems of archives, “where
documental exhibitions remain so they may be observed by the cultured public
and help secondary schools that prescribe study visits”.* This tencency would be
intensified after the end of the Second World War, and would be iofllowed, amang
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other initigtives, by the conduction of documsants axhibitions "subject to cultural
themes such as: celebrations of important events of national history, general or local;
centanaries of historical figures; evocation of tha life of the past, etc.”. Howewver, It
coutd already pe naticed in the ninsteenth century - the French museum, for instance,
was founded with the national archives of that country in 1867 -, in & way that the
craation of tha History Museum at the National Archives, in 1893, is not far from what
wias practiced in othar nations.

Itis not our purpose here to number the acquisitions or to namate the entire path
of the History Museum at the Mational Archives, but only to place its conditions under
the administration of Luls Gastio d'Escragnolle Doria, to best explore the possible
meanings of the manifest he wrote on the polemic Bill of law. In its management
(1917-1922), some recurring information appear in ministerizl reports and institutional
docurnentation, such as routine purchases of tems to the museum, but also some
positions that diverge from previous reports, At the ministedal report on 1918, there
is an entry that had not yet appeared in the reports on the National Archives, entitled
as historical monuments, in which is read; *The directar provides the suggestion of
estaklishing a legis'ation that is liberal, but effective, on hisforica! menumanis, in a way
to preserva our past, in all its manifestations.™" At first, the meaning of this manifest
iz not understood, but it reappears in the pamphlet on the History Museum, when
Escragnolle Doria tries to bring to the institution he directs another assignment,
re'atec to historicel monuments, though he does not clearly define them. He says in
the ranifest that the Natianal Archives: "ls equipped to meet the old mission autlined
in its reguiations and is willing to the new assignment, to ensure the conservation
of historical monuments, as the practice of civiized peoples. In this respect, even
[unisia is suparior to us,"*=

I the repart on 1818, therafore in the midst of polemic, instaad of just number
the acquisitions of the History Mussu at the Archives, he presents a six paragraphs
text on what such museum is, what became of it in the previous year and, to finish,
a request for increased funding for its improvernent.

A mussum & nal Zmply a pla of objacts; s also tha reunion
of thern, far the sake of patriotism, social avolution's histony,
tha testimony of the ages of & people. [...] To the fast and
beaitiful burst of the History Museum corresponded the
public trust, The State has received valuable gifts, towhich it
immediztely thankad, =~
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The raport informs, on the other hand, that the acquisitions for the museum
wera dug only to donations from private parties at the request of the board, and that
funds are necessary for its full development. Once again, in 1920, the entry historical
manuments appears in the ministanal report, and # contzins settings on the importance
of monurments, the need to preserve them and compile theair inventones and, once
rmare, on the role of the State and of the National Archives also in this field:

The protection of the manuments Needs, mare than writ

ten and figurative documents, both legislative and lachnical
organization. The State can and must represent great patriotic
roke, thegugh the Mational Archives, which will hedg it with all
its strength, crganizing and directing the necsssary services,

Danations from private parties and public institutions, as well as the visit of 487
people to the History Museu at the Archives, also mentioning the visit of Count d'Eu,
were registered in the ministerial report of the following year, which also rafers 1o tha
binding of docurments to be displayed in the museum.® Tha reading of thesa reports in
the period of Escragnolle Doria, regarding the History Museum, indicates & delibarate
and clear intention to amplify and value, mone and more, this museum, which, in our
view, was intansified, partly, by the proximity of the International Exhibition of 1922,
and that he would try the most to preserve,

Back to the manifest, the point of view of director Escragnolle Doria may be
thus summarizad: the State itself had already created, decacdes before, a history
museum at the Nationzl Archives, whose duties coincided with the museum that
was now being proposed, therefare, there was no reason to establish ancther one
with & similar purpose, let alone to be managed by private parties. The pamphlet e
History Museum at ihe National Archives: ifs role as Slale museurn also tries 1o assign the
institution with an centrality that it had not, becausa it was stillin a marginal situation,
in terms of visibility, being compared, for example, to the National Library and the
Histoncal and Geographical Brazilian Institute itsell.

As argument from authority, once again the “chvlized” nations appear with
their archives and museums as examples to be followed, especially France, that
had marked influgnce on the organization and the work of the Brazilian national
archivas, ™ The most important pieces of the National Archives of France, sys Doria
in the manifest, are gathered to form the history museum of that archive. "The State,
in Eurcpe, does not subordinate to private or individual museums and assccialions,
which may freely be developed, but not subsdized by public power, and even less
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replacing it", This inclination to exalt the importance of the State is expressed at
different times of the text, this being the maost concise and direct: “The State is or is
nct".37 It may be understood that, if the proposal was a history museum, and this
being derved from documents, the National Historical Mussum should be linked to
the National Archives.

Perhaps to be addressing the Minister of Justice, the director of the Archives
apoeals to the possible legal uncertainties of the transmission of Siate objects to
private parties and highlights the consequent reduction of State soversignty. Can
cocuments and copies or certificates and objects collected be trusted to private
establishments? "No one in France thinks about enfrusting the safekeeping of the
Louvre o the Palace of Varsailes to the French Academy, institution a little older than
cur most venerable private institutions™.® Between the ines, the almost century-old
ariticiarm and disoute with our “French Academy”, the Histoncal and Geographical
Brazifian Insfitute, and the appreciation of the official character of the Nafional Archives
that would put it first as authorzed keeper of the national memory. Defending, at
another time, the History Musaum of the institution, Escragnolle Dorla once again
highlights the official dimension of the Nationzl Archives, as well as its previous
axistence and anticuity,

The oldast official idea of a History Musawm i of the National
Archives, it iz of the old regime, it is of 1883,

Everything else on the matter came after, Created, as pra-
sented to Your Haonor D, Urbano Sartos da Costa Aradjo,
when miristar of Justice, pressntation that desanvad from
Your Honor immadiate order of official printing and mailing to
the Legislative Branch.

[...] Today, it can be found tiny, wortiy of madification, pro-
tection, deveiopment. but not created, because nothng s
Ccraated twica,*

On two fronts: the appreciation of the National Archives
through books and through the defense of its History
MLuseurm

Wien, in 1917, Luis Gastéo d'Escragnolle Doria becomes diractor of the
frohivies, the institution starts editing, in Publications of the Mational Archives, titles
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that diffierad from previous in content and structure, and that, due to such, seem
to indicate a moment of change in the publishing line. We considerad important fo
present here at lgas! some evidence of this transformation because it seams that
the vision of Escragnolle Dora on the Mational Archives shows itself in a similar and
consistent mannern, both in defining the directions of Publications and in its position
on the polemic prior to the foundation of the Mational Historical Museum.

Until that moment, the focus of the editorial program of the institution had
been mainly research instruments of the collection of docurmnents in the custody of
the National Archives. Had been published, for instance, titles as the Index of Regal
Orders Collpction: 17719-1807 (1906) and index of Govemnars of Rio de Janeiro Callechion
(18711, The issue fiollowed, in a way, the sleps of the collection organization, starting
by documants refering 1o the colonial period and, within that universe, favoring the
coming decumentation of the highest hierarchical level, i.e., connected to the king
or tc governars,

One can mention as exarnple volume XV, launched in 1817, two vears before the
distribution of the pamphlet The Histary Musenm at the Natioral Archives as Stale muselm,
Unlixe research instruments mentioned, based mora directly on the organization of
funds and coflections, this book — the first launched having Escragnolle Dorig as
diractor - provides an oveniew of the National Archives as an institution, reflecting its
sactons and publishing, far each one of them, a sefection of “interesting” documents.
In the book's pretace, he explains:

| seei to reflact on it all sections of the Naticnal &rchives,

Tha Histarical ona, the aldess, iz represented by pulp docu-
ments on the childhood 4. Pedro |l and his sstars, [

The Administrative saction presents interaesting documents
an the foundation of legal coursas in Brazl, usefl subsidies
10 special studies of the subkgct, dear to lawyers, especially
if filled with erati,
The Lagislative and Legal Section figurs in the publication
with & journalism process at the fime of Independence, time
where examination of the neighborhond n 18922 bacomas
incraasinghy hrobbing,
It is further noted that Escragnolle Doria values, in this 1817 anthology, some
nbiects that are part if the History Musaum of the Archives - and whose reproductions
were published in this volume -, shawing his intantion fo improva them. By describing,
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in the prefacs, the pant of the book dedicated to the Museum at the Archives, he
slates:
Finally the Hstory Museum apoears next to process of reor
ganization, mainty calling the sympathy of the public with the
reproduciions of the pen and feather pen offered to the Regant
Frincess Imperial Isabel the Redemptress when subsoribing
the: Giolden Law and the box housing these immarnal objacts. ¥
It sems that Escragnalle Deria tries to bring the Mational Archives, as instituion,
o the main stage, whether making it the starting point of Publications, or as shown
above, defending its role as spokesman of the official history of the nation, as we
believe is the goal of his role in the controversy over the esteblishment of the National
Historical Museum,. Institutional disputes that marked the route of the National
Archivas in the Empinz, to which we referred befora, seem to have remained in some
way during the First Republic, and one of the moments in which it was felt with
greater intenaty was exactly in the organization of the International Exhibiticn of the
Independence Centanary in 1922. This way, the pamphist The History Museurn af the
Narianal Archives: ifs rofe as Slate museurn constitutes an example of printed text that,
with s four pages, enables us to reach out Yo institutional staterment attempls and
legitimation of the National Archives in the historicgraphical field of the Qld Republic
and the Brazilian Slate ilself,

Among documents, books, and museums

In August, 1822, the Mational Historical Museum became a reality,* having
coened on October 11 by President Epitacic Pessoa, at Pavilhdo das Grandes
Inddstrias (Paviion of Large Industries), assembled 1o the International Exhibition of
the Independence Centenary. The creation of the first Brazilian museumn of national
history was, then, marked by great controversy in the contaxt of the 1922 axhibition
organization, which attended, as we have seen, among other agents, the National
Archives through its director, Luls Gastao d’Escragnolle Daria. The same decree
that established the Mational Historical Museumn has determined the transfer, to this
musaum, of obiects that constituted the collection of the Historical Archives Museum
- and also other institutions, such as the National Museum - and, complying with
this determination, in the new regulation of the body, approved in 1923,* the history
MUSEU 18 N lohger included in its structure, neither the acquisition of mussclogical
character chjects. But the civic and patriotic role of the Archives and, to what i

56



seams, its participation in the celebrations of the Independence centenary continued
to be highlighted in the 1922-1923 repaort: "The Archives will seek to resemble the
grand national dates, through special exhibitions, or other celebration processes. ™

The discussions raised by the proposal that would eventually lzad to the creation
of the MNational Historical Mussum show how there wers different conceptions
abocut its relevance and how it should be organized. Mors than a disputs on how to
understanc and tell national history, this was a dispute regarding who would be the
protagonists of this process, people and institutions. The International Exhibition of
1922, as the National of 1908, differed from the previous ones, according to Elkin,*
on the importance given to national history, intensely celabrating historical events
and identifying the knowledge of the past as an important step for the country's
rodernization. It is not hard to understand, thus, the emergence of disputes as
fierce between intellectuals and cultural and scientific institutions on the Mussum
of Independanca,

The Naticnal Archives had participated intensely in the Mational Exhibition of
1908, with a display of official correspondence, treaties, manuscripts, and onginal
constitutions, reporting the history of Brazil with official documents, from the discovery
to the Proclamation of the Republic and s consolidation, And now we hope to
have shown a singular moment of the institution’s partcipation, through its director
Luis Gastag d'Escragnolle Dora, on discussions on the formation of the National
Historical Museumn, in the organization of the International Centenary Exhibitian
in 1822. Escragnolle Doria tried to highlight the role of the institution he directed
manifesting against the onsat of the museumn and advacating the improvermsant of the
History Museum at the Mational Archives, perceived by him as "the” national history
museum, which would also lead to the growth of the own Archive as an institution,

As stated by EIkin: "The creation of the first Braziian museurn of National History
relates not only to a certain view on the national histercal memery, but also to the way
of implementing such view."* And it seems that in this dimension is that Escragnolle
Daria intended to act and be heard. He was, at the samse fime, victonous - after afl,
he considened that the museum should belong to the State, and the proposal of a
history museurn conducted by the Historical and Geographical Brazilian Institute was
not taken further — and defeated - becausa he did not find resanance in his intention
to turn the Mational Archives Historical Museurn into the official history museu of
Brazil — nor in his view that the story was primarily linked to archival documents.
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Likewise, we call the attention to the fundamental rofe of printings in strategies
of ideas and intellectual and institutional projects dissemination. Cne of theways how
Escragnolle Dona tried to ensure the inclusion and appreciation of the Archive and
its History Mussum in the celsbrations of the centenany was by defending it through
the pamphiet analyzed by us, ang, later, with his paricipaticn in the Independence
Museurn subcommittes, And this strategy should not be isolated from his work with
the Publications of the National Archives. Dunng his administration as director, he
tried, through this seres, get closer o the reader, with the division into sections,
the wss of images and cther puklishing resources, and disclosa the institution to 2
wider audience, mirrcring, in the books, the sections in which the collection was
arganized. In additon to these dissemination miscellanecus — we saw the exampie
of the 1817 publication -, it seems to be no coincidence that in his administration
was releasad a commermoraliva themae title, the chronology entitled The pear of 1822
and a second edition of the magazine Catalogue of royal fetters,® which nad opened
the instituticnal editadal production.

This is ancther indication of the importance of studies on communication
processes, among them publishing, of hertage institutions — museums, archives,
documentation centers, libranes - for the understanding of their policies, both past
and today, momen: in which the forms of delivery of the collections have multiplied
and exnandad. Likewize, exploring the paricioation of the director of the Natonal
Archives, Escragnolle Dora, on the discussicns on the creation of the Mational
Histarical Museurn through the pamphlet The Histary Museurm ail the Nalignal Archives:
i's rode as Stats mussem, alows us to brighten aspects of the history and practice of
the Archives, as well as its relationship, sometimes conflicting, with other Brazilian
neritage institutions, early in the century, when they consolidated ang cefined their
cutias before the State and the Srazilian socety,
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Resumo

Este artigo trara da problemérica envelvida com a escolha, implantagio, manutengio
e perenciamento de sistemas de climatizacio de colegdes. Explora interfaces entre
o conforto ambiental humano e para colegbes. Enfatiza aspectos que determinam
o desempenho des edificios comoe filtros protetores para as colegdes. Aborda
rarticularidades dos sistemas ativos, passivos ¢ hibridos, no que tange 3 conservacio
das colegdes, ressalrando o estado da arte da pesquisa sobre a sua utilizagio em

museus, arquivos e bibliotecas.

Palavras-chave
Conservagio prevennva de coleges. Sistemas de chmatizagao de colegbes. Sistemas

de ar condicionado para museus, arquivos e bibliorecas;

Abstract

This paper deals wath the problems muvolved with choice, implementation, mamtendnce
and management of collections of air conditioning systems for collections. [t explores
nterfaces between emvironmental comfort requirements for people and collections. It
emphasizes some aspects that determine building performance as protective filters for
codlections. It discusses characteristics of active, passive and hybrid svstems, regarding the
conservation of collections, highlighting the state of the art of research about their use in

musewms, archives and Ghraries,
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Preventive comservation of collectioms. Air conditioning systems for collections. Ady
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O papel do gerenciamento ambiental na conservagao
preventiva das colegdes

conservagio preventiva abrange todos os procedimentos ¢

aritudes que visam evitar, ou minimizar a deterioragio dos

bens culrurais. Com relacio aos bens culturais méveis, com-

preende medidas indiretas e refere-se a diversos aspectos

institucionais como missio, organizacio, politicas ¢ recur-

508 humanos.! Sua feigio material diz respeito 4 infraestrurura envolvida
na preservacio, em varios niveis: do edificio, das salas, do mobilidrio e, até
mesmo, das embalagens e suportes nos quais os objetos da colegiio so expos-
ros ou acondicionados. Manuseio, transporte, seguranca, controle de pragas,
entre outros, sio rambém temas fundamentais da conservaciio preventiva.
A abordagem tradicional da conservacio preventiva procura retardar

a deterioragio dos materiais presentes nas colegtes.” Os processos de dete-
rioragao, por sua vez, estdo ligados aos mecanismos de atuacio de diversas
causas, fatores ou agentes que se encontram classificados na literatura espe-
cifica da drea, de maneira extremamente diversificada, variando os sistemas
de classificagio em fungio da origem ou da natureza dos agentes. Juanto
4 oricem: extrinseca ou intrinseca a0s objetos. (uanto 4 natureza, as classi-
ficagdies mais abrangenres sao: bioldgicos, quimicos e fisico-mecdnicos. Tais
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categorias podem ser ampliadas, compreendendo, também, farores ambien-
tais, climdticos, antrdpicos, arquitetfnicos e/ou de infraestrutura.’

Perpassando essas questdes, destaca-se a necessidade de controle do
microclima das colecdes, envolvendo o monitoramento e o controle de
varidveis como a temperatura, 8 umidade relativa e a qualidade do ar. No
imbiro da conservaciio preventiva, tais arividades sio agrupadas sob o con-
ceito abrangente de Gerenciamento Ambiental.® No fimbito deste tldmo,
incluem-se todas as operagdes, etapas, servigos, equipamentos e instalagdes,
FecLUrsos arquitetonicos, materiais e componentes consteutivos relacionados
com o monitoramento e o controle ambiental das colegdes.

O gerenciamento ambiental estratégico constitui uma postuta até mais
abrangente do que o monitoramento e controle do microclima interno, Seu
conceito ultrapassa a visfio — hoje considerada obsoleta - de que o conserva-
dor-restaurador é o principal {senfio o inico) responsével pela preservacio
de bens culturais. Impoe-se uma nova perspectiva, que privilegia o trabalho

em equipe ¢ redes de colaboracio entre profissionais e instituicdes.”

Conforto ambiental humano versus conforto ambiental
para colectes

Um aspecto importante do perenciamento ambiental € a definicdo de
critérios e padries (set-points) para o funcionamento dos sistemas de climati-
zucAo, Existe af um contlito em potencial entre as necessidades das colegdes,
dos edificios e dos usudrios, que sdo dificeis de conciliar simulraneamente. Os
edificios e seus sistemas apresentam-se como a dimensao fisica, em que diver-
sos problemas decorrentes desse conflito potencial se manifestam, impondo
riscos variados i preservacao das colecdes. Frequentemente a inadequaciio
dos sistemas de climatizacio decorre da consideracfio, no projeto, somente
das necessidades e requisito de conforto dos usudrios, em detrimento das
necessidades e requisitos das colegdes.

Em termas de conforto térmico, as pessoas sio mais sensiveis 4 flutuacio
da temperatura, ao passo que a maioria dos objetos encontrados em museus,
arquivos e bibliotecas — principalmente aqueles que possuern materiais orgi-
nicos em sua composicao — & mais sensivel 4 flutuacao da umidade. Quando
seu microclima oscila, muitos objetos se deterioram com grande rapidez,
porgue suas margens de tolerincia ¢ capacidade de adaptagio climarica sao
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bem menores que as dos seres humanos. Gongalves revisou o modelamento
fisico-maremético do conforto térmico humano e estudou a aplicabilidade de
diversos indices de conforto ambiental humano na regifio de Belo Horizonee,
mediante pesquisa de campo com populaciio universitdria,”

Embora um ambiente possa apresentar condigdes de conforto térmico
pard o8 usudrios, isso nio significa que essas condigdes sejam adequadas
para o acervo. A zona de conforto ambiental humane pode abranger um
intervalo, em que o indice de permanéncia de uma colegio pode variar por
um faror de aré seis vezes.” Em certos casos, a solucio a ser adorada nio
passa por adaptar as necessidades da colegio e do edificio s necessidades
dos usudrios ou vice-vetsa, mas sim, por adaptar as necessidades da colegao
ao gue & realmente possivel no edificio em questao, seja ele histdrico, ou
construido especificamente para ser um museu, a um custo razodvel. Para
Michalski®, issoimplicaria, por ordem de prioridade, em: (i) evitar sistemas
ativos e privilegiar o uso da ventilagio natural ou forgada; (i) concrolar prio-
ritariamente a umidade do ar; e (iii) adotar um sistema ativo de climatizagao.

A delinigio dos set-points do sistema deve ser embasada no diagndstico
e na andlise dos riscos que podem aferar as coleghes. A especificacio de
critérios muito restritivos pode aumentar desnecessariamente os custos.” A
norma europeia EN 15757 propde uma merodologia para determinaciio do set
hoint de umidade relativa compativel com o conceito de umidade *provada”
pelos mareriais das coleches. ™

O livro O ambiente dos musens introduzin uma série de principios e
padrdies para o controle ambiental de colegdes,!! que se tornaram muito
populares, mas que principalmente, a partir da década de 1990, comegaram
a ser questionados e revisados, admitindo-se uma maior flexibilidade, Uma
razio para isso é que os bens culturais sio compostos por mais de um tipo de
material, o que dificulta o estabelecimento de padedes muito rigidos para a
sua conservacio. Bratasz apresenta uma revisio criteriosa desses padrdes, 12
concluindo que mesmo na década de 1980 - ¢ dela em diante — vém sendo
admitidas especificacfes climéticas menos restritivas, Brown e Rose discutem
como a evolugio desses padrdes se relaciona com o desenvolvimenta dos
sistemas ativos de climatizacio, ao longo do século XX, Martens e Park
tracam um histdrico do desenvolvimento destes sistemas.™
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O edificio como um filtro protetor para as colectes

s edificios atuam como um hltro protetor sobre as coleghes, operando
como um envalvente que in [erage exrernamenie com condicionantes urba-
n0s £/ou do entomo, e, internamente, com as caracteristicas e propriedades
das salas, mobilidrio, embalagem e suporte dos objeros. No planejamenro
do gerenciamento ambiental, € necessdario considerar o grau de protegio
possivel em cada nivel de controle envoltdrio.

No caso das colegbes abrigadas em edificios verndculos ou construidos
antes do advento dos sistemas ativos de climatizagio, em peral, o préprio
edificio consegue moderar razoavelmente o clima interno de forma passiva,
por meio de sistemas construtivos apropriados, e do efetivo controle manual
de aberturas e outros componentes, exercido pelos usudrios. " Nesses casos, o
gerenciamento ambiental deve atencar também para os problemas de preser-
vagao do edificio como bem cultural imével. Para muitas instituigdes, o pro-
prio edificio € o item mais valioso a considerar em um diagnadstico de riscos.

Um edificio bem concebido nao sd abriga o seu contetido da chuva,
vento e radiagdo solar, mas rambém, reduz internamenre a amplitude das
flutuagées climiticas externas. Um prédio projetado especificamente para
uin gerenciamento ambiental passivo ird mais longe: com um bom planeja-
mento & escolha de marteriais apropriados e, especialmente, adequacio do
sistema de ventilacdo. Dependendo da regifio climirica, pode-se conseguir a
desumidificacio e resfriamento do ar interno (recursos adequados aos climas
quente-imidos) ou o aguecimento passivo (recurso adequado acs climas
frios). Um edificio mal projetado, por sua vez, vai sofrer mais internamente
com a amplitude das flutuagdes climéricas externas, as vezes chegando a
atingir (emperacturas mAaximas internas maiores que as externas. Lamentavel-
mente, hoje em dia, as estratégias arquiretinicas que garantiam aos edificios
bom desempenho e durabilidade niio sfio mais de uso geral.

A adaptacio de edificios histéricos para musens envolve uma problema-
tica peculiar e, 3s vezes, implica na instalaciio de sistemas de climatizagio.
A arquiretura vernscula lanca mao de recursos arquiterdinicos diversos (p.
ex., varandas e dricos ventilados) para garantir a adaptacio ao clima local.
Frequentemente, as adaptagdes necessarias para imtalang:iﬂ dos novos siste-
mas impoem a eliminacao de estratégias arquitetdnicas de ventilagio natu-

ral, para aumentar a estangueidade, ndo 56 do edificio como um todo, mas
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também, ao nivel dos componentes, por exemplo, nas barreiras de vapor
das envoleorias." Porém, a partir do momento em que o edificio € selado,
diminuem-se as oportunidades de utilizar passivamente os periodos em gue
o clima externo é favoravel. Nestas circunstincias, ¢ frequente a ocotréncia
de atagues biolégicos por fungos ¢ bactérias, que proliferam particularmente
nos componentes de umidificacio do sistema. '

Outro aspecto particular dos edificios para museus, arquivos e bibliotecas
¢ que seus componentes sio multifuncionais. Uma janela, por exemplo, além
das funcdes de iluminar e ventilar, tem que atendet, também, a requisitos de
seguranca ¢ evitar a entrada de animais ¢ insetos.

Embora a literatura especilica sobre arquitetura bioclimdrica renha se
expandido, em virtude do crescente interesse nos temas da sustentahili-
dade ambiental, sfo poucas e relativamente recentes as referéncias sobre
aplicacio de estratégias bioclimaticas i preservacio do patrimonio cultural
e ao projeto de museus, arquivos, bibliotecas e outros edificios que abrigam
colegtes. Goncalves dedicou um apéndice de sua tese de doutorado a revi-

si30 dessas referéncias,™

Sistemas de climatizacio passivos, ativos e hibridos e
seu papel na conservagao de colegoes

O controle dos microclimas internos em um edificio pode ser conse-
auido por meio de sistemas, controles, estratégias e recursos arquitetonicos
passivos, ativos — ou mecinicos — ¢ hibridos.

s sistemas passivos s30 também chamados de naturais ou bioclimédticos,
¢ envolvem téendcas que dispensam ou minimizam o consumo de energia elé-
trica &fou de outros recursos naturais. J4 os sistemas ativos dependem de um
consumo energélico em equipamentos e sistemas prediais, como por exem-
plo, sistemas de condicionamento de ar para refrigeracio ou aguecimento,
Young e Cassar comparam os diversos tipos de sistemas em termos de suas
vantagens e desvantagens para o gerenciamento ambiental de colegdes.™

O conjunto de soluges arquitetdnicas adotadas em um edificio pode
englobar uma mistura desses recursos, ora com predomindncia de um, ora de
outro, caracterizando os sistemas hibridos. Nesse caso, a eficiéncia energética
do edificio ¢ determinada pelo funcionamento, em conjunto, dos sistemas,
sendo que, normalmente, o objetivo do uso dos sistemas passivos € diminuir

izagho empregados no perenciamento ambiental de colegdes, visando sua conservagio preventiva
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o consumo de energia pot parte dos sistemas ativos, Os sistemas hibridos
30 08 que apresentam a melhor relaciio custo-beneficio no gerenciamento
ambiental de colegtes.? Awbi compara os sistemas passivos e hibridos em
rermos de consumo energético,

Conrad considera que um ambiente realisea para a preservagiio sé pode
ser conseguido mediante um processo légico de andlise para especificagio
do melhor sistema a ser adotado.” Conrad elaborou um sistema de classi-
ficacdo que foi adotado pela Ashrae® Nele, os edificios sdo classificados
em: (i) edificios com controle climatico; (i) edificios com controle climético
parcial; e (iii) edificios sem controle climdtico. Sao também considerados,
na classificagio, o sistema construtivo, a tipologia e o uso dos edificios. O
sistema de Conrad reflete a tradigiio construtiva norte-americana de vedar
os edilicios, em favor dos sistemas de climatizacio ativos. Nio obstante, ele
pode ser interessante como um guia para a especificaciio dos sistemas de
climatizagdo, uma vez que estima o grau de controle climético possivel, em
virrude das caracreristicas dos edificios. Martens apresenta outro sistema
de classificagio que considera o grau de alteragoes no edificio e urtiliza — de
maneira semelhante ao sistema de Conrad — uma matriz cruzando o nivel
de conerole climéitico com a qualidade das envaldrias.

A implementacio de estrarégias passivas € relativamente simples, em
COMPparacao com os requisitos dos sistemas ativos, O funcionamento ade-
quade dos sistemas ativos depende de protocolos de controle ou regimes de
operacdo especificos, que sejam capazes de responder automaticamente s
mudancas climédricas exrernas.®® Na rradicio récnica da engenharia brasi-
leira, esse tipo de protocolo é adotado, em geral, com sistemas de médio e
vrande porte. Mesmo nesses casos, fruqucnu:mc:ntc:, o tempo de resposta do
sisrema € relativamente grande, causando flutuagbes indesejiveis nas vari-
dveis controladas, potencialmenre danosas 4s colecoes.

Assim, para que os sistemas passivos funcionem, eles contam com um
eferivo controle manual por paree dos usudrios, o que nem sempre acontece.
Como exemplo, pode-se citar a operacio manual de para-sdis moveis, que
costumam emperrar por falea de uso. Essa acio dos usufirios pode se dar de
muneira reativa (p. ex., fechar a janela se comeca a chover), mas pode se dar
também de uma forma planejada, antecipando-se a eventos externos (p. ex.,
abrir as janelas para ventilar em periodos que favorecem a ventilagio nartural).
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Em um nivel bédsico, a hibridagdo de sistemas pode dae-se por meio do
uso de sistemas portdteis de controle de umidade (umidificadores e desumi-
dificadores) ¢ em um nivel mads sofisticado, envelvendo sistemas de auto-
magdo predial. Sala e Gallo discorrem sobre o estado da arte dos sistemas de
automacio predial para gerenciamento ambiental e energérico em museus.

O controle do microclima ao nivel do mobilidrio € relativamenre mais
simples do que nos niveis mais exrernos da sala e do edificio. Dentro de
vitrines ou outros méveis, suportes e embalapens de exposicao efou guarda,
também € possivel utilizar sistemas passivos, ativos e hibridos para o geren-
ciamento ambiental. Normalmente, os sistemas passivos envolvem o uso
de materiais tampao comao a silica-gel. Mas é possivel se pensar, também,
em sistemas ativos de escala reduzida, que condicionam uma vitrine ou aré

mesmo uma moldura, individualmenre. ™

Cuidados necessarios na especificagio de sistemas
ativos de climatizacé&o para o gerenciamento ambiental
de colegoes

() uso dos sistemas ativos de climatizagiio constitui uma alternativa para
o gerenciamento ambiental das colegoes, mas com uma delicada relagio
custo / beneficio, em virtude dos seus custos de implantacio, manutengio e
enerpgérico.’” Este filtimo, se considerarmos a produgiio de energia em usinas
rermoelérricas, remonta, inclusive, a problemas ambientais de maior ampli-
tude, como as mudangas climdticas globais, na medida em que a demanda
por mais energia pode fazer com que aumente a presenga de gases poluen-
tes, que causam o efeito estufa na atmostera.?! O estado da arte no projeto
e funcionamento dos equipamentos de climatizagio vem paulatinamente
incorporando parimetros que visam i melhoria de sua eficiéncia enevgética,
o que constitui um campo de pesquisa especifico e interdisciplinar. Gon-
calves compilou diversos estudos e relatos sobre o consumo e desempenho
enereérico de museus, arquivos, bibliotecas e lgrejas.*?

O funcionamento adequado de um sistema ativo de climarizagio
depende de uma boa estangueidade dos ambientes climarizados, bem como
de um bom isolamento 1érmico, que por sua vez, & fungao das propriedades
térmicas dos materiais e componentes construtivos., Necessdrio considerar,

ainda, os custos relativos 8 implantagio e manutengiio destes recursos e
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instalagbes, que se multiplicam quando se trata de reformas em edificagoes
existentes, uma vez que servigos de demoligio e adapracio deverio ser fei-
tos para que os sistemas possam ser implantados. Tudo isso sem falar nos
aspectos relativos a questdes de tombamento, que frequentemente impedem
alteracies nas fachadas e na volumetria dos edificios historicos. ™
Segundo Collin Pearson,
[...] sistemas de ar condicionado sfio muito carcs para
instalar ¢ manter, e a menos gue sistemas de alea quali-
dade (e consequentemente alto custo) sejam urilizados,
podem frequentemente causar mais danos do que na
sua austncia. Infelizmente hi uma neurose de que
sem um sistema de ar condicionado, as colegBes dos
museus, galerias, Mhliorecas e arguivos vio deteriorar
rapidamente. Este nio ¢ o caso. E mais importante ter
um ambiente estivel do que especificar nivets de tem-
peratura e umidade relativa e isso pode ser conseguido
com um planejamento cuidadoso dos edificios. ™
A colocagio de Pearson ¢ especialmente verdadeira para os casos de
instituigoes de pequeno porte, em gque o uso de sistemas de climarizagio nem
sempre € uma opgio pritica. E ainda mais aplicivel & situagio de muitas
insrituigies brasileiras que fazem a salvaguarda de bens culturais, contando
com poucos recursos financeiros. Devido 2 incapacidade de facear os custos
de manurengio, sio conhecidos casos de instituicdes que mantém os sistemas
desligados, &s vezes por anos a fio. Nessas circunstincias, além dos danos
fisico-quimicos, as colecfes sdo ameacadas por infestactes bioldgicas que
padem irromper tas unidades e dutos dos sistemas,®
Os custos de implantagiio, operagio e manutengio desses sistemas
devem ser cuidadosamente previstos e avaliados pelas instituigtes antes da
sua instalagio, Muitas instituiches, na impossibilidade de arcar com os custos
de operagio, adotam a pritica de desligar o sistema apds o expediente. Isso
nio somente no Brasil, mas mmbém, na Europa.® Embora esse procedimento
prixduza uma economia na conta de energia ao final do més, aumenta signifi-
cativamente os riscos de que as flutuagdes ambientais didrias de rtemperatura
¢ umidade relativa, provogquem dancs s colegdes — a se considerar o isola-
mento térmico e a estanqueidade do mobilidrio efou suportes em questio,
Guths alerta que em sistemas ativos de climatizagio do dpo central,
um dos riscos € a pane na geracio de dgua gelada.’ O sistema de ventilagio
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(fan-coil) pode continuar operando, trazendo ar quente ¢ amido do exterior
para dentro do ambienre. Dependendo dos niveis de temperatura e umi-
dade pode ocorrer condensagio nas paredes internas e sobre 0s objetos. Por
1550, deve-se evitar, lanto guanto possivel, que tubulagdes hidriulicas, de
qualguer tipo, passem pelas envoltérias dos ambientes com colegdes, sejam
tetas, paredes ou pisos. E isualmente importante que os responsiveis por
coleges tenham, 4 mao, esquemas as-built, que mostrem a localizacio de
tubos (hidriulicos, de esgoto, ar condicionado, elétricos erc.) no interior
das paredes. Outra restricio aos sistemas que utilizam evaporadores com
agua gelada é a possibilidade de congelamento na serpentina do evaporador
secundério, quando a temperatura do ar que passa por ela esta com tempe-
ratura abaixo de 42C. O ruido e vibragoes produzidos pelos equipamentos,
se nio considerados ¢ minimizados adequadamente na instalacio, podem
prejudicar, nfio somente o conforto ambiental humano, como rambém oca-
sionar riscos ao edificio ¢ is colegdes.™

Atualmente, a discussao em rorno de estratégias eferivas de conservacio
preventiva de colecdes em longo prazo, é resultado de esforgos coletivos de
colaboragio. A publicagio do capitulo 21, sobre museus, arquivos e biblio-
tecas no manual de aplicacies da Ashrae é um exemplo do tipo de esforco
colaborativo, que vem sendo realizado no campo do perenciamento ambienral
nos Gltimos anos.™ Padfield chega a argumentar que esse capitulo do manual
deveria ser precedido de outro, que ensinasse como projetar um edificio que
nio necessitasse de ar condicionado. Aré 1999 o manual citado sé rinha
um pardgrafo sobre projero desta tipologia de edificios, escondido em um
capitulo sobre aplicagdes especiais e indicando um set-point pouco flexivel *

Cabe também enfatizar que, se a metxdologia de classilicagio da Ashrae
por um lado intenta propor um sistema em que qualquer instituigio possa se
classificar, por outro se ajusta a filosotia convencional de projeto de sistemas
de climatizagio, quando embasa a classificagio em critérios de flutuagio das
vardvels ambientais que remetem & estangueidade dos edificios. Os crieé-
rios ¢ observagdes considerados pela Ashrae denotam a preocupacio com
a estabilidade quimica e fisico-mecénica das colecoes. Porém, do ponro de
vista dos agentes de deterioragio bioldeicos, foi considerada apenas a pos-
sibilidade de crescimento de mofo, sem considerar dscos de infestacio por
insetos, que por sua vez, dependem de questdes bioclimédticas como, por

exemplo, a permeabilidade aérea dos edificios.
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Marrens estudou alguns museus holandeses,* verificando a porcenta-
oem de tempo ao longo do ano, em que cada classe de controle da Ashrae
corresponde aos dados climédricos monitorados e concluiu que tais classes
ndo s3o oralmente adequadas para um diagnéstico de riscos, quando nio
correspondem & rotalidade do periodo monitorade. Martens considera, ainda,
que € mais importante determinar o que ocorre com as colegdes quando o
clima interno nio atende 3 classe pretendida, Huijbregts et al, aplicaram o
método desenvolvido por Martens para analisar o impacto das mudangas cli-

miiticas sobre o desempenho ambiental de museus na Holanda e na Bélgica

Conclusotes

Um sistema de climarizagio com um controle preciso nfio é garantia de
condiges ideais de conservagio.® Pode-se pensar que o controle fino das
Hutuaghes ambientais € uma exigéneia prioritdria do gerenciamento ambien-
tal para colegdes, exigindo imprescindivelmente, o uso dos sistemas ativos.
Entretanto, os riscos impostos por infestagdes bioldgicas ou agao de forgas
fisicas na embalagem, manuseio e transporte de objetos tém, geralmenre,
magnitudes bem maiores que os riscos de deterioragio fisico-quimica por
flutuaches ambientais.*

A urilizacho de sisremas ativos de climatizacio, ainda que bem pontu-
acddos em sistemas de ranqueamento de sustentabilidade, como por exemplo
o sistema LEETY ndo deve ser considerada uma solugfio a priori para os pro-
blemas de gerenciamento ambiental de colegbes.® E curioso ver que, na
lireratura, enconrramos referéncias 4 vedacio dos edificios e aos sistemas
de climatizagio como se fossem parte integrante, sine qua non, de edificios
construidos ou reformados para abrigar colecdes. Sob esse prisma, procedi-
mentos de vedacgio de frestas para evitar infiltrages do ar externo podem,
até ser vistos, como uma abordagem pratica de controle climético passivo.*

(s sistemas ativos apenas proporcionam wm regime climético diferen-
ciado, que pode ser bom ou ruim para a preservagio das colegdes ¥ Problemas
com adsorgio, dessorgdo e condensagio de umidade podem acorrer devido
a0 posicionamento inadequado de grelhas de insuflagio.® Ha que se consi-
derar, também, a problemdrica envolvida na relagio projetista-fornecedor-
-labricante, no mercado de sistemas de ar condicionado. Normalmente, os
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sistemas si0 dimensionados para fazer frente a extremos climdticos, que
acorrem com pequena frequéncia.®

Como diretrizes e aspectos a serem observados quanto ao projeto e espe-
cificagio de sistemas de ar condicionados, para gerenciamento ambiental
de colegdes, podemaos elencar: (i) considerar os usos efetivos do edificic e a
real capacidade da instiruigio para implantar e manter o sistema, buscando
simplicidade, viabilidade e eficiéncia; (i) buscar uma equipe multidiscipli-
nar qualificada para um projeto integrado, que deve estar baseado em um
diagndstico do edificio e das colegdes; (iii) conceber e avaliar a viahilidade
de diferenres tipos e tamanhos de sistemas; (iv) considerar a possibilidade
de adaptar e flexibilizar padries de gerenciamento ambiental, de acordo com
as especificidades das colegdes, de modo a evitar padrbes muito restritivos;
{v) adotar estratépias biocliméticas para reduzir a carga rérmica e aumen-
tar a eficiéncia energética do edificic ¢ dos sistemas de climatizagio, sem
prejuizos i conservagio das colegdes; {vi) considerar o uso de vitrines para
gerar um microclima para os obhjetos; (vii) adotar uma abordagem sistema-
tica que respeite o cardter histdrico do edificio e considere seu potencial de
adaptagio ao novo sistema: sistemas “histdricos” ou com baixa recnologia
agrerada podem ser mantidos e eventualmente utilizados; (viil) evicar remao-
¢ao de materiais e estruturas originais do edificio; {(ix) observar a localizaciio
do sistema para minimizar impactos visuais, provendo condigoes adequadas
de funcionamento e manutencio; (x) analisar as caracreristicas do edificio,
incluinde todos os fluxes de calor e umidade e padrées de circulacio do
ar — roda dinfmica climdtica nova, causa impacto sobre o comportamento
hidrotérmico do edificio; (xi) treinar a equipe para operacio e procedimentos
de emergéneia; e (xii) monitorar o desempenho do sistema continuamente

apds a instalagio.
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Abstract

This paper deals with the problems involved with choice, implementation, maintenancs, and
manggemant of air condioning svelems for callzctions. £ esplores interfacas betwesn emwiranmental
comfort requinaments for people and collactions, It emphaszes soms aspects that determing building
performance as protective filters for collections. It discusses characierstics of actve, passiva, and
hwbrid systems, regarding the consarvation of collactions, highBghting the state of the art of research
on it usg In museums, archives, and libraries.
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The role of environmental management in the
preventive conservation of collections

revantive conservation covars all proceduras and athitudes aliming to

prevent or minimize the deterioration of cultural property. With respect

to movable cultural property, it comprehends indirect measures and

rafers to several institutional aspects as missicn, crganization, policies,

and hurman resources, |ts material featurs concerns the infrastructure
invalved in preservation, in several levels: the building, the rooms, the fumniture,
and, even, packaging and supports on which the collection objects are displayed
or conditioned. Handling, transport, securty, pest cantrod, among others, are also
fundamental issues of preventive conservation,

The traditional approach of preventive conservation seeks fo delay deterioration
of collection materials.? Detenoration processes, are further connected to actan
mechanisms of various causes, factors, or agents that are classified in specific
literature of the field, in extramedy diversified way, varying the classification systems
basad on the onigin or the nature of the agents. As for the origin: extningic or infrinsic to
chiects, Asforthe nalure, the most comprehensive ratings are: biotogical, chemical, and
physical-machanical. Such categories may be amplfied, also including emvironmental,
climetic, arthropogenic, architectural, andf/or infrastructure factors.®

Running along these issues, there is the need to contral the microclimate of the
collections, involing monitoring and control of variables such as temperalure, relative
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hurnidity, and air quality. As part of the preventive conservation, such activities are
grouped undear the broad concept of Emronmental Management® Under the latter
are included all operations, steps, senvices, equipment, and facilities, architectural
features, materials, and building components related to maniforing and enmvirormenial
cantral of collectons,

sfrategic environmental management constitutes an even more inclusive
appreach than the meonitoring and controf of the internal microclimate. Its concept
goes beyonc the vision - today considerad obsolete — that the conservator-rastorer
i5 the main {if not the only) responsible for the preservation of cultural assets, It is
imposad a now parspeciive, which privileges feam wark and cooperation nefworks amaong
professionals and institutions

Human environmental comfort versus environmental
comfort for the collections

An important aspect of the environmental management is the definition of eritaria
and standards {set-points) for the cperation of air conditioning systems. There is a
potential confict betwesn collections, buidings, and users needs, which are dificult to
recancile simulkansousty. Buildings and their systermns are presented as the physical
dimension, where various problems arising from this potential conflict manifest,
imposing several risks to the preservation of coflections, Often the Inadegquacy of air
conditoning systems arisas from considering, in the project steps, only the needs and
cormfort reguiremant of users, ignoring the needs and reguirements of the collections.

In terms of thermal comfort, people are more sensitive to fluctuations in
ternperature, while most chjects found in museums, archives, and librares - especially
thase having organic materials in their compostion = is more sensitive to humidity
fluctugtions. When their microclimate conditions change, many objects deterorate
wary quickly, because their tolerance and climate adaptation capacity are much
gmaller than those of humans. Gongalves reviewed the physical-mathematica
modelling of human themnal comfort and studiea the appiicabiity of varous human
ervironmental camfort indexes in the region of Belo Hovizonte, through field research
with university population.

Although an envircnment may provide good thermal comfort conditions to
users, this does not imphy that these conditions are proper to collections. Human
envirgnmental comfort zone may encompass a rangé in which the collection
permanance rate may vary by a factor of up to aix times.” In certain cases, the
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solution to be adopted is nothing but to adapt the collection and building needs to
users' necessities, or vice-versa, but indeed adapting the needs of the collection to
what is really possible in the building, being it historical or specifically built to be a
museurm, at a reasonable cost. For Michalskd,® this would impiy, in order of priority, in:
{i] avaiding active systems favoring use of natural or foreed ventilation; (i) contralling
the humidity as & prionty; and (il adopting an active cocling gystem.

Definition of the system's sef-poinfs must be based on assessment anad analysis
of possible rsks affecting the collections. Specification of very strict criteria may
unnecessarily increase costs.” European standard EN 15757 proposes a methodology
for determining the relative humidity set point compatible to the concept of "proofed”
humidiity. '

Tha book The Musebm amdranment introceced & senes of principles and standards
for collection enviconmental contral,’ which became very popular, but that especially
from the 1990s, started to be questioned and reviewed, resulting on admissicn of a
larger flexibility. One reason for this is that the cullural assets are made by mare than
one kind of materal, what makes difficult the establishment of very rigid standards in
conservation. Bratasz presents a careful review of these standards, concluding that
gven in the 1980z - and since then -less restrictivie climate specifications are Heing
adopted. Brown and Rosie discuss how the evelution of these standards relates
to the development of active alr concitioning systems, throughout the twentieth
century12 Martens and Park trace a history of the development of these systems. 3

The building as a protective filter for the collections

Buildings act as a protective filter for the collections, operating as an envelope
that interacts externally with urban conditions andfor surroundings, and, internally,
with the characteristics and properties of the rooms, furniture, packing, and supports
of the obyjects. For environmental managament planning, it is necessary 1o consicer
the possitle degree of protection in each level of contral.™

'n the case of collections housad i vemacular buildings or but bafore the
advent of activa air conditioning systems, in general, the building tself can reascnably
moderate the internal climate passively, through appropriate constructive systems,
and effective manual control of vents ana other componants, performead by usars, ™
In thess casss, ewironmantal management should alse pay attenton to bulding
presenvation issues as a cultural immovable asset, For many insttutions, the building
itself is the mest valuable item to be considared in a risk assesment.
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A well-conceived building net only shelters its content from the rain, wind, and
solar radistion, out also intermally reduces the extarnal climate fuciuvation amoiifude, A
builging specifically designed for a passive emvironmental management will go further:
with good planning and chaice of appropriate materials and, especially, adequacy
of the ventilation system. Depending on the climate region, it can be achiaved
gehumidification and cooling of the indoor air (adequate o hat-humid climates) or
passive heating (adequate to cold climates). A poorly designed building, in turn, wil
sUffer mare internally with the amplitude of external climate fluctuations, somatimes
reaching internal maximum temperatures higher than the extemal ones. Unforiunatety,
taday, the architectural strategies that ensured good performanca and durability 1o
builgings are no longer commanly used.

The adaptation of historcal building into museumns invoives a specific set af
prablems and, sometimes, the installation of air conditioning systems, Tha vemacu-
lar architecturs counts on various architectural features (2.g., ventilated balconies
anc afttics) to ensure adaptation to local climate. Cften the necessary adaptations
for inatallation of the new systems require elimination of natural ventilation architec-
tural strategies, to increase fightness, not only for the whole building but also at
components level, like for example, vapor barriers. ™ However, once the building is
gaaled, opportunities 1o use the passive periods when the axternal emvironment is
favorable decrzase. In these circumstances, bictogical attacks by fungi and bacteria
are often, profiferating particularly in the humidification components of the system."”

Anather particular aspect of buildings for museums, archives, and libraries is that
thesr components are multifunctional, A window, for instance, besides the functions
of enlighten and ventilate, also have to meet the safety requirements ana prevent
the entry of animals and insects.

Although the literature on bioclimatic architectune has expanded, dus to the
growing interast in the topics of environmental sustainability, there are few and rela-
tively racant references on use of bioclimatic stralegies applied to the presenvation
of cultural heritage and design of museums, archives, libraries, and other buildings
that house collections. Gongaves dedicated an appendix of his PhD thesis to review
these raferences. '8
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Passive, active, and hybrid air conditioning systems and
their role in the conservation of collections

The control of internal microclimate in a bullding can be achieved through
passive, active— or mechanic — and hybrid architectural systems, controls, strategies
and resources.

Passive systems are also called natural or bioclimatic, and they involve
technioues that dispensea or minimize the censumption of electricity and/or other
natural resources. Active systems depenc on energy consumption of building
equipment and systems, as for instance, air conditioning systems for cooling or
heating. Young and Cassar compare the several types of systems in terms of their
advantages and disadvantages for environmmental management of collections, ™

The set of architectural solutions adopted in a building may include a mixture
of these resources, sometimes with predorminance of one, now the other, featuring
kb systems. In this case, the energy efficiency of the building is determined by the
functioning of systemns together, and, ususlly, the purpose of using passive systems
e to reduce energy consumption by active systerns. Hybrid systems present best
cost-henefit ratio for environmental management of colleactions.™ Awbi compares
passive and hybrid systems in terms of energetic consumption.®

Conrad considers that a realistic environment for the preservation can only be
reached through a logical analysis process for the spacification of the best system to
he adopted 2 Conrad created a classification system which was adopted by Ashrae.®
In it, buildings are classfied as: (i) buildings with climate control; (i} buildings with
partial climate contrel; and (i) buildings with no climate confrol. The construction
systern, building type and use ane also considered in the classification. Sonrad system
reflects the US constructive tradition of sealing buildings, in faver of active cooling
systemns. Nevertheless, it can be interesting as a guide for the specification of air
conditioning systems, since it estimates the possible degree of climate control, due
to the building characteristics. Martens presents another classification system which
considers alterations in the building and  relates climata contral level with envelope
guality, similar to the Conrad systam, ™

Implementation of passive strategies is relatively simple, compared to active
systems requiraments. The propar functioning of active systems depends on speciic
control profocols or operating procedures, which are capable of awtomatically respond
to external climate changes.® In the technical tradition of Erazilian engineering, this
kind of prtocol is adopted, usualy, with medium to large-sze systerns. Even in such
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cases, often the response time of the systermn is relatively big, causing undesirable
fiuctuations of controlied vanables, potentially damaging to the collections.

Passive systems count on effectve manual confrol by users, which doas not
always ocour. As an example, wa can mention the manual oparation of mabile sun-
shacses, which tend to get stuck for lack of use. This action of users can happen
resctivelyle.q., close the window i it starts to rain), but can also happen in a pnned
waly, in anticipation of external events (e.g., cpan the window to ventilate in periods
that favar natural ventlation).®

On a basic level, systemn hybridization can ocour through use of portable burmicily
confrol systems (humidifiers and dehumidifiers) and on a more sophisticated lavel,
invelving buliding automation systems, Sala and Gallo discourse on the state of the
art of building automation systems for environmental and energy management in
musaums.®’

Control of microckmate on furniture level is relatively simpler than on the outer
lavels of room and building, Within display cases or other furniture, supports and
packaging for exhitition and/or storage, it is also possible to use passive, actve, and
hybrid systems for ervironrmental management. Usually passive systems require use of
buffer materials such as silica gel. But it is also possible to think about reduced scale
active systems |, which can server only 2 display case or aven a frame,indivicualh,*

MNecessary care in air conditioning active systems
specification for environmental management of
collections

The ugs of air conditioning aclive systems is an alternative for environmental
management of collections, with a delicate cost / benefit relation, due fo their deploy-
ment, maintenance, and energy costs.™ The latter, if we consider energy production
in power plants, Bring us even to ervironmental problems of greater magnitude, such
as global climate change, since the enengy demand may the increase the presence
of pollutant gases, causing greenhouse effects in the atmaosohera " Tha state af th
art in design and operation of air conditioning equipment is gradually inconporat-
ng parameters that aim the improving of their energy efficiency, which constitutes a
speciic and interdisciplinary research figld. Gongalves compiled several studies and
reparts on consumplion and energy performance of musaums, archives, libraries,
and churches. ™
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The proper functioning of an air conditioning active system depends on a good
tightness of the conditioned environments, as well as good thermal insulation, which
in turn is a function of building materals snd components thermal properties. It is
also necessary to consider the costs regarding implementation and maintenance
of building facilties and installations, which multiply when it comes to renovations
of existing buildings, requiring demalition and adaptation sendces. Not to mention
aspects conceming official heritage listing issues, often preventing fagade or volu-
metric changes of historic buildings.

According te Colin Pearson,

[...JAlr-condiioning is very axpensie to install and maintain,
and unless high quality land thereiore price) systems ame usad,
gir-conditioning can often cause more damage than ng alr-
conditioning. There i unforfunataly a neurosis thal without
alr-conditionmng, museum, gallery, library and archive collec-
ticns will rapidly deferiorate, This is not the casa, It is mare
important o have a stable environment than specific levels of
lemperature and ralative humidity, and this can be achigved
by careful buiding dasign.=

Paarson's statement is especially trus for small institutions, where air condition-
ing systems is not always a practical cofion. And it is even more suitable to many
Brazilian institutions that are the safeguard of cultural goods, with only & few financial
rescurces, Due to the inabilty to handle maintenance costs, are known cases of
institutions that keep the systems off, sometimes for years. In these circumstances,
in additon to physical and chemical damages, collections are threatened by biologi-
el infestations that may erupt in the systems’ units and ducts. ™

Deployment, operation, and maintenance costs of these systems should be
cargfully considered and evaluated by institutions befare installation. Many institu-
liens, unable to bear the costs of operation, adopt the practice of turning off systams
after working hourg, This happens nat only in Brazil, but also in Europe.® Although
thig procedure leads (o savings on monthly energy bills, it significantly increases the
rigks of daily environmental fluctustions in temperature and relative humidity causing
darnage to collections — to be considered thermal insulation and tightness of furniture
and/or supports in question.

(Guths warns that in centralized air conditioning actve systemns |, ona of the risks
is the malfunction in genaration of cold water® The vertilation system fan-coils) may
continue operating, bringing warm, maist ar from the outside into indoor environment.,
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Depeanding an the temperature and humidity extemal levets, condensation may farm
an the Inner walls and on objects. 2o it should be avoided as much as possiole that
hiydraulic lines of any kind pass near collections, 1o say by ceilings, walls, or floors.
It is equally impartant that staff members responeiole for callections have at hand
as-buiit giagrams showing location of tubes (hydraulic, sewage, air conditioning,
glectrical, etc.) inside the walls. Other restriction (o indirect evaporation systems i5
the possibdity of freezing in the secondary evaporator cail, when the tempserature
of the air passing through it iz below 4°C. The noise and vibrations produced by
eguipment, if not duly considerad and minimized in the installation, may hamm not onby
human ervironmantal comfort, but also pose risk to the building ana the collections.™

Currently, the discussion 2oout effective strategies of preventve conservation in
lzng-termn collections is the result of collective efforts of collaboration. The publication
of chapter 21 on mussums, archives, and libraries on Ashrag's Application Manual is
an example of the tyoe of collaborative effort that is being done in the environmental
management field in recent years.® Padfield argues that this chapter of the manual
shauld be preceded by another one, which would teach how to design a building
without air conditioning. Until 1939, the above mentioned manual had only a
paragraph about design of this kind of buildings, hidden in a chapter on special
applications and indicating little flexible set-ooinfs. =

It should alsc be emphasized that it Ashrae’s classification method on one hand
intends to propose a system in which any insfitution may classify itself, on the other
hand it adjusts to tha conventional philcsophy of ar conditioning systems design,
when it ties the classification to envinonmental variables range criteria that reter to
tightress of buildings. Criteria and observations considered by Ashrae dencte concern
with chermnical and physical-mechanical stability of collections. However, from the
standpoint of biclogical deterioration, was only considered the possibility of mold
growth, without consicerng risks of infestation by insects, which in tum, depend on
nicclimatic issues like air parmeability of bulldings.

Martens studied some Dutch museumns,™ checking the time parcentage
throughout the year in which each Ashrae's control class cormesponds to monitorad
climate data and concluded that such classas are not totally suitable for risks
assesments, when they don't cormespona to the entire monitoring penod. Martens
also considers that it is more important to determine what happens with coflections
when the internal climate does not meet the aimed class. Huibregts et al. applied
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the method developed by Martens to analyze the impact of climate changes on the
environmental development of museumns in the Netherlands and Belgium ¥

Conclusions

An air conditioning system with a precise control is no guarantes of ideal
preservation conditions.*® I is possible o think that fine control of environmental
fluctuations Is a priority requirement of envirenmental managermeant for collections,
indizpensably cemanding use of active systems. However, nsks posed oy biological
infestations or physical forces action during packaging, handling, and transportation
operations usually have far greater magnitude that risks of physical and chemical
detericration due to environmental fluctuations.®

The use of air conditioning active systems, notwithstanding well scored by sus-
tainakility ranking systams like LEED, should not be considerad a solutian g goior! for
collection ervironmental management issues.™ It s curious to see that, in literatuns,
wa find referencas to building tightness and air conditioning systems as if they were
an integral part, sine qua non, of buildings built or refurbished to storage collections.
From this perspective, crack sealing procedures to prevent infiltration of outside air
can even be geen as a practical approach of passive climate control #

The active systemns just provide & different climate regime, which can b2 good or
bad for the preservation of collections.”® Problems with adsorotion, desomfion, and
micisture concensation may occur due toimproper positioning of supply air difusers. ™
One must also considar the problems invalved in the designer-manufacturer-supplier
relationship, in the air conditioning systems market. Usually systems are sized to
cope with climatic extremes that ocour with low frequency.*

As guidelines to be observed for design and specification of air conditioning
systemns for collection environmantal management, we can list: (i} considering the
sffective use of the building and the actual capacty of the institution to deplay and
maintain the system, leoking for simplicity, practicality, and efficiency; (i) & multidisci-
plinary team gualified for an integrated project, which should be based an a building /
collection assesment; (i devising and evaluating the feasibility of different types and
sizes of systerns; [v) considering the possibility to adapt and make flexible standards
far environmental managerment, according 10 collection nesds, in onder to avoid too
restrictive standards; (v) adopting bioclimatic strategies to reduce thermal loads
and increase bullding and system energy efficiency, without harming conservation
of collections; [vi) considering the use of display cases to generate a microclimate
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for objects; (vill adopting a systematic approach that respects the historic character
of the building and considers its potential to adapt to the new system: “historical”
gystems or low aggregate technology may be maintained and eventually used; (vill)
gvoiding removal of matenials and ariginal structures of the bullding ; (ix) observing
the location of the system to minimize visual impact, while providing proper operating
and maintenance conditions; (x) analzing the characteristics of the building, includ-
ing al' heat and humidity fiows and air circulation patterns - a new climate dynamics
ahways impacts the hygrothermal behavior of the building; (1) coaching the team for
emergency operation and procedures; and [xii] monitoring the system performance
continuously after installation.
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s linhas que se sepuem pretendem responder a duas questdes

centrais. A primeira se detém ao préprio tirulo, A sepunda

quesriona a pergunta inicial: por que o verbo dormir estd no

s presente, se 0 (X0 trata eminentemente de um tempo pre-
—j:.. rito! Para sugerir uma solucao a estas perguntas analisarei
o percurso da categoria Tipo Papular e as suas formas de institucionalizagio.

Entre arquivos e fotografos

Em 1939 cricu-se um acervo fotografice ne Recife. “O céu da cidade,
a linha tortucsa dos arrecifes, as barcagas e lanchas, as massas luzidas das
mangueiras de arrabalde, bem como a vivacidade e a inteligéncia dos tipos
populares”, faziam parte do que deveria ser guardado para as geracfes
sepnintes.’ ratava-se do arquivo da Diretoria de Estatistica Propaganda e
Turismo (DEPT), instituigio da Prefeitura Municipal do Recife, criada com
o intuiro de preservar e divulgar imagens, além de produzir dados acerca da
vida coridiana na capiral pernambucana.? Dois fotderalos, Alexandre Berzin
¢ Benicio Dias, respectivamente profissional e amador?, araram com os seus
clicks na construcio do arquivo, procurando “sentir a poesia dos quadros e
das paisagens, a emocio ¢ o romance das cenas vulgares da cidade™.

Alexandre Berzin era Letdio, chegou ao Brasil no anoem 1927, em Belém
do Pard e, dois anos depois, se estabeleceu no Recife 4 como fotografo.’
Talvez, ao desembarcar na cidade em 1929, ele nao atribuisse aos sujeitos
que fotogratava a classificacio de tipo popudar, no entanro, esta nocdo de tipo

* Meastrandn em Histaria peta Universicade Fedaral de Famambeco e financiado pala CAPES, Parte desta
oganuisa loi financiada com o auwdlio da Bolss de Auxilio & mobdidade discente concadida pela FACEPE.
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estava de alguma forma circulando na imprensa da cidade e nas priticas de
alguns fordgrafos. Além de atuar em instituicdes da prefeitura do Recile,
Berzin possufa, na rua da Imperatriz, n. 240 — 1o andar, o seu AB fotografia,
ande, segundo Gilberto Freyre, “o turista encontrard fotografias de cidade
e de seus arredores”.”

Sobre Benicio Dias ainda hi pouca informacio disponivel, porém, sabe-
-se que além de fordgrafo era colecionadaor e tinha grande aprego por esporres
niuticos, chegando a disputar algumas competigies de remo.” Durante as
décadas de 1940 e 1950, Dias conseguiu juntar muitas imagens captadas
pelos seus contemporineos. Segundo a historiadora Fabiana Bruce, "havia
um grupo que compartilhava das inquietacdes em rtomo dessa ‘nova visio
de arte fotogréfica’ pestada no Recife” e Benicio, por estar inserido em uma
outra forma de olhar o mundo, fazia-o com referéncias a fordgrafos como
Rebelo, Du Bocage, Pierreck, Condoring Martins, Juju (Juventino Gomes),
Oscar Maia, Ivan Granville, quase todos contemporineos a ele® Alguns
desses nomes constam no acervo pessoal do fotograto.

Na terceira edigio do seu Guia Prdvico Histérico e Sentimental de 1961,
Freyre fez mengao 4 pratica fotogrifica de Benicio Dias afirmando que a arte
fotoprafica deste sujeiro estava na mesma verve dos pintores que herdaram
a tradicdo de Franz Post. Era uma arte tocada no:

{---} mesmo bom gosto de realismo poérico, suas foro-
grafias parecem revelar em pessoas € coisas recifenses;
voltados para o que o Recife tem de mais intime, nio
g vive a gritar que sio recifenses, mas se conservam
machadianamente discretos e sutis no seu idilio com
a cidade amada.’

A classificaciio dada por Gilberto Freyre ao que Benicio Dias caprava
foi feita quase vinte anos depois do inicio da arividade daquele sujeito como
totdgrafo. No indcio dos anos quarenta ¢ nos seguintes o status atribuido aque-
les jovens amadores das lentes era o de cdmera concious, ou seja, profissionais
preocupados com a estética de suas produgfes inseridos um universo atribu-
ido por eles praprios de forografia moderna. Nesse sentido, a nomenclatura
dada por Freyre 3 Benicio, de um aspecto tradicionalista, estd muitos mais
vinculada as paisagens forografadas do que o como foi caprado.

Noinicio dos anos de 1980, a colegio Bendcio Dias foi doada & Fundagio
Joaquim Nabuco ainda sem qualquer classificacio ou aparente organicidade.
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Logo, os técnicos da instituigio trataram de dar forma ao conjunto com o
intuito propdsito de disponibilizé-lo ao pablico. Adotaram, dentre tantos
outros, como termo chave de identificagio fotografica, os Tipos Popudares.
Assim, algumas imagens receberam, no inicio dos anos oitenta, uma cate-
gorizacao gque talvez j4 nio fosse totalmente estranha a elas.

No entanto, outros sujeitos, em um outro momento j4 haviam também
realizade esta empreitada de classificar outrem com a alcunha de um tipo
popelar,

O escritor pernambucano Mario Setre, por exemplo, visitou, em outubro
de 1940, as instalaces da Direroria de Turismo e o seu arquivo. Na ocasido,
consultou os fichdrios ranto dos monumentos, quanto fotogrifico e reve uma
“surpreendente alegria, (...) cenas de forografias e de desenhos das paisagens,
dos logradouros, dos tipos populares, das estradas, dos monumentos, dos
arrabaldes, tio somente pelos nomes como pelas épocas™. ! Ao observar isto
ele estava se referindo a um procedimento de classificaciio ¢ sistematizaciio
[eito pela DEPT. Muita vezes, as compreensdes que cercam a percepcio do
consulente ao ter acesso ao arquivo estd vinculada 3s nomenclaturas dadas
pelos profissicnais que estabeleceram quais as classificacbes dada as séries
documentais.!? Portanto, parece plausivel que Sette tenha elencado os tipos
hopudares nas suas observagdes principalmente quando o termo era utilizado
como uma remarica para a produgdo de uma classificagio arquivista,

Ao abrir uma gavera, Mario Secte pode ter se deparado com uma ficha
como esta acima. No canto direito superior da imagem exisre uma numeragio
(que define a sua localizacfio.'* Para a formagio do nimero 75, por exemplo,
hi uma significagio distinta
para cada um dos algarismos:
o sete significa que o assunto
tratado na imagem eram os
tipos populires e o oito define

a imagem como sendo uma

fotografia da Segunda

Repablica; em seguida vem
as iniciais do fordgrafo,
neste caso Rebelo.” No
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inferior da ficha, tém-se a definicio
do que a imagem representa: um
vendedor de caju na praia de Boa
Viagem.

A estruturacio de um sistema
de classificagiio fez com que o
arquivo fotogrifico da Diretoria de
Estatistica Propaganda e Turismo
surgisse ja sistematizado.'™ Foram
catalogados cerca de mil negativos
contendo diversas imagens do Recife
em diferentes épocas, adquiriram
colecdes, incluindo a de Francisco
du Bucage e o de J.O. de Oliveira
. De acordo com o didrio Folha da
Manhd, estas inagens representariam
“valores positivos de evocagao, de
estudo e se [tornariam propriedade
de toda a cidade que ali podera
se rever nas suas fases de lura
e progresso™.'" Porém, antes de
1939, alguns fordgrafos j4 aruavam
na empresa de classificar 0s scus
forografados como tipo populares.

Um deles era Francisco Manuel
Rehélo. Mascido em Goa, India, no
ano de 1890, era dono no Recife, de
uma importadora de produtos, sobre-
tudo da Inglaterra, Franca e Portugal.
Como fordgrafo registrou indmeras
imagens abrangendo as mais diver-
sas remdticas, desde igrejas, ruinas
até o carnaval ¢ as feiras livres. No
entanto, o ato de fotografar implicava

nio apenas na captura do instante,
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requeria uma série de outras priticas. Dentre estas, a de um actimulo fisico
dessas informagdes, assim como as classificaghes que, nesse caso, ficavam a
cargo do praprio fotdgralo, '

Oscar Maia - um outre fotdgrafo ao qual foi atribuide pelo Minuto do
Porto e da Clidade, de 1941, o status de camera consciows," publicou duas
imapgens muito significarivas na revista Pra Vocé no indcio dos anos 1930, As
fotoerafias representavam um homem e uma mulher, ambos negros, e com
mais cem anos. Na foto do negro centendrio, ao lado, hd um comentirio na
parte inferior da pagina: "o velho negro africano, que traz is costas a cruz de
umm século de vida... Foi escravo, libertou-se pela 13 de maio. Mas, pedindo
esmola sem um pouso certo, o velho africano ja nos disse uma vez que era
melhor, com um senhor de bom coracio, a vida agreste das senzalas...”.*

Talvez nio fosse dificil naguele perfodo enconcrar sujeitos que tvessem
vivido as agruras da senzala, ao menos € o que sugere anos mais tarde uma
reportagem sobre o também centendrio Carlos Francisco, que vivia em tormo

do mercado de 5a0 José >

Entre prelos e arquivos

A partir de 1941 passou a ser publicado pela DEFT o Boletim do Forto e
dot Cliclade do Recife. Trarava-se de um periddico a principio rrimestral dividido
em duas partes: a primeira contendo arrigos sobre variadas temdricas e a
segunda apresentando dados estatisticos, uma vez que a DEFT funcionava
cormo uma sucursal do IBGE na capital pernambucana.® José Césio Regueira
Costa, responsdvel pela drea de propaganda ¢ wurismo da Diretoria, era o
ediror da publicagio.

Durante os anos de 1941 a 1943, o Boletim publicava uma segio
inritulada de Os Tipos Populares do Recife. Tratava-se de uma pdgina com
uma fotografia que ocupava pouco mais da metade da lauda e trazia um
pequeno texto a respeito da vida do tipo popular representado na imagem.
™a edigio do primeiro trimestre de 1941, saiu do prelo o “Homem das Ostras”.
(abriel do Espirito Santo, nascido “no ano da Revolugio Praieira [1848]",
costumava fazer “versos & lua, as namoradas e is ostras. Sobretudo a estas
tltimas”.** A fotografia que ilustra esta edicio € a mesma que estéd na colecio
cle Benicio Dias, isto talvez signifique que a atribuiciio feira pelos indexadores
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da Fundagio Joaguim Nabuco niio estivesse tho distante da do auor da secio
do Boletim do Porto e da Cidade, cujo nome desconhego.

Taid, a mie dos gatos, quando figurou nas paginas do periddicos j4 ndo
andava mais nas ruas do Recife, nem dormia em pequenos quartos de aluguel
nos pardiciros do bairro de Sdo José, “as voltas com bichos, € com as gentes
mais humildes do bairra”. Morreu 58, “vocés bem sabem que os gatos nao
acompanham enterros”. leve uma infincia feliz, casou-se, rrabalhou e criou
um lar. Porém, ndo tardou muito para que “os ventos agrestes da vida lhe
rirasse todas as doguras da existéncia modesta”. Depois de perder o marido
passou a fazer caixas de papelao que cambiava por parcos tostoes, Diante
das asperezas da vida um sentimento inesperado comegou a crescer dentro
dela, o amor pelos bichos, sobretudo pelos gatos. Chuando consepuia ganhar
aloum dinheiro com a venda de qualquer miudeza, comprava comida e
repartia igualmente entre ela e os seus bichanos que a seguiam juntos em
uma estranha peregrinagio™

Em outra edi¢io, quem teve sua histdria brevemente conrada nas paginas
do Boletim, foi Artur Miranda, conhecide como Bochecha. Perambulava
pelas ruas da cidade, amigo “de homens de letras, de jornalistas, artistas
e estudantes”, convivia com todos que lhe queriam muito bem pela
opormmidade de seus “ditos espirituosos e irreverentes”, vivia a pedir alpuns
tiiqueis na rua e era sempre observado pela policia.”

) “Carin”, outro desses tpos, evadido da seca do sertéo, "alimentando-se
a0 Deus dari... Encheu as costas de coures de bode, de peles de cobra,
matuldio que lhe emprestava um aspecto funambulesco e apavorante para a
meninada medrosa”. Os versos de uma mdsica do carnaval pernambucano
"14 vem Cariri ai, com saco de pegar crianga, pegando menino e moga,
pegando tudo o que a vista alcanga™.*

Das tipos populares que foram impressos nas paginas do Boletim do Porto
¢ da Cidade do Recife muitas histdrias sio possiveds, sobretudo, as das rela-
ches que esses sujeitos estabeleciam com o espago urbano. Estavam sempre
nas dreas centrais da capital pernambucana, como elementos da paisagem,
seniio daguele presente, mas também de um passado que era compartilhado
por um determinado grupo de pessoas. Mesmo que o termo tipo popular
nio estivesse determinantemente vinculado aos niveis de forruna daqueles
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sujeitos, na seciio do Boletim havia uma certa aproximacio entre eles ¢ as
dreas mais pobres da cidade.

Mos anos cinguenta, mais precisamente entre 1953 e 1954, Eustdrgio
Wanderley reuniu em duas brochuras a sua galeria de Tipos Populares do
Recife Antigo, fruto de crinicas impressas no Jomal do Brasil (R]). O livro
foi publicado no Recife com aparente éxito durante as comemoragdes do
tricentendrio da expulsio dos holandeses do rerritdrio pernambucano. O
autor, embora renha nascido na capiral pernambucana, na rua Estreita do
Rosirin, em um antigo sobrado demolido com as reformas do bairro de Santo
Antdnio, foi logo cedo para o Rio de Janeiro estudar na Escola de Belas Artes,
onde recebeu a lurea de melhor aluno, Constituiu a vida na entfio capital
do pais, seja como professor, seja como teatrdlogo, como masico, 0u mesmao
coma arcista plastica, embora em constantes idas e vindas ao Recife ™

lal qual os textos do Boletim, o de Eustdrgio fala de um tempo em que
muitas dessas figuras faziam parte de uma paisagem compartilhada por alguns
habirantes da cidade. Manifestadas, seja pelos leitores pernambucanos radi-
cados no Rio de Janeiro, que liam nas piginas do Jornal do Brasil os relatos
sobre os seus recifes e que: "lembravam ainda esse ou aquele ‘tipo do Recife

de ourrara’, e merecedor de registro ali”,** seja pelo jornalista Mario Melo,
que escreveu a apresentacio do livro:
Ao da geragio de Eustdrgio, embora me haja ele pre-
cechide na vinda ao mundo. Vimos, quando meninos
taludos, o alvorecer do séeulo XX (..} Vimos tipos que
se popularizavam — uns por sua influencia politica como
José Marano, a quem chamavam filho do povo; outros
JHIT S0 ]:1f“|:| ll.]ﬂl.]e 'i!l.'f' l:'.1_1r'¢{|;:3|.|.1 [~ d:.'.n'.-'tl:l]E l]“‘ ﬁﬂh&fl COILG
o velho Regueira Costa, que se orgulhava de ter sido
professor de trés geragbes(.. )™
A cidade da qual o autor do livro trata era em muitos aspectos, priscima,
como deixa entender o excerto, da que Mirio Melo havia experienciado, Na
década de 1930, ambos com quase setenta anos de idade, estavam fazendo
referéncia a um Recife que era o das suas memdrias, das suas reminiscéncias
cheias de outras lembrancas.
A referéncia do que significava um tpo popular para Eustdrgio Wanderley,
como no Boletim, nio eram também os niveis de fortuna, Porém, ¢ preciso
fazer uma distingdo. Os tpes elencados pelo auror do livro marcavam de
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maneira muito mais explicica
a classificacao de sujeitos que
GQCuUpavam ouLras hlﬁﬁfﬂﬂ.
Jque Nao necessariamente as
zonas mais empobrecidas da
cidade. Sendo assim, ha um
deslocamento entre os populares
como sentido de habitar dreas
de pobreza do Recife, para
serem populares por serem
conhecidos por uma grande
parcela da populagio. Os tipos
de Wanderley englobavam nio
sii Bochecha ou o Homem das
Ostras, mas também, como
se referiu Mario Melo, a José
Mariana, politico abolicionista
que viveu no Recile na segunda
metade do século XIX, pai de
José Mariano Filho e Olegirio Mariano, ou ao professor Begueira Cosa,
professor da Faculdade de Direito do Recife.

033 (T gNses 0 e, Bl (o P o oy CRisda A 1. - P00

O desaparecimento do popular

[Depois de muitos anos no Rio de Janeiro, Eustéreio Wanderley voltou
para a sua cidade natal. Quando bateu os olhos nela perceben o quiio estava
“diferente do Recife andgo estd o Recife de hoje (...) Seus tipos populares
foram desaparecendo aos poucos. No presente se nota um ou outro, a gue
falta, porém, a nota pitoresca daqueles do Recife antigo.” O presente ao
qual ele se refere no texto, ndo era necessariamente o das proximidades da
publicagio do livro, mas de um outro, caro também ao Boletim do Porto e da
Cidade. Ou seja, 0 momento do qual ambos tratam, é um momento em que
as concepgoes de cidade, desde as dreas cenrrais e principalmente os seus
subtirbics, estavam passando por significativas reordenagies com o advento
de outras novas formas de se pensar o espaco, inclusive com a instituciona-
lizagAo do urbanista enguanto categoria profissional .t
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Eustérgio ndo foi o Gnico a se referir ao paulatino desaparecimento dos
velhos tipos do Recife. Um jornalista do didrio Folha da Manhd escreveu uma
observacio proxima a de Wanderley: “Desapareceram os tipos populares
{...} estio agora no pacio da feira de Casa Amarela, no Largo da lgreja do
Barro, no alto do Sancho™ % Mdrio Serte, mencionado algumas paginas
acima, viu ndo 6 as fichas caralograficas do acervo, escreveu textos sobre
alguns desses tipos que viviam nas ruas, compondo um cendrio atribuido
como caracteristico do Recife. A mulher das tapiocas, expressio metonimica,
que vivia nas calcadas da Praga da Independéncia onde vendia seus quitutes
a precos madicos, estava, segundo o autor, indo na direcio dos arrabaldes
¢ quem quisesse encontri-la era para aquelas bandas que deveria ir. Para
escrever o arrigo, Setre se utilizou de foroprafias que faziam parte do acervo
da DEPT.*

O *sumign” daqueles sujeitos ndo estava, provavelmente, desassociado
das politicas para a habitacio popular no Recife dos anos 1940, Ainda é
preciso muita pesquisa para identificar os seus efetivos deslocamentos, porém,
¢ possivel indicar alpuns caminhos para esta questio. A historiadora Zélia
Gominho registrou, em sua dissertagio de mestrado que a inauguragio da
Liga Social Contra o Mocambo gerou o desalojamento de indmeras familias
que moravam nas dreas alagadicas da cidade para os distanres arrabaldes.

(sabriel do Espirito Santo, o homem das ostras, quando foi fotograftado,
aparentemente por Benicio Dias, estava indo em diregio a uma drea de
maocamboes, Nio fica bem explicito se ele estd saindo ou voltando, ou mesmo
de passagem. O que talvez interesse na imagem abaixo, por hora, é que a
matéria prima do seu susrento, a ostra, viesse das zonas alagadicas, tanto
das dreas centrais, quanto das dreas mais afastadas, que nio dificilmente
possuia no seu entorno casebres de pessoas que tiravam os seus ganhos
didrios daquelas dguas,™

Alguns desses homens e mulheres aos quais foram conferidos a categoria
de tipos populares estavam fora da zona de beneficio da Liga, ou seja, para
muitos deles, o destino era gradativamente deslocar as suas moradias para as
areas suburbanas da cidade. O censo sobre os mocambos, realizado em 1939,
constatou gue 12% (4.9%2) dos chefes de familia moradores de mocambos
se dedicavam a pequenos comércios, 13% (5.583) eram arresaos.® O critério
de definigio receber o beneficio, adquirida através de um crédito especial
oferecido pelo governo estadual, era o da divisio das cateporias socio-
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profissionais.’™ As vilas dos comercidrios, das costureiras, das lavadeiras, dos
funciondrios da Tramways, davam aqueles erabalhadores direito a financiarem
a8 sUAs casas a um prego proximo ao que pagavam pelo foro e pelo aluguel
dos seus barracos.™

No entanto, o fato de ter uma profissio legalmente reconhecida,
sindicalizada, ndio era garanta de obtengio do crédito para a compra das casas
que eram planejadas pela interventoria em Pernambuco. José Leite Sobrinho,
que morava em Campo Grande e com uma numerosa familia, escreveu
para Getilio Vargas pedindo que lhe fosse construida uma casa no local
ande havia o seu mocambo, jd com luz e dgua instalada. Tendo seu pedido
negado por Agamenon Magalhdes, intervenror federal em Pernambucao,
escreveu ao presidente que também declinou 4 solicitagio de José Leite,
pelo fato de ter mais idade do que o permitido para o financiamento da
sua casa.” (O acesso 4 moradia, para a maior parte dos sujeitos que tiveram
seus casebres extirpados, ndo foi, a priori, alcancado de imediaro. Segundo
as estaristicas feitas pela DEPT publicadas no Boletim do Porto e da Cidade
do Recife, foram construidas 4.808 casas populares entre os anos de 1941 a
1945, no mesmo periodo foram derrubados 10,018 mocambos.™ Para onde
foram esses moradores que estavam nas cercanias da capital pernambucana
¢ que compunham a paisagem das dreas cencrais da cidade!

Talvez, caiba aqui questionar afinal: onde ¢ que dormem os Tipos
Poprlares? A partir deste rexro, até agui, pode haver uma certa dubiedade em
relagiio i resposta da pergunta. Pode-se apreender que alguns deles dormiam
em mocambos ¢ que tiveram os seus lares erradicados, sem receber em troca
disso quaisquer beneficio, exceto as lavadeiras que foram contempladas com
uma vila popular No periodo ao qual esse texto se refere, u categoria tipo
popular ndo foi mobilizada, nem por aqueles que a atribuiam, nem pelos
sujeitos classificados, como um instrumento de acesso a conguista de direiros
sociais.* Institucionalizada como uma ferramenta classificagio arquivisrica,
0 5eu Uso NAo passou, muitas vezes, de critério para apontar o que havia de
pitoresco na capital pernambucana.

Potém, se for levada em conra a sepunda pergunta que propus no inicio
do texto, o intuito dele poderd parecer de maneira mais explicita. O rempo
verbal do verbo dormir indica que aqueles tipos populares ainda repousam em
seus leitos, 4 vista dagueles que os procuram. Eles habitam os arquivos, as
coleghes particulares, as paginas do Boletim do Porto e da Cidade do Recife, Se
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Mirio Melo estivesse vivo hoje no auge dos seus 130 anos classificaria como
profética, ao ler este texto, a sua defini¢io para o esforgo feito por Eustégio
Wanderley, mas que aqui possui uma reverberagio bem maior: “E um servico

que vai prestar a seus contemporineos e acs vindouros™. 4
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Abstract

The lines are intended to answer two central questions. The first holds the title itself, The second
guestion the origingl inferropetion: why is the verb sleep in preseot ense, if the texd aminenlly is 8
past tanae? To suggast & salution tg thase problems | will analyze the path of the category Fapiar
Papplg (Tipos Popwlzres) and their Torm of institutionalization, between the years 1939 and 1943,
The main sourcas used hers ware Solehim do Pordo e da Sidade do Recife (Bullshin of the Port and e
City of Recife), the book Tipas Papulanes do Racife Antigo, by Eustérnin Wandariey, and an axising
set of photographs at the Museum of the City of Recife. In ihis sense, the main goal of s exlis o
think atout the constructions of archival categories, avallabla for tadzy's researchers and how those
have Lhe marks of limes in Which They were produced.

Kevwords
Popular People; Bullglin of the Port and the City of Recife; History of Archives; Raclfe/PE.



Between files and photographers

n 193% was created a photographic collection in Racife, "Tha ity sky, the crooksd

linz of resfs, the barges and boats, the illustrious masses of the periphery mango

trees, as well as the liveliness and intelligence of the popular people”, were part of
what should be saved for future genaerations.! Itwas the file of Board of Statistics,

Propaganda and Tourism (DEPT), institution of Recife’s City Hall, creatad with
the purpose of preserve and disseminats images, besides praducing data on the
everyday life in the capital of Pernambuco.? Two photographers, Alexandre Berzin
and Benicio Dias, respectively professional and amateur,® acted with their clicks in
the construction of the file, trying to "feel the postry of frames and landscapes, the
emation and the romance of the city’s ordinary scenes™.”

Alexandre Berzin was Lettish, ha came to Brazil in the vear of 1927, in Belem do
Para and, two yaars |zter, astablished himself in Recife already as a photographer.®
Perhaps, when disembarking in the city in 1929, he did not aseribe, 1o the subjects he
phatographed, the classification of popuiar peanle, howeaver, the notion of e of peons
was somehow circulating the city's press and the practice of some phelographers.
Besides working for institutions of Recife's city hall, Berzin had, at rua da Impreatriz
Mo, 240, 1st fioor, his AB fotografia, where, according to Gilberto Freyre, “the tourist
will find photagraphs of the city and its surroundings”.®

There is still little informaticn available on Benicio Dias, but it is known that,
besides photographer, he was a collector and had a great love for water sporis,
getting to compete in some rowing competitions.” Durng the 19408 and 1950s,
Dias was able to gather a lot of images captured by his contermporaries. According
to historan Fabiana Bruce, “there was a group that shared the concerns around this

* Alternting the Masters in History by Universidsde Federal de Permemioeco and receqving scholarship by
CAPES, Part of this resaarch was financed with the aig of A Schotarship to student maobility granted
by FACEPE. He is part of Terga com Tohizs (Tussdavs with Tobizs).
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‘new photographic vision' fomented in Recife® and Benicio, for being inserted into
ancther way of looking at the world, made it with references to photographers as
Rebelo, Du Bocage, Piereck, Condorine Marting, Jujd [Juventing Gomes), Oscar
Maia, lvan Granville, almost all his contermporaries.® Some of these names are in the

On the third edition of his Sentimental and Hislorical Practical Guide (Guia Pratico
Historico e Sentimentall of 1967, Freyre mentioned the photographic practice of Benicio
Cias, stating that nis photographic et was in the same verve of painters who inherited
the traditon of Franz Post. It was an art made in;

[...] tha same good taste of poetc realism, his photographs
saerm to revedl Recife’s peopie and things, facing what Recife
has of more infimate, they do not yvell to evenyone that they
are [riim Rezite, they are dizcreet and suitie in their mmance
with the beloved city®

[he classification given oy Gilberta Frayre to the captured by Benicio Dias was
made almost twenty years after the baginning of the guy's activity as a photographer,
I the early 1940s and later on, the status given to those young amateur of lenses
was of camera conscious, i.e., professionals worred about the aesthetics of their
progiuctions, insertad in a universe assignad by them as modern photography. In this
sense, the name given by Freyre to Benicio, of a traditionzlist aspect, is much more
linked to the landscapes photographed than to how it was captured.

In the beginning of the 1980s. the collecton of Benicic Dias was donated to
Fundagac Joaquim Mabuce, vet without any apparent classification or organization.
Soon, the technicians of the ingtitution started shaping the collection, with the purposs
of making it available to the public., They adopted, among many cthers, as key-tarms
of photographical identification, popwtr people. Thus, some images received, in the
early 19808, a categorization, that maybe was not totally alien to them. ™

However, other people, in some other morment had already held this work of
ranking others with the nickname pepular peooe.

The writer from Permmambuco Mario Sette, for example, vistad in Octobar, 1940
the facilities of the lourst Board and its records. At the fime, he consu'ted binders,
of both monuments as photographic and had a “surprising joy, [...] photographic
seenes and landscapes drawings, of public parks, popular pecple, eads, monumeants,
the suburbs, solely by the names and the seasons"."" By cbserving this, he was
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referting 10 a classification and systematization procedure made by DEFT. Many
times, comprehensions surrounding the perception of the consultant when having
access to the records are linked 10 the classifications given Dy the professicnals who
established which classfications would be given to documentary series, " Tharefore,
it seems plaosible that Sette had listed popular peaple in his obsenvations, especially
whan the term was usad as a topic for the producton of a file classification.

By opening & drawer, Mano Sette may have seen a record like this one above.
In the upper right comer of the image there is a number defining its location.™® For
the formation of number 78, for instance, there is a distinct significance for each of
the digits: seven means that the subjsct of the image was the popuiar peopie and
gight defines the image as belonging to the Second Hepublic; next, i the initials
of the photographer. in this case Rebelo.™ In this particular data, on the bottom of
the record, thara is the definition of what the image represents: a salesman s&ing
cashew at Boa Viagem beach,

The structure of a classification system made the photographic records of the
Board of Statistics, Propaganda and Tourism already systematized.'* Were catalogued
around & thousand negatives, containing several images of Recife from diffsrent
times, and were acquired collections, including the anes of Francisco du Bucage
and J.0. de Oliveira, ™ According to newspaper Folha da Manha, those images would
represent "positive values of evocation, study, and [would bacomea] property of the
antire city that will be able to be eviewed in its phases of struggle and progress
there"."" Howevar, before 1938, some photographers already worked classifying
their pholographed as popuiar peopia,

One of them was
Francisco Manugl Hebéio.
Baorn in Gog, India, in the year
of 18590, he was the owner in
Recife of a products importer,
especially from England,
Francae, and Portugal, As a
photographer he registerad

. ; g - several imagses, covering a
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fraa fairs, But the act of photographing
implied not only the capture of the
moment, it alse reguired a series of
other practices. Among them, there
was also & physical accumulation of this
information, as the classifications that, in
this case, were the responsibility of the
photographer himself. '

Osear Maia, another photographer
who recenved by Minuto do Forfo @ da
Cidade, of 1941, the camera conscious
stafus,'? pubdished two very significant
mmageas in Pra Vivdmagazing, in tha aary
1930s. The photographs represented
a man and a woman, both black, and
over 100 years old, In the picturs of the
centennial black man, basides, there is a
comment at tha bottom pant of the page:

[...] the old African black man, who
brings on his back tha cross of & century
of life. ., He was a slave, fread by the May
13, But, begging withoul a permanent
location, the old African had already told
us once that he thoogit it was betler,
with a good-hearted master, the rough
life of the slave quarters [,..]".*

Pernaps it was not hard, in that
pericd, to find people who had lived
the roughness of the slave quarters, or
al least it is whal suggests, years later,
an article on the also cenlerary Carlos
Francisco, who fved around 580 José's
markat,=!



Among presses and files

From 1841, it began to be published by DEPT the Boledin do Porlo & da Cloac
o Recife (Bulletin of the Port and the oy of Aecifal. It was & journal, quarterly at firss,
divided into two parts: the first containing articles on varous themes and the second
prasenting statistical data, once the DEPT worked as a branch of the IBGE in
Parnambuco’s capital =

José Césio Regueira Costa, responsibée for the propaganda and tourism araas
of the Board, was the editor of the publishing,

During the years 1941 1o 1943, the Bulletin published a section entitled [ha
Pooutar Peppie of Recife. It was a page with a photograph that took up little maore than
half the standard page and with & small text about on the life of the papwar peopizin
the image. In the first quarter of 1941’ edition, it came out of the press the Oysiars’
Man. Gabriel do Espirito Santa, born in "the year of Praigira Bevolt [1848]", usad to
make “verses to the moaon, to ginfriends, and fo oysters. Especially the latter”. ™ The
photograph fustrating this issue is the sama that is Benicio Mias's collection, it could
rmean that the assignment made by the indexers of Fundagas Joagquim Mabuco was
not do far from the one of the Solatim do Porte ¢ da Cidade section author, whosa
name | do not know.

laid, the mother of the cats, when eppearad in the pages of the newspaper, was
no longer wandsring through the streets of Becife nor sleeping in small rental reoms
in slurms of the district of S&o José, "arcund with animals, and with the most humble
pacple of the neighborncod”. She died alone, "as you well know, cats do not follow
funerals®. She had a happy childhood, got married, worked, and had a home. But i
wias not long before “the rough winds of life took all her modest exstence sweetnass”
Aftar losing the husband, she started to make cardboard baxes that she traded by
scanty pennies. Given the harshness of Iife, an unexpacted fesfing Degan o grow
inside har, a kove for animals, especially cals, When she could make some money
by selling any smallness, she used to buy food and share it egqually betwsen hersalf
and her pets, which followed her in a strange pignmage.™

In other edition, who hed his story briefly told in the pages of the bullatin was
Artur Miranda, known as Bochecha (Cheel), He wandered the streats of the city,
friand of "men of latters, joumnalists, artists, and students”, he lived with everyone
whio wished him well, for the opportunity of his “witty and imevarent sayings", he was
always asking a few pennies an tha street and was always obsenved by the police. =
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Carir!, another of these pecple, escaped from the drought of the Brazilian
backwoods, “feeding hand to mouth |...]. He flled his back with goat leather, snake
skins, & typica! Brazilian northeast bag that gave him an unusual and scary aspect
for the fearful kids”, The verses of a song from Parnambuco's carnival, “here comes
Cariri, with a bag to take the kids, taking boy and gir, taking everything that mesets
he aye" =

Of the popular people that were printed in the pages of Solefim do Porlo @
da Cidade do Recifa mary stories are possible, especially the ralations that these
subiects established with the urban space. They wene aways in the central areas of
Pernambouco's capital, as landscape slements, not only from that present, but also
from & past thel was shared by a certain group of people. Even if the term popular
peone was not decisivaly linked to the forfune levels of those subjects, in the section
Boletim thare was a cartain proximity betwaen them and the pocrest areas af the city.

In the 189505, more precisely Detween 1953 and 1954, Eustargio Wanderlay
gathered in two brochures his gallery of Ol Recife’s Popular People, product of
chronicles printed in Jormal do Brasi (B0, The book was published in Recife, with
apparent success during the tercentenary celebrations of the expulsion of the Dutch
from Fernambuco’s terrtory. The author, although he was bom in the capital of
FPernambuco, at Estreita do Rosdrio street, in an old multi-story house demaolished
with the reforms of the Santo Antonio neighborhood, moved very soon to Rio de
Jansiro to study at the School of Fine Ars, whara he received the accolade of bast
studert. He constituted his life in the capital of the couniry, as a teacher, dramaturge,
musician, or even as an artist, although in constant comings and goings to Recife

As the other texts of the Solefim, Eustongio’s talks about a time where many
of these individuals were part of a landscape sharad by some of the city habitants.
Manifested, whether by readers from Parnambuco living in Rio de Janeiro, who read
in the pages of Jomal do Brasii reports on their Recife and that: "were reminded of
thiz o that ‘person from yesterday's Recife', and worthy of record in it",* whather
by the journalist Maro Mela, who wrote the prasentation of the book:

I'm frarm Eustdrgio's generation, although be preceded me in
caming to tha world. We saw, when grown boys, the dawn of
ihe twentieth century [...] We saw pedple becomng popusar
- some dus 1o their political nfuencs such as Josa Mariana,
whi was caled son of the pacgple; ather due to the kindness of
g heart and siroka of knowisdoa, like the old Begueira Costa,
who prided himsaf an having taught three generations [...]. %
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T'he city that the author of the book falks albbout was, in many ways, near, as
made understand oy an excerpl, that Mario Melo had experienced. In the 1950s,
koth in their seventies wena refarencing a Recife that was the one of their memarias,
of their recallections filled with other mamories.

The reference of what pooular people meant to Eustorgio Wanderley, as in the
Bolalim, was also not the forfune levels. But it is necessary to create a distinction. The
peaplelisted by the author of the book marked much mone explicitly, the classification
of subects ocoupying ather placas, which were not necessarily the pocrest regions
in the city. Thus, there is a shift of popuiar as sense of living in Recife poverly areas,
to become poular because they were known by a large porticn of the population.
Wandarley's peoolz includad not only Bochecha or the Oysfers’ Man, but alsa, as referred
by Mério Melo, José Marianao, abolitionist politician who lived in Recife in the second
hatf of the nineteenth century, father of José Marano Filhe and Clegario Mariano, or
teacher Regueira Cosa, teacher in Becife's Law School.

The disappearance of popular

Alter many yvears in Rio ae Janeiro, Eustérgio Wanderley came back to nis
homelznd. When he sel eves on it, he realized how “different the old Recife is from
today's Recife |...] Its popular peopls were slowly disappearing. Now it is able see
one ar ather, but to whom is missing the picturesqua note from thase of old Recife”.
The present to which he refers in the ext was not necessanly the one near the
publication of the book, but of anather, also important to Boletim do Porfo e da Cidade.
In other words, the time for which both address is 2 time when the city concepts,
from the central areas and, mostly, itz suburbs, werg going through sigrificant
rearrangements with the advent of other new ways of thinking the space, including
the institutionalization of urban planner as a professional categony.™

Eustargio was not the only one to refer to the gradual disappearance of the
old peapde of Recife. A journalist of the Folha da Mankd ournal wrote an obsenation
similar to Wandarley's: "The popular pecple have disappeared [...] they are now in the
courtyard of Casa Amarela fair, in Largo da Igreja do Barmo, at the top of Sancho” 2
Mario Setle, mentioned some pagss above, saw not only the catalog cards of the
collection, be wrote 1exis on some of these people who lived in the streets, composing
a scenario assigned as charactenstic of Recife. The woman of lapiacas, metenymic
expression, who lived in the sidewalks of Praga da Independéncia, where she sold
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her delicacies at eflordable prices,
was, according to the author,
scroling to the suburbs and who
warted 1o find her should go there.
To wrile the article, Satte used the
protographs that were part of the
DEFT collection

The "disgppearance” of
those people was not, probably,
disassociated from policies
far low-income housing in the
1840s Recife. A lot of research
i5 still nacessary to idantify its
effective displacement, but it is
possible to point out some ways
to this guestion. The histonan J&lia
Giominho regstersd, in har Masters
dissartation, that the opening of
the Liga Social Confra @ Mocamba
{Social L eagus Agalnst Shacks) have generated the displacement of several families
who lived in the swampy araas of the city to the distant suburbs.*

Gabnegl do Espinto Santo, the oysters' man, when photographed, apparently
oy Banizio Diag, was moving o one of the shacks araas. 1L is not very explicit if he s
leaving o coming Dack, or even just passing. What may be interesting in the image
telone, for now, is that the raw material of his livelihooag, the oyster, came from the
swarmpy ragion, bath from central areas and maore remcte arsas, that nat unlikely had,
In its surroundings, hovels of paople who took their daily eamings of thase waters,®

aoma of thess men and women, who entered the catagory of popular peamle, were
out of the berell areas of the Ligs, i.&., for mary of them, the desting was to gradually
miove Lheir bomes 1o suburban areas of the city, The censug of tha shacks, held in
1838, found that 12% {£,992) of household heads, shacks residents, wera dedicated
to small busingssaes, 135% (5,583) were craftsmen.® Tha criteria definition 1o recehe
the benefit, acquired through a special credit offered by the State government, was
the division of socio-professionzl categories.® The villages of commence workers,
seEmsiesses, laundresses, famways employess, gave those worksrs the rnight to

125 Rooed Pogiass o Pacits sk oo A e oa it & 1 e a 1840
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finance ther houses at a price close to that paid by the venue and the rent of thair
shacks.

However, tha fact of having a legally recagnized profession was not guarantes
of obtaining credit to buy the houses planned by tha madiation in Pernambuco. José
Lete Sobrinho, who lived in Campe Grande and had a large family, wrote to Getdlio
Vargas requesting that it was buiit a house whera his shack was, already with the
light and the water installed, Having his request denied by Agamenon Magalhées,
federal mediator in Pemambuca, he wrote to the president, who also declined José
Leite’s request, for being older than the allowed to the house financing.™ The access
to a housa, for most of the pecple who had their hovels extirpated was not, a prior,
immediately reached, According to statistics by DEPT, published in the Boletim do
Forfo e da Cidade do Recife, were bullt 4,808 popular houses between the yaars of
1941 and 1945, in the same period were demolished 10,018 shacks.*® Where did
those residants who were in the vicinity of Pemambuco's capital and who formed
the landscaps of the city's central areas go?

Perhaps it is suitable to question at fast: where do the pamwar peapie sleep?
From this text, so far, there may be a certain ambiguity regarding the answer 1o the
question. One can learn that soma of them slept in shacks and had ther homes
eradicated, without receving in exchange any benafits, except for the washerwomen
whi recened a popular village.®' In the panod to which this text rafars, the category
popuiar peoplz was not mobilized by those who aceredited it nor by the people classified,
as an instrurnent of social rights conguering access. ™ Institutionalized as an archival
classification tool, its use was often nothing but a criterion to point out what was
pecturesgue in the capital of Pemamouco.

However, if one takes into account the second gquestion | proposad al he
beginning of the text, its purpose may appear more explicitly, The tense of the verd
to slesp indicates that those paplar peoole still rest in their beds, at the sight of thase
locking for them. They live in the files, private collactions, pages of Baletim do Parfo
e tha Cidadte do Recife. IT Mério Melo was alive today, at the peak of his 130 years, ha
wolld classify as prophatic, when reading this text, his definition to the effort mace by
Eustdrgio Wanderiey, but which hare has a much higher reverberation: It is a service
that he will provide to his contemporaries and to future generations”.*
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Resumo

(2 presence artigo centra-se na reflexfo iconogrdfica do Projero nfo execurado de
Monumento ao Almirante Barroso, de 1907, cuja maguete se encontra no acervo do
Musen Histdrico Macional. O objetive & reflesir em que medida e sob quais discarsos,
o argquireta Adolfo Morales de los Rios, autor desse projeto, engendra uma nova versao
histdrica para a Bartalha do Riachuelo e, 30 mesmo rempo, para a histdria do Brasil.
( desejo de Morales de los Rios ndo era, aparentemente, propor uma via alternativa
de interpretacio do fato, mas sim, substiruir a narrativa cristalizada déeadas antes
por Victor Meirelles na obra que se encontra também no & mencionads Museu.
Pretende-se investipar aqui o8 modos pelos quais um fato hiscdrico se une a um aro

ficeional.

Palavras-chave
leonografia, Monumeneo, Morales de los Rios, Batalha do Riachuelo.

Abstract

This paper focuses om the icomegraphic reflectiom of the nom-executed Project Monanent 1o
Abniranee Barroso, 1907, whose model is in the Museu Histdrico Nacional's collection. The
prerhase i to reflect i whar way and vmder what argements the architect Adalfo Morales
de los Rins, auther of this project, engenders a new historic version for the Riachuelo Battle
and at the same tme, for the Bragilion hiseorv. Apperenely his desive was not o propose
an alternarive interpretation of the face, but o replace the crystallized narmative created
dacades before by Victor Metrelles in an swork which is also in the mengioned Musenm.
Here we intend to ivestigate in which ways @ historical fact joins a fictional acr,

Keywords
lcemagraphy, Monument, Morales de los Rios, Baetle of Riachueln.



Modificar o passada ndo & modificar um fato s &
anular suas consequéncias, que tendem a
zerinfintas, Dizendo com autras pelavras: @

criar duas histdrias universais

Jorge Luis Barges

enhum dos pafses envoelvidos na Guerra do Paraguai (1864-
1870) como se poderia imaginar, sairia intocado, fosse do
ponco de vista politico, econdmico ou mesmo social. O
maior enfrentamento armado, ocorrido na América do
Sul durante o século XIX, resultara em consequéncias
arrasadoras. Juan Manuel Blanes, jd em (circa) 1869, manifestava o seu
refinado entendimento: “La Pargguaya” (Imagem 1), uma alegoria feminina
gue surge firme diante dos destrocos - aguilo que de fato havia sobrado em
terras paraguaias — traz ans seus pés, a Histdria arruinada, despedacada, em
estado de decomposicio, priximo de uma figura masculing, que sucumbira
em beneficio de sua pdrria, que s The permitiu apresentar a silhueta de seu
rosto. Blanes rambém ndo escolhe a figura feminina arbitrariamente. Basra
ter em conta que a populagio masculina paraguaia havia sido largamente
eliminada. A figura da mulher que se lamenta evoca, vale ressaltar a longa
tradicio do herofsmo contide na derrota, além de reativar o limite tio fre-
quentemente colocado em questio no século XX que existiria (ou nio) entre
a alegoria pura de fins politicos e a pintura histérica, como fizera Delacroix
em A Ciréeia ressurgindo das rubnas de Missolomgi.
Mas a patria de Blanes era 0 Uruguai (& nio o Paraguai)l que, por sua
participacio menor na guerra, fol 0 que menos sofreu. O casoe aregentino,
contudo, nio foi muito diferente do Brasil. lsso porgue a ambiciosa repiblica

* Cursa mestrada em Histéela na Unlcamp soo arlentagio do Prod, Dr, Luiz Margques e, comn balsista
Fapesp, deseresivau pstagio de pesquisa junto & dversas institulcBes am Paris, Franca. £ graduads enm
Historia da Arte peia Larj. onde estave ligacin &0 orupo oa pasouisa *A recopedo da radicio clissics”,
coordensda pela Profa. Dra. Marla Berbara. Atualmente =2 dedica sos estudos sobre & recepgdo do
Renascimento ilaliano pela colura francesa do seculo XX, e 23 relagbes enfre 3z artes, literatura e
cribica, rmenezssd@hotmal.com

157



Anais da Museu Hisrdrice Macional

paraguaia crescia freneticamente e se industrializava; ao mesmo tempo, poli-
ticas expansionistas eram fomentadas pelo entio presidente Solano Lopez.
Temerosos, Brasil e Argentina e, posteriormente Uruguai, se uniram para
formar a Triplice Alianca, com o objetivo de resistir s ofensivas paraguaias,
Embora tenha findado a Guerra em 1870, as relagdes diplomaticas entre os
paises nunca mais seriam as mesmas até 1991, quando foi criado o Mercosul.

Muito embora o Brasil civesse conguistado vantagens no tratado de paz
assinado em 1872, sua economia fora arruinada por uma divida externa,
com a qual permanecera durante muitos anos, mesmo com o despontar da
Repiiblica. Os militares também conquistaram um prestigio social, do qual
jamais haviam desfrutado; mas em seus pensamentos j4 se infiltravam ideias
republicanas e positivistas, que colaboraram para o processo de derrocada
do Império.

Como bem observou Jorge Coli, a Guerra do Paraguai ativou o género
de pinturas hiscoricas, particularmente as pinturas de batalhas, revigorando-
-0 para a atualidade, posto que este pénero havia caido praticamente em
desuso no interior da Academia até entio, Basta lembrar que a dlrima
pintura histdrica de tulgurosa importincia, essencialmente edificante da
cultura nacional, fora a Primeira Missa no Brasil, executada em 1860 por
Victor Meirelles, ainda em Paris. Ele recriava, neste momento, um evenro
ocarrido hi séculos. Tempos depois, a Batalha de Campo Grande, de Pedro
Américo, fora executada em 1871, quando o evento havia ocorride ha
apenas dois anos. Fato semelhante ocorrera com A Batalha do Avaf, com A
Fassagem do Humaird e, aquela que mais nos interessa aqui, com O Combate
Naval do Rigehuelo {Imagem 1), estas duas Gltimas de Meirelles. Ou seja: o
EVENLo era NAO mais uma ressurreicio de um fato pertencente a um passado
remoro; era uim acontecimento CDHEEWI]JDI'ﬁI'I.ﬂ}. e d [.‘li_t'l.llill'ﬂ £era o fEElJl[adl}
direto do envolvimento do artista com a cultura e a politica de seu tempo,
concepgdo esta praticamente desconsiderada pela historiografia de bases
tincadas no modernismo.

A Victor Meirelles, hid pouco retornado de seu pensionato romano e
parisiense, foi confiada a responsabilidade de registrar os eventos bélicos e
transtormi-los em imagens verossimeis. Hoje se entende que nio necessaria-
mente verdadeiras. O pintor instala um estidio em pleno campao de batalha.
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Meirelles nada se diferia dos pintores de seu tempo, fiéis ao, assim chamado,
“principio da documentagio™.!

E ele entio o encarregado de erguer o primeiro monumento i Batalha
do Riachuelo, momento de fundamental importineia no percurso da guerra,
uma vez que se dava a primeira das sucessivas vitdrias brasileiras sobre o
exército paraguaio. Victor Meirelles preenche um pouco mais de 32 m? de
tecido com histdria, lancando mio de um refinado uso da peometria e do
pensamento cromartico, caracteristicas tho marcantes de seu trabalho. Ele
deveria criar uma obra que fosse imediztamenre assimilada ao ser visea, tal
como ocorrera com a sua A Primeira Missa no Brasil.? Entee 1868 ¢ 1872,
Victor Meirelles executa a sua obra, que poucos anos depois, seria irreme-
diavelmente destruida. Em 1876, no retorno da Exposiciio Universal da
Filadélfia, a obra se danificaria sem qualquer possibilidade de recuperacio,
demandando a Meirelles, o inédito desafio de fazer uma copia de sua propria
criagio, baseado na sua memdria, nos seus estudos e em uma reproducio
fotogriifica. Esta segunda versio, de 1882/1883, € aquela que se encontra
atualmente sob a guarda do Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro.

Mela, o rio Parand, que fica quase submerso & fumarada, suporta um
gigantesco navio que avanga da tela. Na proa deste navio encontra-se o
Almirante Barroso, o grande herdi da batalha, para quem se apontam rodas
as linhas de forga dos homens enérgicos na porciio de terra que ocupa o
primeiro plano. Ele se enconera no cume da composigdo como em qualquer
MOTUMEnto. Segura seu qUepE como s¢ estivesse acenando a um porvir é
utn adiante gue nio parece se encontrar dentro do espaco cenogrifico da
tela, nem tampouco fora dela, mas em um horizonte ficcional, comao se ele
J4 anunciasse, as geracdes vindouras, um dos grandes momentos da vida
nacional, do qual ele & o protagonista,

Em 1907, na contramiio do que ji era feito no dmbito das pinturas
histéricas, como foi mencionado, o tema encerrar-se-ia €m sua recorréncia.
Décadas depoiz de findado o confronto armado e executada, pela primeira
vez, 2 enorme tela de Meirelles, o tema era, curivsamente, reromadoe.’ Com
este objetivo, 0 Ministério da Justiga e Negécios Interiores langou um edital
et 26 de setembro de 1907, expondo-se brevemente, sem muitas justifica-
tivas, ¢ isentando-se de orientagies politicas.
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O candidato deveria conjugar sua criatividade s exip&ncias preestabe-
lecidas no edital, Assim, intrinsecamente, essa proposta lancava dois cruciais
desafios. O primeiro deles decorria do fato de que, em grande chance, os
autores dos projetos inscritos ndo seriam restemunhos vivos daquele evento
bélico. Talvez até desconhecessem pessoalmente o préprio Almirante. Seriam
testemunhas das testemunhas, o que de fato aconteceu. O segundo deles é
de ordem antitética: a morte deveria se conectar verticalmente a vida, Os
restos mortais do Almirante operariam de modo a reiterar o sentido in stricto
de monumento, paralelamente, refor¢ando na prércica a ideia de herofsmo
associado B imortalidade. O cume da composicio deveria ser ocupado pela
figura do proprio Almirante, o personagem que incorporava em si, toda a
forca da vitéria e o anseio pelo bem comum, portanto, uma boa metifora
para a vitalidade humana.

José Ordvio Corréa Lima, cujo projeto foi o selecionado, era esculror,
discipulo de Rodolpho Bernardelli e recém-retornada de uma temporada de
estiudos em Roma, De modo objetive, seu monumento (Imagem 3) consiste
e uma imponente citagio a uma coluna de feigbes clissicas, de granito
branco de Petrdpolis, que dd suporte s alegorias da Patria e da Vitdria sobre
frentes proeminentes de navio, e ao relevo, estes de bronze, sem contar as
placas de honrarias aos outros personagens da Batalha, O seu Almirante
estd em posicio retumbante, acenando vivido e vitoriose. (O monumento
encontra-se atualmente na Praca Paris, no bairro carioca da Gléria, embora
seu local original fosse a Praga Luis de Camdes, no mesmo bairro, até 1977
de onde fora transferido ao seu local arual, devido as obras de construgio
do metrd.

O outro projeto inscrito, e evidentemente, nio executado, era de autoria
de Morales de los Rios (Imagem 4). Ele procurava articular um vocabuldric
classicizante, como ele afirmou’ categoricamente introduzir uma varante do
estilo corintio na base do suporte que deveria coroar o monumento, a peque-
nos indicios que levasse o transeunte a, rapidamente, associar o monumento
a um imagindrio maritimo. Nesse suporte, os capitéis estariam adornados
com hipocampos e cavalos marinhos, além da face da medusa ao alto de
uma estela, dentro da qual deveriam estar dispostos todos os aparatos para
a dgua que deveria jorrar das tomeiras em formato de golfinhos, que cairia
logo em seguida em uma bacia localizada no interior da nave. Uma proa de
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navio surgiria do pedestal da construgo, em cujo convés estariam os restos
mortais do Almdirante e sobre o qual se encontraria uma corea aludindo ac
titulo de Baréio, que ele receberia em 1866, ainda em reconhecimento 3 sua
virdria na Batalha, avangando os limites da razfio comemorativa do monu-
menta. Uma cruz ainda seria colocada, de modo a fazer referéncia ao “santo
domingo”, dia no qual a Batalha foi travada. O projeto previa, também, o
relevo exigido em edital, além de luzes coloridas que fariam referéncia ao
navegar de um navio €, que se localizariam nas duas balaustradas que par-
tiriam da nave como bracos a se enconrtrarem no infiniro.

Essa urna com a maréria morta do Almirante, ao mesmo tempo em que
condicionava um transporee direto para um tempo fururo, dialogava com
a estdtua, que lembrava constantemente que aguele herdi (Imagem 4.1)
havia sido imortalizado no momento triunfal de seu encontro com a Vitdria,

Aussim diz Morales de los Rios:

ruanto a atitude do almirante foi ainda um dos proble-
mas dificeis de resolver. O almirante ndo desembanheou
a espada em tedo o combare; foi calmo; nio reve,
Hﬁﬂu!l‘:l” l'.:l'iI‘l'.']]'l F b T\'."SLE]'I'IUT'I]'[HE £ 5 bexbis, Ter |..|:'I'|.|.|'|'|.H
atitude herdica nem dramdrica. Agquela sob a qual o
representa Vitor Meirelles no seu guadro de Museu
da Marinha nfo é aceitdvel em escultura; o boner na
mdAo tem scorzo da pintura para evitar-lhe o volume
e a parecenca ficl com qualquer objeto ridiculol...]"

Essa declaragio o coloca, portanto, em dismetral oposigiio ao projeto
de Corréa Lima, que optou, por sua parte, em dar continuidade ao modelo
formal, construido por Victor Meirelles décadas antes. Vale observar que
suas referéneias ao pintor iam da propria construgdo formal da estarua do
Almirante até o baixorrelevo que, tal como na pintura, concentra na drea
central da imagem uma massa ndutica que avanga em diregao ao espectador,
além da porgio terrosa que invade a dgua. O baixorrelevo parece funcionar
como uma espécie de imagem nepativa da pintura de Meirelles.

E fundamental recordar, também, que Morales de los Rios afirmava
com veeméncia ter se baseado em fontes escritas, muito por se autodecla-
rar fiel absoluto da histdria, suprindo, outras lacunas como, por exemplo, a
distdncia que separava a homenagem do evento bélico. Apesar de nio ter

citado literalmente, 0 arquiteto fazia referéneia certamente ao livro publi-
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cado alguns anos antes por Félix Ferreira, jornalista e critico de arte, que
havia escrito um artigo motivado pelo refazimento de O Combate Naval do
Riachuelo, a partir da forografia da obra origina
detalhe que fundamenta a construgio formal, segundo a qual Morales de los
Rios argumenta ser verdadeira:

Supremaos estorgos e pizantescos empenhos sustém por
motnentos os animos brasileiros, prestes a se quebran-
tar; na alma ansiada de Barroso fulge uma réstia de luz
que entremaostra-lhe a rota da vitdria, Um p]ann:} de
incrivel auddcia brota, cresce e irradia-lhe no cérebrog
e tdo ripido como o préprio pensamento, el-lo que
passa da concepgio A pritica.’

. Ferreira libera um pequeno

[sso posto, ndo obstante estabelega-se uma trama de comparagies
imediatas, tudo isso por certo suscita uma ourra Questio: por que motivo
Corréa Lima, em pleno despontar da Repablica, haveria de se apropriar de
um modelo marcadamente imperial? [sto parece, no minimo, contraditério,
N0 MOMEnto em gue se recorda que foram frequentes nos primeiros anos
republicanos, agdes que servissem como alternativa para um desvinculo
radical com qualquer heranga imperial, em seus mais abrangentes aspectos.
Lembremo-nos dos empreendimentos promovidos a fim de destituir a jovem
Repiblica do que foi considerado o peso do seu rerrocesso e abandono. A
manifestagio mais evidente, neste sentido, talvez tenha sido a refora urbana
promovida pelo prefeito Pereira Passos. Por isso, & importante considerar que,
embora com seu projeto recusado, Morales de los Rios propunha uma figura
diferente da concebida por Meirelles, o que significa dizer, apora, que ele
buscou *reformular® a histaria corrigindo os “erros” do pintor, ao passo que
reescrevia a histdria por renegar o modelo cristalizado no Império. Torna-se
dinda mais intrigante, logo, o motivo de Corréa Lima ter o seu projeto aceito.

As imagens vinculadas & Colénia pareciam nio mais incorporarem
o rechago republicano, pois havia o Império, ao menos, que estabelecia um
intervalo de wempo que os distanciavam. Basta lembrarmos que, apesar da
figura de Tiradentes ter nascido no seio de um empenho amplo em criar herdis
nacionais, ela foi fipura importante da Primeira Repablica, por prefigurar,
segundo o seu mito, aquela forma de governo, exatamente um século, anos
antes. O mestmo, evidentemente, ndo acontecia com parte do legado imperial.
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Ocorre que um objeto, sobretudo em se tratando de arte, pode ser
suporte para diferentes sentidos e significagdes. Um urinol, nas maos de
Duchamp, tornou-se arte, sem, contudo, jamais deixar de ser urinol ao ser
cncontrado em um banheiro em sua adequada posigio. Corréa Lima agiu
de forma similar, mas evidentemente muicto mails amena. Muito embora ele
tivesse transportado para os anos iniciais da Repiiblica, um modelo formal
criado duranre o Império e ainda por um de seus mais importantes artistas,
a estitua, doravante, ndo mais serviu para comemorar mais um galardao
pregado & farda imperial. Agora, o Almirante era o lider de um dos eventos
que contribuiu significativamente para que a Repiblica fosse proclamada.
Como ji foi mencionado, a Guerra do Paraguai, conforme se repete incansa-
velmente nos manuais de histdria do Brasil, foi um estopim para a derrocada
do Império: quando os militares ganharam forga politica e social naquele
cendrio. O Almirante era, pois, um representante ilustre de uma classe maior
que contribuiu para a situagio politica na qual se encontravam. O Almirante
ndE0 Apenas acenava 4 nagio que comemorava a vitdria. Agora era isso e
mais: ele, entusidstico e otimista, dava também boas vindas 3 "ordem e ao
progresso” que chesavam.

A fisura do Almirante era, portanto, andlopa a de Tiradentes, isto &,
funcionava como uma espécie de premonitor da Republica, ainda que dife-
tissem suas origens histaricas. [sso significa dizer que se pode afirmar, segura-
mente, um processo de “republicanizacio”™ da histéria nacional precedente,
ndo apenas colonial, mas também - e curicsamente - imperial.

Tradig&o artistica

Muito embora todas essas “construghes histéricas™ paregam placas a se
chocarem e se afastarem, elas transitam pelo mesmo universo. Todas essas
obras se apoiam fixamente na tradicio clissica para a sua constituigio, scja
no Ambito das fonres literdrias, seja através dos seus aspectos iconogrificos,
Pode-se detectar entre essas obras, portanto, um recido de referéncias que
foram resultantes de recorrentes (¢ constantes) recuperacies e ressignifica-
cies, incorporando seus proprios valores retdricos, Parafraseando Luiz Mar-
ques, qualquer tentativa de reapropriacio do passado &, inevitavelmente, a

recriacio do proprio passado, segundo as perspectivas do presente.’
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Victor Meirelles constréi a figura do Almiranre Barroso baseado na
colossal estdtua de "Awgusto de la Prima Porta” nfio por acaso: ele se apropria
de uma das mais emblemaricas figuracoes metatdricas do poder do Estado,
a um s& momento divino e impositivo. Em 1904, ao recuperar o tema da
independéncia do Peru, o pintor Juan Lepiani também cita o esquema formal
da estdtua do imperador (Imagem 3), retomando as leituras que até hoje o
etnpregam, isto ¢, a de que ele estaria, possivelmente, discursando diante
de seu povo.

Corréa Lima, ao transportar o modelo pictdrico para o pleno relevo — vale
dizer, retornando para a origem do modelo formal —, emprega-lhe o pathos
evangelizador, tornandoe-o enérgico e altivo. O escultor retoma o principio
do “instante fecundo” celebrado por Lessing em sua obra sobre o Laocoonte,
no qual afirmava que este consistiria ndo exatamente no dpice extasiante da
acdo, mas no intervalo de tempo que denotasse maior liberdade de comple-
mentaridade ideal desta agio.” Antes mesmo disso: toda a composicio de
Corréa Lima se sustenta em uma robusta coluna de feigbes doricas.

Muorales de los Rios propde a resolugio do problema langado de outro
modo. Ele parece, tetomar o principio winckelmanniano da “nobre simpli-
cidade e serena grandeza”, ao defender o argumento, segundo o qual, toda
a poténcia do herdi estaria em sua atitude de absoluta atitude reflexiva
preponderando i agio enérgica. O arquiteto espanhol ia adiante nas suas
referéncias & tradicio cldssica, para além de suas proprias declaragtes. A
balaustrada prevista para compor ¢ monumento evocava fortemente a colu-
nata da Praga de Sao Pedro, projetada por Gian Lorenzo Bernini.

() maior problema, contudo, estava na representacio do herdi, como
o proprio Morales de los Rios havia identificado e o qual vale retomarn O
arquiteto propunha a estitua do Almirante, sendo envolvida pela alegoria
da vitdria, ral qual aquela que Cesare Ripa havia definido em sua “lconolo-
gia”, desenvolvida com base em toda a tradicio que remonta a Antiguidade
Cléssica, Ela deveria ter em uma das maos, um ramo de oliveira enguanto
na outra seguraria uma coroa de louros. Nao por acaso, Morales foi pontual
em escolher como modelo iconogréifico a Viedria de Samorrdcia, localizada
no Louvre, que originalmente estampa a proa de uma embarcagio, pois em
uma ambivaléncia, dava-se continuidade ao repertdrio que ele propunha.
(O fragmento, descabecado e sem bragos, havia sido exumado em 1863 (e

164



enviado no mesmo ano a Paris), portanto, pouquissimo tempo antes da eclo-
si0 da Guerra do Paraguai, e continuava a exercer fascinio entre os artistas,
como demonstrava o arquiteto que ingressava na Leole de Beaux Arts em
1877 e, certamente, o admirou indmeras vezes.

Morales de los Rios também evocava outras tradicdes, entre as quais a
dos herdis plicidos e a dos dhstribus viris, As duas, conjugadas ou niio, con-
viveram ao longo da assim chamada primeira época moderna. A estatueta
em gesso possui muitas relagdes formais com o Davi, de Donartello, uma vez
que ambos ndo langam ac alto a sua espada, mas sim, a voltam-na para baixo,
COmo Um apoio ao proprio corpe, metaforizando o herofsme que advém do
ato de inteligéneia. Vale lembrar que foi esse o aspecto ressaltado por Félix
Ferreira, recuperado por Morales de los Rios para a sua argumentagio.

Ao mesmo tempo, o herdi envolvido pela alegoria feminina nio era uma
novidade introduzida por Morales de los Rins. Em 1686, Martin Desjardin,
escultor do rei, projeta e constréd um monumento na Place des Victoires, em
Paris (Imagem 6). Sobre uma base de pedra decorada por aleporias bronzeas,
o grupo escultdrico que coroava 0 monumento consistia na estitua de Louis
XIV, com um bastio voltado para baixo, envolvido pela virdria a corod-lo
com seus louros, a0 passo em que pisa em um cao de trés cabegas. O simbolo
do grande herdi que surge sempre vitorioso sobre o inimigo foi destruido em
1792, Este tema ndo era incomum para Desjarding. Ele também & autor de
um exuberante baixorrelevo marmoreo figurado pela gléria coroando Heér-
cules, que acaba de execurar um de seus trabalhos (Imagem 7).

Apenas um ano depois de langado o edital do Ministério da Justica
¢ Negdcios Interiores, seria erguide, no Rio de Janeito, um monumento
com © mesmo partido ideoldgico que aguele em homenagem ao Alimirante
Barroso, particularmente o nio executado, Em 1904 foi lancado um edital
para a construgio de um monumento em homenagem ao Marechal Floriano
Peixoro, rambém destacado na Guerra do Paraguai, Sua construgio seria
levada a cabo apenas em 1909, alguns anos apds a morte daquele que havia
se tornado Presidente da Repablica, em uma praga que também levaria seu
nome, muito embora popularizada pelo seu apelido: Cineléindia.

Poderiam se inscrever apenas artistas brasileiros e que partilhassem dos
principios florianistas, o que resultou em apenas duas inscricoes. Uma delas

foi, curiosamente, a de Corréa Lima, ¢ a outra do pintor Eduardo 54, cujo
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projeto toi o selecionado (Imagem 8). O monumento consiste em um corpo
pétreo com relevos em mirmore branco tendo, na camada inferior, escultu-
ras em bronze e inscrighes enaltecedoras A nagao, & no seu PO, UM grupo
escultérico também de bronze, L4 se encontram entre tantas figuras, sobre
as quais nfo cabe aqui uma discussiio mais detalhada, a estitua do militar,
desta vez envolvido pela Pitria, uma alegoria feminina.

Essa longa tradicdo da aleporia feminina circundando o corpo do herdi,
ressuscitava nas maos de Morales de los Rios, uma vez gue ela, salvo engano,
teria sido a primeira deste género no Rio de Janeiro, e talvez no Brasil, caso
fosse executada. Ao fim e ao cabo, para além das suas variacoes, a fungio
comum entre essas alegorias era a de transportar direcamente o herdi home-
nageado, ji morto (nos casos brasileiros), para o mundo da imoertalidade,
encontrando, assim, o proprio sentido autdécrone de um monumento.

Monumento, morte e imortalidade

Mo projeto descritivo de monumento ao Almirante Barroso, Morales
de los Rios afirma: “[...] agora queremos também representar como levando
emblematicamente os restos de Barroso, [...]; [Ele] ficou acorrentado pela
morte ligado a erernidade ¢, querendo simbaolizar este fato no nosso projeto
Tepresentamos a rostra, acorrentada ao granite [...]"% "7 Ele se referia ao ele-
mento mais curioso do monumento: o suporte do depositério das cinzas do
Almirante. O monumento, portanto, mais do que simplesmente recordar os
feitos do marinheiro, ele seria o seu tdmulo, localizado em um espago piblico
de larpa circulacio; seria a0 menos, uma espécie de remplo para guardar
aquile gue restava do morto, como uma religuia, uma tradicio medieval e
colonial recuperada no século XIX,

E importante saber que, curinsamente, no mesma ano em que se lan-
gava 0 edital para a construgio do monumento, isto. ée., em 1907, morria
o General Luis Maria de Campos, cujo timulo, no célebre Cementerio de
la Kecoleta, puarda muiras relagdes com o monumento ndo executado ao
Almirante Barroso (Ilmagem 9). O mais evidente deles é do ponto de vista
tormal, uma vez que em ambos, a figura do militar com a espada abaixada
mantém algum didlogo com uma figura alegérica alada. A diferenga, aqui,
¢ que se trata de uma sombria alegoria da morre. A outra relagio é menos
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evidente: o General Maria de Campos, assim como o Almirante Barroso,
tivera um desermpenho honrdvel na Guerra do Paraguai.

O tema da “immortalité ailé” havia se rornado frequente na arte francesa
daqueles rempos. Aparecia ora dentro de um movimento que concebia a
ideia de imortalidade, vinculada &s ficgdes cientificas, ora incorporando o
discurso do herdi inatingivel pelo beijo da morte. Basta lembrar-se da escul-
tura de Rude, por exemplo, na qual ele apresenta ndc a morte de Napoleao,
mas sim, a sua redencio, a sua apoteose, tornando-se imortal por se colocar
lateralmenre a Deus.

Sepundo Alberto Manguel, a importincia dada aos monumentos fline-
bres ao longo da histéria fol, fundamentalmente, por crer na imortalidade da
alma, mas nisso residiria um paradoxo, uma vez que uma alma imortal nio
precisaria da marerialidade de um monumento para ser perperuada.t? Um
problema maior se origina se for pensado que nenhum monumento daria
conta de representar o irrepresentivel. Justamente por isso, wodo monu-
mento é uma construgdo histdrica baseada em contradigdes, no sentido de
que o mesmo potencial que nele existe para assinalar a lembranca, assinala
também a culpa; em um 5 momento, o monumento constrdd ¢ destrdi as
fronteiras existentes entre a morte € a imortalidade.

Morales de los Rios: vida e produc&o escrita

Morales de los Rios, sem dividas, esteve entre as mais importantes figu-
ras do periodo de transigdo do século XIX para o XX no Brasil. Era arquiteto
nascido em Sevilha, Espanha, onde foi autor de importantes obras. ™ Em 1897,
depois de ter estudado na Ecole des Beaux Arts, (e ter feito carreira tanto na
Franga quanto em seu pais de origem), depots também de ter passado por
alguns paises da América Latina, Morales de los Rios & admitido no concurse

para a Escola Nacional de Belas Artes, passada recentemente por uma ampla
reforma em seu sistema de ensino. Mesmo no corpo docente do mérbido
curso de Arquitetura,™ ele teria seu trabalho nacionalmente reconhecido.
Em 1917, na revista Fon-Fon!, Morales de los Rios foi apresentade comao
“um nome gue dispensa apresentagoes. (..) [.-.] espirito culto, possuindo
as boas qualidades literdrias que ji o consagraram um publicista de valor™. '
Sua carreira, contudo, percorreria caminhos diferentes, salvo engano, das
desempenhadas por qualquer arquiteto contemporéineo. Morales de los Rios
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nutria um particular inreresse pelos estudos culturais e antropoldgicos, '
sendo autor de importantes estudos acerca da pratica de feiticaria e mapgia
negra, entre aqueles o8 quais chamavam de “povos primitivos”, tais como
em Ahwra-mazda, ¢ em Oka, Taba, Tabajara onde ele se dedicava ao estudo
das habitagtes dos povos amerindios,

Seu envolvimento com os estudos histdricos ganhou particular desta-
que. Ficou conhecido na época, o debate travado entre ele e o histordador
Vieira Fazenda em 1915, Durante seis dias, as pdginas do jornal A Noite
trazia discussao acirrada acerca do local exaro de fundacio da cidade do Rio
de Janeire.'® Entre o historicisme de cunho evolucionista e o hermetismo
positivista, Morales de los Rios retomava vividamente o antipo topes da His-
tovia Magstra Vitae (Histdria mestra da vida), cunhado por Cicero quando
s referia aos modelos helendsticos.™

Sua producio arquitetbnica e historiografica se confundia, de modo
que, em atnbas, ele demonstrava ser inabalavelmente fiel a Clio. Para ele
seria inaceitdvel que a arquitetura desse falso testemunho da histéria, uma
ver que ambas eram constituidas da mestma esséneia; ambas deveriam ser-
vir & verdade. Assim, ele se posicionava como um auténrtico historiador, ou,
literalmente, como um construtor de histria. Para ueilizar as palavras da
genial Hannah Arendt, sua arquitetura era resultado do “choque das ondas
do futuro e do passada®.*”

O autodeclarado fiel absoluto a histdria, olvidava-se, entretanto, de que
essa possibilidade era inalcancdvel. A histria nio & o faro. E, sim, como se
conta o fato. Por isso, sua atitude utdpica, sobretudo por crer em “realidades”
que sempre lhe escapariam por entre os dedos.

Historia entre a contradic&o ou ficgéo

Morales de los Rios no percurso argumentativo em defesa do sew pro-
jeto de monumento ao Almirante Barroso (1907), irrompe dois grandes
problemas. O primeiro deles decorria do faro de que ele jamais poderia ter
presenciado a Guerra do Paraguai, que eclodia quando ele tinha apenas 7
anos de idade e ainda vivia na Espanha. Essa era uma questio, contudo,
que, como ji foi mencionado, gualguer inscrito no concurso nio escaparia,
Morales, porém, diferente de Correia Lima, crescera alheio i politica externa
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latino-americana. Ele nio tinha nem mesmo qualquer envolvimento natural
com a Histaria historia do Brasil.

Isso The perava a tarefa de ter que criar a imagem de um herdi
nacional sem té-lo conhecido, Essa imagem, contraditoriamente surgida por
meio de uma absrragio, seria imediatamente absorvida pela nagio. Morales
de los Rios encontrava-se em uma situagio bastante semelhante & ocorrida ha
quase um século antes no Peru, sob o contexto das revoltas que culminaram
com a independéncia e a proclamagao da repiblica neste pais.

Em 1828, José Gil de Castro, pintor cujo papel politico no processo de
independéncia dos paises hispano-americancs foi fundameneal, ¢ incumbido
de fabricar a imagem de um herdi. Tratava-se de José Qlaya, um aldedo,
herdi popular, cuja imagem (il de Castro jamais tinha visto. [sso, no entanto,
nio impediu de criar seu retrato, que, ao longo da histdria, foi nacuralizado
como sua “verdadeira” imagem (Imagem 10). Gil de Castro torma José Olaya
definitivamente um mértir, no movimento de aproximar imagem politica da
imagem religiosa.

Esse trabalho de criagio de um herdi ndo cra inédito para José Gil de
Castro. Poucos anos antes ele havia criado aquela que se tornaria a imagem
mais célebre de Simon Bolivar {Imagem 11}, herdi que em pouco tempo
libertou seis paises latino-americanos das amarras coloniais. Gil de Castro,
na execugio do retrato de José Olaya, também retomava o que trés séculos
antes ji haviam sido feitos por Diirer, quando em 1512, aproximadamente,
ele criava um retrato imaginario do imperador Carlos Magno. Karolus Mag-
nus ganhava a face imaginada de Deus pai, em um dos mais emblematicos
exemplos de associagio, 8 uma 5o vez, entre politica e religido.

A batalha havia findado hé alpumas décadas. Nos mesmaos pares de anos,
Victor Meirelles havia execurado sua primeira versio do Combare Naval do
Riachuelo, feita a partir de seus desenhos de estudo em campo de batalha.
Hi alguns anos também era o Almirante quem expirava, e tudo isso sem
que © arquiteto tivesse chegado no Brasil. Seu artificio era, pois, confiar nos
incorruptiveis documentos, citados por ele mesmo em sua argumentagio.

Mal comegam os bombardeios e os conflitos na fronteira entre Brasil
¢ Paraguai ficam cada vez mais tensos. Solano Lopez desejava avidamente
conquistar, para seu pais, uma interconexao com o mar, mutilando o terri-
torio brasileiro. A Batalha do Riachuelo ocorrera no arroio Riachuelo (que
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lhe dera o titulo), um dos afluentes do Rio Paraguai. Morales de los Rios,
assim, incorria em sua segunda e mais torta contradigio. O confronto armado
nio ocorria no mar como fara pensar quem quiser que se deparasse com
seu monumento, decorado com cavalos marinhos, hipocampos, polfinhos
¢ quebra-mares, mas sim, em um rio. Um dos maiores desafios da marinha
brasileira, inclusive, foi o de adaptar toda a sua tropa para o araque fluvial,

Mais do que acreditar em seu préprio discurso, Morales de los Rios
criava uma sepunda narrativa, paralela, na qual uma nova histdria brasileira
se recriava por meio de sua imaginacio. Ele fundava, assim, um complexo
trabalho de reinvencio e universalizagao de uma histéria que seria mate-
rializada e constantemente relembrada por meio de um monumento come-
morativo, caso tivesse seu projeto eleito, Ao mesmo tempo, ele transitava,
contraditoriamente, entre a crenca em uma hiscdria tinica € uma histéria
ideal. Mo obstante seu projeto tivesse sido recusado, Morales de los Rios
continuaria ainda, ¢ durante muito rempo, refém da histéria que tornaria a

lhe escapar por entre os dedos.
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Lista de imagens:

1- BLANES, Juan Manuel. Lz
| Paraguaya. c.1879. Oleo sobre
tela. 100 x 8O cm. Museo de
Artes Visuales, Montevideo.

2. MEIRELLES, Vicror, O Combate Naval do Riachuelo. 188271883, Oleo
sobre tela. Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro,
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3- CORREA LIMA, José Otd-
vio. Monumento ao Almirante
Barroso, 1909, Praga Paris, Rio
de laneiro. Forografia: Renato
Menezes Ramaos, 2011,

4- MORALES DE LOS RIOS,
Adolfo. Maguete do projeto de
monumento ao Almirante Bar-
roson 1907, Gesso. Fotografia
cedida pelo Muscu Histdrico
Macional, Rio de Janeiro.



4.1- MORALES DE LOS
RICIS, Adolfo. Maguete do
projeto [, MHN. {detalhe).

3- LEPTANI, Juani. San Martin proclama la independéncia del Perd em 28
de julio de 1821. 1904, Museo Nacional de Arqueologfa, Antropologia e

Historia del Peru.
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6- DESJARDINS, Martin, Louis XIV
coroado pela vitdria. 1686. Gravura,
Biblioteque Gallica. (Localizado na
Place des Victoires ¢ destruida em 1792).

T- DESJARDINGS, Martin. Hércules coroado pela gloria. 1671 Mirmore. Real
Academia Francesa de Esculeura,
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8- S5A, Eduardo. Monumento
a Marechal Floriano Peixoto.
Praga Marechal Floriano, dita
Cinelandia. Rie de Janeiro.
Fotografia: Renato Menezes
Ramos, 2011,

O- COUTAN, Jules Félix,
Timulo do General Luis Maria
de Campos. 1907, Cemitério

da Recoleta, Buenos Adres,
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10- GIL DE CASTO, José. Retrato
do Martir José Olaya, 1828. Oleo
sobre tela. Forealeza del Real
Felipe, Perti.

11- Cartfio Postal. TENERANI,
Pietro. Monumento do Libertador.
1938, Marmore. Pantedn Nacional
de Caracas, Venezuela.
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Abstract

This paper Tocuses on the lconographic reflection of the non-execuled Frojgct of Monumsnt to

amiral Barroso, 19407, whosa madel is in the Kational Historical Museum's collaction. The purpose
is to reflect in what way and wnder what arguments the architact &dolfe Morales de Ios Rios, author
of thiz prajoct, angenders a new historic version for the Battle of Rlachuelp and, &t the sams fime,
fur the Brazilian history, Apparently fiis dasire was nat to propose an altermative interpretation of the
fact, zul o replacs the crystallized narrative created decades before by Victor Meirelles in 8 work
which iz alzs In the mentiznad Musesm. Here we intend to investigate In which ways a historlcal
fact ining a ficlional ach
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ane of the countries involved on the Paraguayan War (1864-1870)

as could be imagined, would come out untouched, either from the

political, economic, or even social point of visw, The largest armed

confrontation occurred in South America during the nineteanth century

resultad in devastating consequences. Arcund 1868, Juan Manuel
Blanes expressed his refined understanding of what was happening: "La Paraguaya”®
{image 1), a female allegory that comes steadfast in the face of the wreckage — what
in fact was left in Paraguayan terrtory = brings to its feet the History ruined in a shat-
tered, decomposing book, next to & male figure that succumbed 1o the benefit of his
homeland, which anly enabled him to produce the silhouette of his face. Blanes also
dioes not choose the femala figure arbitrardly. Just keep in mind that the Paraguayan
male population had been largely eliminated. The figure of the woman who moums
evokes, it is noteworthy, the long tradition of harcism contained in defest, besides
reactivating the limit 20 frequently called into question in tha nineteenth century that
would exist [or not) among pure allegony of political purposes and historical painting,
a5 done by Delacroix in Greece on the Rulns of Missolonghi,

But Blanes's nation was Ureguay (and not Paragusy), which, due to its smallar
participation on the war, was the ona that less suffered. Tha Argentinian case, how-
ever, was not so diffierent from Brezil's, This s because the ambitious Paraguayan
reputtlic grew frantically and was industridizing; at the same time, expansionary

* Attending Kasters in Art Histoey by Unicamp and, as a Fapesp scholarship student, he developed
a research internship with sevsral instititions in Parig, Francs. He is graduated in Art History by Uer],
whera he was Enked 1o the research growp "Classical Tradition Receplion”, coordinated by Prolessar
baria Berbara, Phl. Currantly he dedicates o studies on the reception of Italan Renaissancs by the
French culture of tha nineteenth canteny &nd the relations betwaen arts, literature, and criticism. E-rmil:
rmenezesdEhotmail.cam
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policies were promoted by President Solanc Lépez. Fearful, Brazil and Argentina
and, after, Uruguay, came together to form the Triple Allance, in arder to resist the
Faraguayan offensive, Although the war ended in 1870, diplomatic relations between
tha countrgs would never be the same until 1997, when Mercosur was created.

Althcugh Brazil had gained advantages in the peace treaty signed in 1872, its
BCONOMY Wwas ruinad by an external debt, with which it had remainad for many years,
even with the dewn of the RBepublic. The military alsc won a social prestige of which
they had never enjoyvied; and in their thoughts were already infiltrated republican and
posilivists ideas, which confributed to the Empire downfall process,

As observed by Jorge Cofl, Paraguayan Wear actvated the historical paintings
genre, especially battle paintings, reinvigorating # for the prasant, sinca this genre
nad tallen aimost into disuse within the Academy until then. Just remember that the
last immensaly important historcal painting, essentially edifying national culiure, was
tha First Mass in Brazil, created in 1860 by Victor Meirelles, stll in Paris. He racre-
ated, in this moment, an event occurred centuries before, A long tima after, the Battle
of Campo Grande, by Pedro Américe, was created in 1871, when the event had
occurred only two years before. Similar fact happened with The Baffle af Aval, with
The Pagsage of Rumaits, and, the one that is the most interesting to us, with The Nava/
Haliie of Riachuelo (Image 2, thesa [ast twao by Meiralles, In other words: the avant
was no longer a resurrection of & fact belonging to a distant past; it was a contem-
porary happening, and painting was the direct result of the involvement of the artist
with the culture and politics of his time, this concept being virtually disregarded by
hasis historiography stuck in modearnism.

To Victor Merelles, just returned from his Roman and Parisian boarding school,
wias trusted the rasponsiility to registar war events and turn them into credible and
sloquent images, not necessarily true, The painter installs a studio in the battlafisld.
Meiredles was not different from the painters of his time, faithful to the so-called
“principle of documantation®,!

He is the one in charge of raise the first monument to the Battle of Riachuelo,
extremely important monument in the course of war, since it was the first of several
successive Brazilian wing over the Paraguay army. Victor Meirelles fills a little over
32 me of tabnc with History, making use of a refined use of geometry and chromatic
thinking so striking features of his savoir-faire (know-how). He should create a work
that was immediatsly assimilated when seen, as occurrad with his e Fisf Mass i
Graziiz Bebwsen 1868 and 1872, Victor Meirelles created his work that, a few years
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later, would e irretrsvably cestroyved, In 1876, coming back from the International
Exhilxtion at Philadelphia, the work was damaged without any possibulity of racovery,
demanding fram Meirelles, the unprecadentad challengs of making a copy of his own
creation, based on his memory, on his stedies, and on a photographic reproduc-
fion, This second version, of 1B82/1883, is the one cumently under the guard of the
Mational History Museum, in Rio de Janeiro,

In it, Parang River, which iz almost submarsed by the smaoke, supports a giant
ship that advances from the screen. Al the bow of this ship is Admiral Barroso, the
graat hero of the battle, to whom all the thrust of energatic men in the portion of land
that occupies the foreground point out, He s on the top of the composition as in
any monument. He holds his cap as if waving to the future; it is a forward that does
not seem to be within the scanic space of the canvas, nor out of it, but in a fictional
harizon, as if he already announcad to future generations one of the great moments
of national lifa, of which he is the main charactar.

In 1807, contrary to what was done in the context of historical paintings, as
mentioned, the subject would end in its recumence. Decades after the end of the
armed confrontation and the huge Meirslies screen first creataed, the theme was,
curiously, revisiled.? With this purposs, the Ministry of Justice and Internal Affairs
launched a public notice on September 26, 1907, briglly exposing itself, without
further justifications, and exsmpting itself of political guidelines,

The candidate should combine his creativity 1o the requirements pre-established
by the public notice. Thus, intrinsically, this proposal launched two crucial challenges.,
The first of them arose out of the Tact that, in béyg chance, the authaors of the projects
submitted would not be living witnesses of that war event. Maybe they were even
perscnally unaware of who the Admiral was. They would be witnessas of the wit-
nessas, what actually happened. The second of them is of antithetical order: death
should vertically connect to Iife, The remains of the Admiral would operate in a way
to operate in order 1o reiterate the i sinicfo sense of monument, at tha same time,
slrengthening in praclice the idea of harciam associatad with immortality, The summit
of the composition should be occupled by the Admiral’s own figure, the character
that incorporated within himsalt all the foree of victory and the desire for the comman
good, therefore, a good metaphor for human wvitality,

Jose Delavio Corréa Lima, whosea project was the sefectad one, was a sculptaor,
disciple of Hodolpho Barnardelle and recently returned from a study seascn in Home,
Objectively, his monument (Image 3) consists of an imposing evocation o a calumn

183

leonography and hisrorical invention: on the non-executed Project of Monument ro Admiral Barroso



Anais oo Muzgeu Histdrico Macional

of classical features, of white granite from Petropaolis, which supports the allegories of
the Country and of Victory over prominent ship fronts, and embessed, these bronze
ones, not counting the plates of honors to othar characters of the Battle, The Admiral
i In resounding position, waving vivid and victorious, The monumeant Is currently at
Praca Pars [Paris Sguara), in tha district of Gléria, although its orginal bocation was
Hraga Luis de Camdas (Luls de Camdeas Square, in the same district, until 1877, from
whara it was transfemed to its current location due to subway construction works.

The other project registered, and evidently, not executed, was by Morales de
los Rios (Image 4). He sought to articulate & classicizing vocabulary, as he said®
categoncally infroduce a variant of the Corinthian style on the support base which
should crown the monument, to little clues that takes passerby fo quickly associ-
ate the monument to a mantime imaginary. In this support, the heads would be
aclorned with seahorses, in addition to the face of Medusa at the top of a column,
within which all devices would be prepared for the water that should gush from the
taps in format of dolphing, which would fall soon after in a bowl located inside the
ship. A ship's bow would arise of the construction pedestal, on whose deck would
be the remains of the Admiral and an which would be a crown afiuding to title of
Baron which he would receive in 1868, yet in recognition of his victory in the Battle,
advaneing the limits of the commemorative reason for the monument, A cross would
alsc be placed in order to make reference Lo the *holly Sunday” day on which the
brattle was fougnt, The project also provided for the raised signags demanded in the
public nctice, besides colorful lights that would refer to the navigation of a ship and,
which would be located in the two balustrades that would leave the ship a5 ams
to meet the infinite.

This um with tha dead matter of the Admiral, at the same time it conditioned
a direct transport 10 a future time, dialogued with the statue, which reminded con-
stantly that such herz (Image 4.1) had baen immortalized in the tiumphant momeant
of his encounter with Victory.,

a0 states Morales de los Rios:

Az for the attituce of the Admiral, it was still one of the dificult probéems to solve.
The Admiral did not draw his sword in all combat; he was calm; he did not hava,
according fo winessas and texts, any hemic or dramatic attitude. The one uncer
which reprasants Vitor Meirelles in his picture of the Mavy Museum is not acceplable
in sculpture; the bonet in the hand has scorzo of the painting ta avoid the volume
and the easy similanty to any ndiculous gbject [...].°
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This statement puts him, therefore, in diametrical opposition to Cormda Lima's
project, who chose, on his part, to continue the formal moadal built by Victor Maireslias
that precaded him. It s wisth to watch thal his references 1o the painter were from
the formal construction of the Admiral’s statue up to the bas-reliaf that, as Iin the
painting, concentrates in the central area of the pecture a nautical mass progressing
taward the viewer, besides the earthy portion that invades the water. The bas-relief
seems o work as a kind of negative image of Meirelles's painting.

It is also important to remember that Morales de los Rios argued vehemently
to have been basad on writlen sources, a lot due 1o self-declare absolutely fathful
to Histary, supplying, on the other hand, other gaps as, for example, the distance
bebwsen the tribute and the miltary event, Although not mentioned literally, the
architect surely made reference to the book published a few yvears earlier Dy F&lix
Ferreira, joumalist and art critic, who wrote an adicle motivated by the redaing of
The Naval Battle of Riachuela, from the picture of the original work. Ferraira releases
& small detail that underies the formal construction according 1o which Moralas de
tos Rios argues to be true;

Supreme efforts and huges commitments mormsntarly sustain
Brazilian spirits, abaut to braak; on the longad soul of Barraso
appaars & ray of light that shows him the routa to victony An
incredible audacity olan springs, graws, and duminatas his
brain; &nod as fast as thought itsalf, hare ba goes from con-
cepl to practica.”

That said, navartheless is set a network of immediate comparisons, all this of
course raises another guestion: why would Cornga Lima, in full Republican dawn,
lake ownership of 8 markedly impenal model? This seems confradiciony at least,
when ona remembers that were often during the first Bepublican yvears actions that
would serve as an altemative to & radical disconneston with any imperial heritags, in
ts broader aspects. Let us remamber the projects promoted in order to remove the
voung Repuklic of what was considarad the waight of its retreat and abandonment.
The most obvious manifestation, in this sense, was perhaps the urban reform pro
maoted by Mayor Peraira Passos. Therefore, it is important to consider that, atthough
having his project refused, Morales de los Rics proposed & character different from
the one concaivad by Meirelles, which means o say that now e sought to "reshapa”
the story comrecting the “ermors” of the painter, whlle rewnting history by denying the
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crystalized mace in the Empire. [t becomes even more intriguing the reason why
Coméa Lima had his project accapted.

The images linked to the Colony ssemed no longer to incorporals the Repub-
lican rejection, because there was the Empire, at laast, which established a gap of
time that created a distance betweaan tham. It 's enough o remember that, daspite
the character of Tiradentes being bom within a broad commitment to creats national
heroes, it was an important character of the First Bepublic, by foreshadow, according
to his myth, that form of government, exactly a century befora. The samea, evidenthy,
would not happen to pan of the imperial legacy.

What happens is that an object, especially when it comes to arl, may be a
suppart to different meanings and significances. A urinal in the hands of Duchamg
became art, without, however, ever stop baing a uringl that could be found in a
Eathroom in its proper position. Corréa Lima acted in a similar, but coviousty much
milder, way. Although he had transportad to the early years of the Republic a formal
modsl created during the Empire and also oy one of its most important artists, the
glatue henceforth no longer served to celebrale anolher award nailed 10 Tne iImperial
uniform. Now, the Admiral was the leader of one the events that significantly con-
tributed to the proclamation of the Republic. As already mentioned, the Paragusyan
War, a5 repeated tirelessly in Brazilian history books, was a trigger for the collapss
of the Empire: it was when the military gained political and social power, The Admiral
was, therafora, a distinguished representative of a larger class that contributed to
the political situation in which they found themselves, Tha Admiral not only waved to
the nation who celebrated victory. Now, it was this and more: he, enthusiastic and
optimistic, also welcomed the coming “order and prograss”.

The figure of the Admiral was, therefore, analogous te Tiradentes, e, it fune-
tioned as a kind of predictor of the Republic, althcugh thair historical onging differ.
This means that cne can safely stale that there was a process of “republicanization”
of the previous national history, not only colonial, but also - and curiously — imperial.

Artistic tradition

Althcugh all thesa “historical constructions” seem plates clashing and moving
away, they transit through the same universe. All these works are supported steadily
in the classical tradition to its constitution, whether within the literary sources or
through their iconographic aspeacts. T can be detected between these works, there-
fore, & fabric of refersnces that ware made by recurrent [and constant) recoveries
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and re-significancas, incorporating their own rhetorical values, To paraphrese Luiz
Margues, any attempt to re-appropriation of the past is inevitabdy the recreation of
tha past itseff, from the standpeint of the present .

Victor Meirslles builds the figure of Admira! Barroso basad on the stalue by
Augusto de fa Prima Porta niot by chance: he approprigted of cne of the mast emblem-
atic metaphorical figurations of State power, to one divine and imposing moment, In
1804, when recovering the indesendence of Peru theme, the paintsr Juan Lepiani
also menticns the formal scheme of the emperor’s status (mage 4), resuming the
readings that tc dale use I, that is, that he was possibly speaking before his people.

Gorrda Lima, when transporting the pictorial model 1o the full relisf - it is worth
saying, returning te the orgin of the formal model -, uses the evangelizing pabhos,
making it strong and proud. The sculptor retakes the principle of “fruithul moment®
used by Lessing in his work on the Laccoonte, in which he argued that this would
not exactly consist on the ecstatic clmax of action, but ¢an the time period that
dancted graater freedom of ideal complemantarity of this action.® Even before that;
all the compasition by Coréa Lima is based on a rebust column of Doris featurss.,

Morales de los Rios propoges to solve the problem relsased otharwiza, He
seems to repeat the principle of Winckeimann of the "noble simplicity and quigt
grandaur” by defending the argument according which all the hero potency wolld
be in his attitude of absclute reflexive aftitude more prevalant to enargetic action. The
Spanish architect went ahsad in his references to the classical tradition, in addition
to his own statements, The balustrade expected to make up the monument strongly
evoking, to its proper proportions, the colonnade of the St Peter's Square, designed
by Gian Lorenzo Barnini.

The biggest prodlemn, howevar, was in the represantation of the hero, as Morales
de los Rios himsel had identfied, and which it is waorth to resume. The architect
proposed the statue of the Admiral surrounded by the allegony of victany, such as
the one Cesare Ripa had defined in his "leonology”, developed based on the whale
tradition dating back to Classical Antiquity. It should have in one hand an alive branch
while the other would hold a laurs! wreath, Not coincidentally, Morales was punctugl
in choosing as iconographic mogel the Vickary of Samethrace, located at tha Louwre,
which ariginally graces the bow of a vesse!, bacause in ambivalenca, it gave cont-
nuity to the repertoire that he proposed. The fregment, without head or arms, had
been exhumed in 18837 (and sent to Paris the same year), therefore, a short time
before the outbraak of the Paraguayan War, and continuad to exercise fascination
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among arlists, a5 showed the architect entering the Ecale de Seaur Arts in 1877 and
whia, suraly, admirad it savaral times,

Morales da los Rics also evoked other traditions including the one of placid
heroes and of iMustibug vids. Both, combined or not, livad along the so-called first
maodern era. The statuette in plaster has many formal relations with David of bronze,
oy Donatello, since both don't turn their swords to the sky, but back them down,
as a support fo their cwn bodies, metaphorising hercism that stems from the act of
intefligence. Remember that this was the aspect highlighted by Félix Ferreira, recov-
ered by Morales de los Rios for his argument.

At the same tima, the harg involved by the feminine allegory was not somsthing
new introduced by Morales de fos Rios. In 1686, Martin Desiardin, sculptor of the
king, projects and builds a monument &t the Piace des Vicleires, in Paris (Image &),
Lhier a stone base decorated by bronzed allegonies, the sculptural group that crowned
the monument consisted of the statue of Louis XIV with a stick facing down, sur-
rounded by victory crowning him with her laurels, whila stepping in a three-headad
dog. The symool of the real hero nat aiways fses victorous over a foraign enammy
was destroyad in 1782, in the critical pariod of the Franch Revolution. This was not
an uncommion thame 1o Desjarding, Heis also the author af 8 lush marbled bas-ralief
figured by glary crowning Hercules, who has just executed one of his works (Image 7).

Only one yvear after launching the pubklic notice of the Ministry of Justice and
Internal Affairs, t would be built in Rio de Janairg, a monument with the same ideo-
logical party as that in honor of Admiral Bamroso, specially the one not executed. In
1904 it was launched a public notice for the construction of a monument in tribute
ta Marshal Floranc Peixoto, also highlighted in the Pasaguayan War, fts construction
wiould take place only in 1208, somea years after the one who had become Prasident
of the Repuklic, in a sguare that would also be named after him, although popular-
ized by its nickname: Cinelandia.

Cnly Brazilian artists who shared the principles of Floriano could apply, which
rasulted in only two applications. One of them was, curiously, by Corréa Lima, and
the ather by painter Eduando 54, whose project was selected (mage 8). The monu-
ment consists in one stany body with white marble reliefs having, in the lower layer,
bronze sculpturas and inscriptions axalting the nation, and on its top, a sculpture
group also of ronze, There are, among many figures on which this is not the place
for & more detailed discussion, the statue of the military, this time mvolved by the

matherand, a female allagony.
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Thig long traditicn of feminine allsgories surrounding the body of the hero was
resurrected by the hands of Morales da los Bios, sinca it, | am not mistaken, would
have bean the first of its kind in Rio de Janeiro, and perhaps in Brazil, if it was 1o be
done, After all, beyond its variations, the commaon feature between these allegories
was to directly carry the honored hero, already dead (in Brazilian cases), to the world
of immartality, finding, this way, the own indigenous sense of a monument.

Monument, death, and immortality

In the descriptive project of monument to Admiral Barroso, Morales de los Rios
states: "[...] now we also want to represent it as emblematically carrying Barroso
remains, [...J; [He] was chained by death linked to eternity and, wanting to symboiize
this fact in our praject we represent the platform, attached to granite [...]". " He refarmed
1o the most cuncus element of the monument: the depository support of the ashes
of tha Admiral. The monument, therefare, mare than simply remamber the deeds of
the navigator, would be his fomb, located in a public area of intense circulation; it
would be, at least, some kind of temple 1o keap the remaing of the deceased. az a
relic, a madeval and colonial traditon recovered in the nineteenth century,

It is important to know that, curioushy, in the same year that was launched the
public notice for the construction of the monumeart, i.e,, in 1907, died General Luis
Waria de Campos, whose grave, in the famous Cementania gz la Recaleta, holds marny
relations with the monument not executed of Admiral Barroso (Image 9). The most
abvious of them iz from the formal point of view, ance in both the military figure with
sword facing down keeps some dialogue with a winged allegorical figura, The dif-
ferenca hera is that it is a dark allegory of death, The other ralation is less obvious:
Genara Maria s Campos, as Admiral Barroso, had an honorable perfarmance in
the Paraguayan War.

Thes theme of “immortaiié ale" had become frequent in the Franch art of thosa
times. It appeared sometimes in a movement which conceived the idea of immortal-
ity linked to science fictions, and sometimes incorporating the speech of tha hero
unattainable by death’s kiss, Just emember Bude's sculpture, for instance, in which
he presents not Napoleon's death, but his redemption, his epothecsis, becoming
immortal by placing himself sideways to God,

According to Alberte Manguel, the importance given to funerary monuments
throughout history was, funcamentalty, fo believa in the immorality of the soul, but
thera wiould reside a paradox, once an immaotal soul doss not nesd the matedality
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of a monument ta be perpatuated.’® A bigger probiem is ariginated if one thinks that
no manument would be abée o represent the unactable. Precisely for this reason,
every monument is a histoncal construction based on contradictions, in the sanss
that the same potential that exists in it to mark the recollection, also marks the guilt;
in & single moment, the monument builds and destroys the existing boundaries
between death and immorality.

Morales de los Rios: life and written production

Morales de los Rics, without a douibt was among the most important figures of
the transtion perod from the nineteenth century to the twentieth century in Brazil.
He was an architect born in Saville, Spain, where he authored important works.™® In
1847, after studying at the Ecole dos Beaux Arts, (and formed a caresr both in France
and his birthplace}, after alsc passing through some countries of Latin America,
Morales de los Rios is accepiad in the contest for the MNational School of Fine Ars,
which had recently gone through & large reform in its education system. Bven in the
feculty of the morbid Department of Architecturs, ™ he would have his work nationally
acknowladge. In 1917, in Fon-Ford Magazine, Marales de los Rios was presanted as
“a name that needs no presentation. [...] cult spirit, having the good literary qualities
that already classified him as worthy author”, =

His carear, however, would go through different paths, | am not mistaken,
from the pedformed by any contemporary architect. Morales de los Rios nurtured
a particular interest in cultural and anthropological studies,'® being the author of
important stiedies about the practice of witcheraft and black magic among those ha
called "primitive people”, such as in Ahura-mazds, and in Oka, Taba, Tabajara, whers he
dedicated himself to study the nomes of Amenndian peopies. '’

His imvolvermant with historical studies gained particular prominence. Was known
at the time the debate hald between hum and historian Vieira Fezenda in 1915, For
six days, the pages of A Malle newspaper brought the discussion around the exact
place of foundation of the city of Rie de Janeiro. ™ Betwesn the evolutionary nature
historicism and the positivist hermeticism, Morales de los Rios vividly resurmed the
ohd tnpos of Mistaria Magistra Vitae (Mastar history of life), coined by Cicera when refar-
ring o the Hellenistic models '

Hig architectural and historical production mingled in 4 way that in both he
presented himself as unswervingly faithful to Clig. Te him it would be unacceptable
that the architecture committed false testimony of History, oncea baoth wara madea of
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the same essence; both should serve to the truth. Thus, he positioned himself as
a true histarlan, or, iterally, as a history constructor, Appropnating the words of the
genius Hannah Arendt, his architecture was a result of the "impact of waves from
the future and the past™. ™

The self-declared absolute faithful of histary forgo?, however, that this possibilty
was unreachatile. History is not fact. | is how the fact is told. Themfore his utopic atti-
tude, espacially for beligving in *realities” that alweys secaps him through his fingers,

History between the conflict or fiction

Morales da los Rios, an the argumentative course in defense of his monument
project of Admiral Barroso (1907), erupts twa maior proolems, The first ons stemmead
from the fact that he could never have seen the Paraguayan War, which erupted when
he was only 7 yaars old and was still living in Spain, This was an issue, however, that,
as already mantioned, any registered in the competition would not escape. Morales,
however, different from Corréa Lima, had grown unawara of tha Latin American foe-
gign policy. He did not even have any involverment with the natural history of Brazil.

This gave hirm the task of having to create the image of a naticnal herc without
having known him. This image, contradictoriy emerged througn an abstraction, would
De immadiately absorbed by tha nation. Marales da los Rios was in a situation very
simikar to the one occumed one cantury befmrg in Feny, in the context of the nots
that led fo the independence and the proclamation of the reoublic in this countny.

In 1828, Jose Gil de Castro, painter whose political role in the process of inde-
pendenca of Hispanic-American countries was essential, is responsible for manu-
facturing the image of a hero. It was Josa Claya, a vilager, popular herg, whosa
image Gil de Castro had never sean. This, however, did not stop him fram creating
hiz picture, which, throughout history, was naturglized as his “real” image (Image
10). Gil de Castro dafinitely tums José Olaya into a martyr, in the movement to bring
political image closer to religious image.

I'hizs work of creation of & hero was not new to José Gil de Castro. A few years
befora he had created what would become the maost famous picturs of Simon Bolivar
iimage 11}, hero that ina short period of time freed six Latin American countries from
their colonial shackles. Gil e Castro, when creating the portrait of José Claya, dlsa
ook over what three centuries befors had already been done by Direr, when in 1512,
approximatety, he created an imaginary portrat of Emperor Chardemagne, Karalus
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Magnus earnad the imagined face of God tha Father, in one of the most emblematic
examplas of association, at once, betwesn politics and religion.

The battle was over a few decades befora. The same couple of years, Victor
Mairelles had created his first varsion of The Naval Bafffe of Rischueln, made from
his study sketches in battlefield. Some years betore was also Admiral Barroso who
expired, and all this without the arrival of the architect in Brazil. Your device was
therefore to rely on incormuptible documents mentioned by himself in his argument.

The bombing barely began and the conflicts in the border between Brazil and
Paraguay are more and more tense. Solano Lépez eagerly wished to win for his
country an interconnection with the sea, mutilating the Brazilian teritory. The Battle
of Riachuelo took place at the Riachuelo streamn (giving it the name|, one of the
ributaries of Paraguay River, Morales de los Hios, therefore, incurrad in his second
and maost crooked contradiction. The armed confrantation did not cecur in the sea
25 would think aryone that saw his monument, decorated with seahorses, dolphins,
and brealowaters, but in a rver. Ona of the biggest challenges of the Brazilian nawy,
inciushe, was 1o adapt ail its roops 1o attack in the rver,

Mare than balieving his own speech, Morales de los Rios created a second nar-
rative, paralled, in which a new Brazilian history was recreated through his imagnation.
Ha founded thus a complax worlk of rainvernticn and universalzation of a history that
would be materialized and constantly remembierad through a memaonial, if his project
had besn chossn. At the same tme, he passed through, contradictornly, betwesn
believing in a unigus history and a great story. Regardless the refusal of his project,
Moralas de los Rios would stil be, for a long time, captive of the History that would
again slip through his fingers.
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I- BLAMES, Juan Manmuel, La Paraguaya.
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2- MEIRELLES, Victor. Riachuelo Maval bettle. 18821583, Oil on canvas, National Historical Museum,
Rio de [aneiro
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Resumo

Desde a década de 1960 que comegaram a aparecer no mercado numizmético umas
pequenas medalhas de ouro (@ 12,5 mm), com gravuras alusivas & implantagio da
Repiblica Partuguesa em 1910, O faco do seu autor ter sido o eseuloor Jofio da Silva,
um dos mais nociveis medalhiscas porougueses da primeira metade do séeulo XX ¢
autor do ensaio dos cineo escudos de ouro de 1910, fez nascer a falsa ideia de que as
pecuenas medalhas eram também ensaios para moeda de um escudo-ouro. Na mesma
época apareceram copias da moeda de prara de um escudo da série de 1912-19186,
curhadas em pequencs discos de ouro (@ 13 mm) e que, apesar de roscas, tiveram
artes de serem aceitas por catalogadores e leiloeitos como genuinas provas para moeda
de um escudo-ouro, que nunca existitam. Uma dessas falsificagdes enconira-se na
colecgio portuguesa do Museu Histdrico Nacional, a par de outra fantasia, dos 20

centavos-oura, bem mais interessante, porque inédita

Palavras-chave
Falsificagtes. Repablica Portuguesa. Escudo-oura 1910, Jodo da Silva. Leiloeira
Murnisma.

Abstract

Since the late 1960s small gold medals (@ 12.5 mm) with engravings alluding to the birth
of the Portuguese Republic m 1910 began wo appear on the swenismatic marker, Their
creator was the sculpror Jodo da Silve (TRBO-19600, one of the most notable Poroguese
medalises from the firse half of the weentiath century and designer of an essa for a gold
S-Fscudas com of the Repuddic, of which some erial soribes were made in 1920, This gave
berth to the miscomeeption that thase small gold medals were also essays for a I-Escudo
anld coin. More or less at the same tme, some rough copies of the |-Escude coin from
the repular 19121916 silver series began o appear, struck an small gold discs (& 13
wen, which where aecepred by catalomuers and auctioneers as genuing rial serikes of a
1-Escudo 1910 gold coin, thet never existed. One of these fakes is in the collection of the
Museu Historico Macional, a!ung‘;:fd.‘;: with .'Irmthtrﬁmt.'r.ﬂ, 4 grjn!rj 20-Cantaves, a iU

unpublished pisce, thus far more interesting one.

Keywords
Forgeries. Pormugal. Gold 1-Esoudo 1910 sculpeor Jodo da Sive. Numisma auctions.



publicacio do livro A Numismdtica Portiguesa Continental

nn Musen Histdrico Nacional, veio permitir aos estudiosos

um acesso mais intimo a uma das mais importantes colegoes

de moedas portuguesas do inicio do século XX, mantida

intacta € transmitida ao conhecimento das geragoes fucuras,
pela visdo humanista e generosa do comendador Antonic Pedro de Andrade
(Funchal 1839 — Rio de Janeiro 1921).

Um olhar atento sobre este acervo numismatico revela, de imediato,
alpumas das mais raras e apreciadas moedas da série continental portuguesa,
em um conjunto que prima pelo sentimento colecionista de abarcar toda a
imensa vastidio de oito séculos da histdria de Portugal, reinado a reinado,
época a época, metal a metal, até 4 instauracio da Repiiblica em outubro de
1910. Tendo o benemérito doador falecido em 1921, é bem possivel que as
primeiras moedas denominadas em escudos, do regime republicano, também
tenham sido por ele colecionadas.

Entre as pegas dessa colegio figuram algumas desde hi muito considera-
das como fantasias, como, par exemplo, a série de reproducées de moedas da
dinastia de Awvis, feitas na primeira metade do século XVTII ¢ que incluem,

* Anldnio Farfaz Facheco Trigusiros @ engenheino-quimico industrial, fol drector téonico e comercial da
Casa da Moada de Lishaa & aulor de toda & legislagdo monetdria portuguesa publicada desde 1266
afd & infrodugdo do Euro. £ autor do lives & Grande Historia do Escudo Portugeés, publicado &m Lishoa,
g 2003, & de uma vasta obrd de investigagdo historica que cobre os campas da Numismética, da
Kistoria Momataria, de Notafila, da Medahisfics e de Emblematica portuguesas. A maiara dos sous
Irabalhos estd publicada no editor digital weww.estudosdenumismatica.org, uma organizagie sam fing
lucratives por si criada em 2000, como contribuicds para o aceszo livie @ universa! ao corfecimento
nas ciéncias e humanidades. engtrig@natcabo.pt
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o escudo de ouro de d. Afonso V' (Dulce n® 23, cobre), o portugués de d.
Manuel I {Dulce n2 21, cobre dourado), os portugueses de d. Jodo I (Dulce
n“s 36 ¢ 36, cobre dourado) e o pseudoporrugués de Henrique [ (Dulce n®
4, cobre), reprodugfes essas adquiridas no leilao Schulman-Meili de 1910 e
devidamente identificadas, como tal, no livro da De2 Dulee Ludolf,

Existem, no entanto, duas pecas anomalas nesse acervo, registradas
como “ensaios de ouro” da Repablica Porcuguesa (Dulce n¥s 1 e 2), que
mnais nfo sdo que falsificagdes deliberadamente fabricadas com intuito de
defravdar colecionadores, o que rem acontecido com demasiads frequéncia
nos Gltimos 20 anos. A sua descrigiio e imagens, tal como foram publicadas
na p. 208 no livio do MHN, ¢ a que segue, & qual acrescentamos, entre
paréntesis, as suas caracteristicas intrinsecas e o namero SIGA do registro
patrimonial do Museu Histérico Nacional:

Ensaios de curo:

| - BEFUBLICA - PORTLGUESS,
Cabegs da Repdbiica 4 esquerda.

Mo eergn, a daka 1990,

Fene: 25cuda porluguees Lo,
| ezzpdo. Curo, Ensaio |

Mo Gomes, n° E6.04,

MM, ™" SIGA 183016, méduls 13,40-13,55 mm, paso 0,90 g: algansmos "um” da era e do

vaorem roemans 17

2 BEPJGLICS - PORTUGEUCSS,
Cabeca da Repdiblica & eaduarda.
Mo aeergo, & data 1818,

Few: Escuco norlogués aurasdo,

Mo exergo, 0 valor 2] CENTAVOS,

20 canlavos. Ours. Ersaio

M3z & mancionads nes catdlogos pesoquisadas,
IAEIR, P25 SIGA B30T |, midduio 13,35 - 13,45 mm, peso 085 g

Chutras fantasias de psevdoensaios do primeiro escudo-ouro existem
em prestigiadas colecdes em Portugal, que sao, no entanto, bem diferentes
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destas, nfo 56 porque as suas gravuras sao de excelente qualidade, como
também, porque ostentam no reverso, a lependa “5 * QOutubro / 1910"
e portam a assinatura do seu autor, J. da SILVA e a data 1912, Entre os
exemplares registrados em colegdes e em vendas em leildo, sdo conhecidos
dois tipos diferenres do anverso, em que a figura da Repriblica Portuguesa
¢ representada com barrete frigio de perfil @ direita, ou sob a forma de uma
bela minhota de perfil 4 esquerda (ver fotos abaixo).

Eorz i 1 WSRA OVRARE Dok NNVIRERER (1 AR 00T 1 00T s B (NUNES PovTeianas & 4 GSeonavsysla o s Slnads

Os desenhos dos primeiros Escudos de prata da

Republica Portuguesa

Em 26 de maio de 1911, era publicado, na folha oficial, o decreto fun-
dador do Escudo de Quro, a nova unidade monetiria porcupguesa saida da
revolugio republicana de 5 de outubro de 1910, o qual, no respeitante &
nova moeda de ouro, determinou o alinhamento do toque do metal precioso
pelo toque adotado desde 1878 pelos paises da Unifio Latina e pela Espanha
(900 milésimas), reajustando os pesos (e os difimetros) das moedas do sis-
tema monetinio em vigor desde 29 de julho de 1854, de forma a compensar
a descida da qualidade da liga com o aumento do peso:

« 10500 {anterior 10.000 réis) — peso 18.069 g, dia. 30mm

» 5500 {anterior 3.000 réis) — peso %0325 g, dia. 24 mm

» 2500 {anterior 2.000 réis) — peso 3.613 g, dia. 19 mm

* 1500 {anterior 1.000 réis) — peso 1.8065 g, dia. 15 mm.

Além dos varios articulados definidores das caracreristicas e dos volumes
de amoedagio das novas moedas de ouro, de praca ¢ de bronze, figurava a
determinagio de que os modelos e gravuras para as suas faces fossem sele-
cionados por concurso piblico, entre artistas nacionais. Os modelos para
as moedas de ouro deveriam ser distintos dos modelos para as moedas de
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prata ¢, no caso das novas moedas divisiondrias de bronze entio previstas
(1/2 centavo, 1 centavo, 2 ¢ 4 centavos), as primeiras amoedacdes de cada
espécie teriam, também, uma omamentagio diferente das restantes, em
comemoracao & proclamacio da Repiblica no dia 5 de outubro de 1910,

4 LRCIR ) TN MO M FEP OB & 34
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Fopawe oo fasiocds Momasese, S 29 o uaneie e 5 e Foaaio de PRI, comas madels peeiatns (W aag ) patninados o o)

Em 27 de junho de 1911 foi publicado o concurso para os modelos dos
diferentes tipos das novas moedas, gue acabaria por ser anulado, por s6 ter
aparecido um concorrente. U segundo concurso foi aberto em 9 de ourubro
por um espago de 30 dias, mas agora restrito aos modelos para as moedas
de prata e de bronze (nas versdes corrente ¢ comemeoerativa), no total de
trés modelos de anverso (legenda Repablica Portuguesa) e trés modelos de
reverso, que deviam ser entregues na Academia de Belas-Arces de Lishoa.?

Para o reverso da moeda de prata, o proprama obtigava & representa-
o do “escudo nacional e a designagdo do valor”, tendo a Casa da Moeda
esclarecido os concorrentes, que o escudo nacional era o que constava no
Albym da Bandeiva Nacional* Para o jiiri desse concurso faram indicados, José
Veloso Salgado (pelo Conselho de Arte e Arqueologia), Anrdnio Avgusto da
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Costa Motra (pela Sociedade Nacional de Belas Artes de Lisboa) ¢ Antdnio
Teixeira Lopes (pela Academia Portuense de Belas Arres).

o AR LTI L UFHL JLFES L,

Mot it 3 dvesn Lo o Jode o S, aminactr o concaess o 1072 maly Savae conache S crsaais bl ¢ el e dal

Depois de algumas peripécias sobre a aceitagio ou nao de um grupo
de concorrentes, que teriam entregue 08 seus modelos fora do prazo, e que
levaria i intervencio do ministro das Finangas, Sidénio Pais,® o jiri final-
mente deliberou, em 3 de abril de 1912;

1? Prémio, moeda de prara — modelos com a divisa
“Parria”, anverso e reverso, do escultor Simdes de

Almeida (Sobrinho);

1? Prémio, moeda de bronze comemorativa da Repabli-
ca — modelos com a divisa "Parria®, anverso ¢ reverso,
doy mesmo arrista;

17 Prémio, moeda de bronze corrente — modele do an-
versoy com A divisa "Agriculrura”, ¢ modelo do reverso
coin a divisa "Alvorada”®, ambos do escultor Francisco
Santos;

2" Prémio, moeda de bronze corrente ~ modelo do
ATIVETS CEOTTL A I:!E"."i.\"jﬂ I:.'.'J"".] 'ur'::l'l'i']l:];.'l“, o I K]Cll:l d.‘l:l TEVEDED

coim a divisa "Aptcultura”, do mesmo artista,
Pelo pagamento destes prémios aos artistas, 0s modelos passaram a ser
propriedade da Casa da Moeda, onde ainda hoje se encontram arquivados.
As fotografias dos quatro grupos dos modelos premiados foram publi-
cadas nas revistas Hustracdo Portugueza, de 29 de janeiro, ¢ O Occidente,
de 20 de fevereiro de 1912, As fotografias dos restantes grupos de modelos
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concorrentes, ndo classificados pelo jari, foram reveladas na edicio de 5 de
fevereire da Dhwstragdo Povtugueza.

18 FE: ik o v, a.'r...-a.m a1 oo Bindos e Almay Sab '

17 Fefonn, oy demm T L
&% INETL, atess A pag ), 00 sy Rl Baie

Entre esses tiltimos modelos nao aprovados pelo jurd, figura o modelo
com a divisa “Luzn”, para moeda de 100 centavos, da autoria do escultor
Jodo da Silva, onde aparece a tal figura da Repiblica Portuguesa revestida
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de minhota: no anverso, um busto feminino de pedhil 3 esquerda, com o tra-
dicional [enco minhoto arado na cabeca e arrecadas na orelha, circundado
por uma coroa de oliveira e louro, tendo em baixo a era 1911; no reverso,
o escudo nacional assentade na estera armilar ao centro do campo, eviden-
ciando os escudetes laterais das quinas virados para denero, tendo na orla

superior e inferior o valor 100/ Centavos.

De modelos para moeda de prata, a ensaios do

escudo-ouro

Terd sido por este pormenor de desrespeito pelas regras herdldicas do
desenho do Escudo da Repiblica, que o seu autor foi desqualificado neste
concurso (desde a reforma herdldica de 1483, no reinado de d. Jodo 11, que
os escudetes laterais do escudo das quinas estio viradas para baixo). E serd
precisamente deste seu modelo em gesso, ndo aprovado em janeiro de 1912
para as primeiras moedas de prata da Reptiblica, que Jodao da Silva ird gravar
umas pequenas medalbas comemorativas do 5 de outubro de 1910, com 12,5
mm de diimetro, em estanho, chumbo e aluminio, com as gravuras ligeira-
mente modificadas e sem indicacio do valor facial:

Anverso 1 (Minhota): Repiblica Portuguesa, nas
orlas laterais. Ao centro, o buste de uma minhota, de
perfil & esg., com lengo sobre a cabeca e arrecadas na
orelha, tendo em baixo, em duas linhas, a assinatura ].
da SILVA e acra 1912, em releve.

Reverse 1 (Escudo de Avis): Ao centro, o escude das
Armas nacionais, no formato caracreristico da dinastia
de Awvis, com o chefe do oso |c{»::.liul'§ul o o5 escudetes das
quinas laterais virados para dentro, assente na esfera
armilar, ladeado por ornaros e orlado em cima pela
legenda 5 « OUTUBRO e, em baixo, pela data 1910.

Ma mesma ocasiio, [ofo da Silva ussinou e datou outras medalhas seme-
lhantes, em que a figura da minhota foi substituida por uma figura simbaGlica
da Repablica, represenrada & maneira jacobina, com o barrete frigio. Dessa
nova versao sio conhecidos dois reversos diferentes:

Anverso 2 (Barrere frigio): Repiblica ** / *** Portu-
puesa, na orla, entre cercaduras lisas. Ao centro, um
buste feminine & dir, com harrere frigio, inrerrompendao
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4 ]n_'gl.:n-;l:-: na otla SUPETION, tendo no campo A inseri¢ao,

em duas linhas ANNO / MCMX. No exergo, em duas
linhas, a assinatura J. da SILVA e a data 1912,
Beverso 1 {(Escudo de Avis): 5 = OUTTUBRO /1910,
Tl_‘ll COMMCy M an rﬂ".l:'li'.

Beverso 2 (Escudo Arne Deca): Na metade superior do
campo, o escudo das Armas nacionais, com o escudo
das quinas nuin formate hexagonal ac estilo da Arte
Deco, com os escudetes das quinas lacerais virados para
dentro, assente na esfera armilar, com a legenda 5 /
OUTUBRO { 1910 em cwés linhas na metade inferior
do campo, sende o cenjunte ladeado por duas palmas
verticais, de oliveira € de carvalho.

e dois
ANVETS0S @ Teversos
das medalhas
comemorativas do 3
de Qutubre de 1910,
cunhadas em 1912
e assinadas por

Jodo da Silva

s exemplares cunhados com as combinacdes possiveis dos dois tipos
de anverso ¢ do reverso, 530 o8 seguintes (ver foros acima):
1-Medalha “Minhota/Escudo de Aviz" — ourg, didme -
tro 12,5 mm, peso. desconhecido (A. Gomes E6.01;
leilio Numisma n.2 52, Lisboa, Junho de 2002, lote
232; -- um exemplar na colecgio do Banco Espirico
Santo-Carlos Marques da Costa); --um exemplar de
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estanho, piefort, difmewro 12,5 mm, peso 2,33 g (A
Ciomes B6.02; leildo Almoedas Wumisméticas, Lisboa,
Abril de 1987, lote 203A)

2-Medalha "Minhota/Escudo Arte Deca” - ourn,
didmetra 12,5 mm, peso desconhecido (A. Gomes
n.2 E4.03)

J-Medalha "Barrete frigio/Escudo de Avis" — ouro,
difimetro 12,5 mm, peso 1,12 g {(A. Gomes falta; -- um
exemplar no leilae Almoedas Numismaticss, Liskoa,

Abril de 1982, lote 292);

4-Medalha "Barrere frigio'Escudo Arre Deco” — ouro,
difimetro 8,2 mm, peso O g (AL Gomes falea; um
exemplar no leildo Almoedas Numisméticas, Lishoa,
Abril de 1982, lote 293).

A esras pecas fazem referéncia outros autores que estudaram a obra do
escultor. Em 1973, Marques Pinto apresentou no dltimo nimero da revista
A Medalha, a lista das medalhas da autoria de |odo da Silva, onde constam
ag seguintes referéncias:

1910 — Repablica Portuguesa (com barrere frigio-1):
metal, dia. 25 mm;

1912 — Repiblica Portuguesa (com barrete frigio-10):

metal, dia. 25 mm;

1912 - Repiblica Portuguesa (minhota): aluminio,
dia. 8 mm.5
Anos volvidos, Mirio Correia de Sousa e Artur Sanra Bédrbara dio
corpo ao catdlogo das medalhas de Jodo da Silva, onde vém forografados os
modelos acima referenciados, com excegio do reverso tpo Escudo de Awvis.”
Jodo da Silva residiu em Paris até 1932 e s6 entdo regressou definitiva-
mente a Lishoa, Nesse ano tiveram inicio os trabalhos preparacérios para
a cunhagem da nova série dos escudos de prata do Estado Novo, cujos
modelos premiados em concurse no ane anterior eram da sua autora, pelo
que a presenga do autor era constantemente requerida pelos gravadores da
(Casa da Moeda. Desde entio e aré 1957, os registos do mercado leiloeiro
caleccionista ndo documentam o aparecimento de “ensaios da moeda de
1 escudo-ouro de 1910%, em qualguer metal, nem de medalhas de Jodo da
Silva de ouro comemorativas do "5 de Outubro de 19410#
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E s6 a apartir do final da década de 1960, j& depois da morte do escul-
tor,” que aparecem, pela primeira vez, as medalhas de ouro da Repiiblica
Portuguesa, na versio da minhota e do barrete frigio, as quais, apesar de nio
reremn qualquer indicagio de valor facial, rapidamente sdo postas em circu-
lagio como “ensaios do escudo de ouro comemorative do 5 de Outubro de
19107, primeiro passo para serem promovidas e catalogadas como “ensaios
de 1 escudo ouro de 1910"

A simples observagio de que os cunhos destas medalhinhag, em depdsito
na Casa-Museu lodo da Silva, estavam sendo utilizados particularmente para
fins mercantis, tal como aconteceu com tantas outras medalhas do mestre,
vendidas no mercado colecionista, sem indicagio de que se tratavam de
recunhagens posturnas, deveria ter sido motivo para se refutar qualquer
intengio de as fazer passar por provas monetdrias ou ensaios de cunho para
moeda da Repiblica. Pois se o fossem, entio os modelos originais, as martrizes
¢ 0s cunthos seriam torgosamente propriedade da Casa da Moeda de Lisboa,
e a sua reproducio rigorosamente controlada.

Foi precisamente isso o gue aconteceu em 1920 e em 1923, quando se
tiraram provas de uma projetada moeda de 5 escudos-ouro da Repiblica
Portuguesa, cujas gravuras sio da autoria do escultor Jodo da Silva, vencedor
do concurso de 1913.

O concurso para a moeda de ouro da Republica

Portuguesa

Terminados os trabalhos de gravura dos pungdes, matrizes e cunhos para
o8 escudos de prata da Repiblica Portuguesa, cujos primeiros exemplares
foram cunhados em 11 de agosto de 1912 (50 centavos) e em 31 de maio
de 1913 (20 centavos), a Casa da Moeda deu inicio ao processo de selecio,
por concurso piblico, dos modelos das faces das novas moedas de ouro, cujo
programa foi publicado no Didrio do Governo, n® 198, de 25 de agosto de 1913.

Para o anverso das moedas, o programa obrigava 3 representagio de
uma composicio ou figura simbdlica com a legenda Repablica Portuguesa e
a era da cunhagem em algarismos; para o reverso, a representagio do escudo
nacional e a designacio do valor. Os modelos premiados ficariam pertencendo

& Casa da Moeda e seriam expostos no seu Museu.
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Para o jiri deste serundo concurso foram indicados Columbano Bordalo
Pinheiro (pelo Conselho de Arte e Arqueclogia), Antdnio Augusto da Costa
Motta (pela Sociedade Nacional de Belas Artes) e José de Brito (pela Escola
de Belas Artes do Porto), que se reuniram em 5 de dezembro na Academia
de Belas Artes, para apreciar os quatro modelos concorrentes.

Da ata deste jiri feou atribuido o 12 prémio aos modelos do anverso ¢
reverso com a divisa “Fortuna pelo Trabalho", do esculror Jodo da Silva, e o
22 prémio ao anverso do modelo “Respigadora”™ (figura), do escultor Francisco
dos Santos, € a0 reverso do modelo *Ditosa Pdiria” (10 escudos), do escultor
Simdes de Almeida (Sobrinho). A fotografia do modelo vencedor foi publi-
cada na Husragdo Portugueze, n® 409 de 22 de dezembro: ne anverso tinha
a era de 1913 e, no reverso, o valor de 10 escudos.

O modelos premiados deram entrada na Casa da Moeda em 4 de feve-
reiro de 1914 e, ral como suceden com oz modelos das faces das moedas
de prata, rambém estes tiveram sorte diference: a figura da “Respigadora”
(anverso), de Francisco Santos, cairia no esquecimento, o modelo original
erm Fesso repousy nos argquivos; ' o reverso do modelo *Ditosa Pirria”, com o
valor de 10 escudos marcado, de Simdes de Almeida Sobrinho, acabaria por
ser utilizado nesse mesmo ano de 1914, na amoedacio comemorativa do dia
5 de outubro de 1910 (um escudo de prata), tendo como anverso o modelo
da "Alvorada” republicana, do escultor Francisco dos Santos, 2° prémio no
concurso para a moeda de bronze; e os modelos vencedores de Jodo da Silva
tiveram uma histda atrbulada e recambolesca, que terminaria em 1924,
gquando o projeto de cunhagem daquela que seria a primeira moeda de ouro
da Repiblica Portuguesa foi abandonado.*!

Em margo de 1914, oz modelos de Jodo da Silva sio enviados para a sua
residéncia em Paris, para alguns acabamentos considerados indispensdveis
4 boa execucio da cunhagem e para a alteragio do valor facial para cinco
escudos. O estado de puerra na Europa ina alterar profundamente as con-
diches econdmicas vigentes, provocando o abandono do padrio-ouro pela
maioria dos paises, além de rer criado dificuldades nas comunicactes entre
a Franga e Portugal. Em Paris, Jodo da Silva executa novos gessos para a sua
moeda de cinco escudos, com era a de 1916, modelando inteiramente de
novo a figura feminina da Fortuna (anverso) e as armas nacionais (reverso),
em um requintado e rigoroso estilo artistico de transigio entre a Arte Nova
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e a Arte Deco, acrescentando cercaduras de meias pérolas separadas por
bragos que ndo existiam nos modelos originais premiados.

As provas dos cinco escudos-ourc de 1920

Em 1920, os nowos gessos dao entrada na Casa da Moeda e sio gravados
no metal pelo chefe da oficina de gravura numismérica, Domingo Alves do
Rego, que nos deixou um testemunho escrito, onde relata alguns pormena-
res de grande importinecia para a histora desta malograda moeda de ouro:

A5 e ks e LT TG SR g LT
7T G, G ITNATEGS ovipviae O oo oy S, covn @ eve o TR ven VRS g (VST ST SETYD, (5 AERES (TGRS fnls o Fads, mam e
g e T8 o pua Agtveven o Eapasiaio MaTsDassy o T o 5oee e 1027 am Badey, iwna aned i o coniade o 162, nom oz sundbos
§0a70s M [T por Aves o Hagn, que o estviar oo da Siva o apaoy

=obre a gravura, de matrizes, puncdes e cunhos des-
tinados 2 moeda de curo da Repiblica, scgunde os
modelos do cinzelador ourives Sor. Jodo da Silva, renho
a informar V. Exa. 0 seguinte:
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Recebi efectivamente ordem do Snr Administrador
Creral, entdo o Sar. Lucio de Azevede, para gravar os
ditos cunhos, pungdes ete., trabalho a que dei execugio
imediata; mas tendo notado que, certos pontos destes
maoxdelos, como por exemplo, no anverso, a comuco-
I}'ii"I,. d ]'(1{]'3 -iJ.E :I-'::ITl'I.I.['I-'-I. B I l".|LI.‘I.‘. CITITARN A ﬁEL'IT.FI: i
reverso, o rajiado do escudo, a folhagem que ladeia o
mesmes, a5 quinas, sem o raiade indicando azul come
manda o preceito nobiliargquico, o besantes (dinheiros)
erc., tudo isto sem vida, com detalhe mal definide,
TN HIT.-]E"-H.E[J, 'FE:‘[E.E CErAs I:I:_'I!'I-i.il:l'lﬂ'lil_"iﬁ- em I!'!I'IIL'II'_'IZTHE
desrinadas & circulagho, por se pastarem e arra-sarem
'Fi-]l'."i]l'l.ll'!'l'ln: Lot O RIS '|:ZIT-!:I{'.|.]]'L"'i [ ] I[l'!'HT!II]' e II]H.F I'Ilﬂ'i;‘l
vipoT a estes detalhes — no meu trabalho de reprodugiio
no ago — a todos estes poncos, que julzuei necessaric e
d !i!'i.EE]'I :FiE l.'.'llT!Ii'I'i:qu L i I:'II'I'I]'Itj p]'l;,'}-".-'H.‘i.

Yiu ¢ Snr. Jofo da Silva estas provas que nfio gostou,
por ndo concordar com os detalhes que fiz— na minha
n:]_wr-'.‘-flurr':-'m Efrh g, deixando livee os modelos — assim
coma disse desejar que as moedas ficassem com a borda
[ridls estreit.

Estava no seu direito o 5o Silva, em niio gostar {o que
N0 me CAUSOU SUIpraza), assim Como eu esrou no meu
direito —e justifico-o —de nfo gostar ou concordar com
o seu trabalho tal como o apresenta e deseja que seja
extcutadal...].?

E tanto ndo gostou que boicotou, literalmente, a continuaciio dos tra-
balhos de gravagio dos cunhos desta moeda, cujo projete de amoedagio
seria definitivamente sbandonado em finais de 1924,

Diezsas provas ou ensaios dos cunhos gravados por Alves do Rego a0
conhecidos exemplares de cuproniquel, latio, cobre e cobre dourado, com
era ade 1920, A mesma era fipura ainda nos trés dnicos exemplares de ouro
conthecidos, muite provavelmente cunhados em 1923, por ocasifo da visita
A Casa da Moeda do Presidente da Repiblica, Antdnio José de Almeida,
Ilestes, o que evidencia melhor estado de conservagao foi recunhado sobre
uina moeda de 5.000 réis de ouro de d. Luis T {peso 8.57 ge toque 916.6/ 1000,
da lei de 1834, mas com difimerro de 24 mm, do decreto de 1911), sendo
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visiveis alguns algarismos da era (188.) junto ao bordo do lado direiro da
cabeca da figura da Fortuna.

Essa evidéncia numismdtica comprova que, em 1923, ainda nfo havia
discns de ouro preparados para uma amoedagao repular dos cinco escudos,
e justifica o fato de ndo existirem registros oficiais da sua cunhagem, pois as
moedas utilizadas nessa operacio de recunhagem teriam sido oferecidas e
nio eram propriedade da Caza da Moeda.

Talves seja esse o exemplar oferecido ao Presidente da Repdblica, como
recordagao da sua visita, conforme consta em um documento do arquivo
histdrico da Casa da Moeda, ¢ que seria depois por ele oferecido ao seu
médico particular, tendo aparecido 4 venda em uma ourivesaria da rua do
Churo em Lisboa, no inicio dos anos quarenta, O mesmo exemplar, ou outro
semelhante, serd, pela primeira vez, leiloado em Lishoa em outubro de 1950.12

Serd desta genuina prova de cunho para moeda de ouro de cinco escudos,
com era a de 1920, da auroria de Jodo da Silva, que nasce o mito propalado
pot uma infeliz e pouco esclarecida afirmagio de Batalha Reis, de que a outra
medalhinha de ouro, a tal com a figura da minhora do mesmo autor, seria

também um ensaio, rarissimo, para moeda de um escudo de ouro.

O nascimento de um mito numismatico: a Minhota,

no escudo-ouro de 1910

Para quem ndo saiba, a histdria deste mito numismético tem muitos
anos, remonta a 1956 e ao tempo da publicagio da conhecida obra de Pedro
Batalha Reis, Cartilha de Nwmismdtica Portuguesa, onde essa pega aparece
fotogratada e descrita como sendo um “Ensaio do Escudo de ouro comemo-
rativo do 3 de Qutubro de 19107, entido ainda nio de ouro, mas de estanho,
com uina nota a0 pé da pdgina que esclarece que, “tanto 0s cinco escudos
[de 1920] como o ensaio do escudo de oure [de 1910] sio da autoria do
Escultor ¢ Medalhista Jofo da Silva”.™

Lle faro, as esculruras dessas duas pecas sio da auroria desse conhecido
escultor luso, falecido em 1960, mas as duas pegas diferem substantiva e
substancialmente uma da ourra no seu caricter: enquanto a primeira foi
uma genuina prova cunhada pela Casa da Moeda para uma moeeda de cinco
escudos de ouro que nunca chegaria a ser emitida, a segunda, o tal ensaio do
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escudo de oure de 1910 com a figura de uma Minhota, mas ndo & que uma
pequena medalha sem qualguer significado ou valor numismético, mandada
cunhar pelo seu autor com base nos modelos de gesso que apresentou ao con-
curso para as primeiras moedas de prara da Repiblica, onde saiu derrotado.

Da responsabilidade dos autores de catalogos e

dos leiloeiros

Paquela infeliz afirmacio de Batalha Reis, ditada certamente mais pela
vontade de produzit um texto laudatirio do velho mestre, ainda vive, do
que se cingir & verdade documental e histdrica, nasce o mito de um ensaio,
tao raro e tao verdadeiro, que em 1979 seria formalmente entronizado como
penuinag prova de cuntho, no primeiro catilogo publicado por Alberto Gomes,
nunca mais deixando de ser considerado como tal, nas edigdes posteriores
desse importante catilogo das moedas porruguesas, e nas edicdes pdstumas
feitas em seu nome, ' acabando também, por aparecerem como ensaios nos
catiilogos internacionais, como o Stendard Ceatalogue of World Coins, da edi-
tora Krause (com os nimeros KM#210 a 212), emprestando, assim, uma
cobertura de genuinidade as vérias pecas vendidas em leildo, por elevados

pregos nos tltimos vinte anos, ™

O escuio de prata da séne corenta de 181 5-16, ¢ 35 suss falsas imitaghes, ravesiidos de
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A par da fantasia da minhota comermorativa do dia 5 de outubro de 1910,
Alberte Gomes catalogou outro suposto ensaio da moeda de um escudo de
oure, com as referéncias E6.04 ¢ E6.04a, cujas gravuras, toscas e grotescas,
mas nfo sio que meras chpias das gravuras de Simoes de Almeida (Sobrinha)
para as moedas de um Escudo de prata da primeira Repriblica.

Dos exemplares conhecidos e pesados, verifica-se que t8m um peso de
0.90 a 1.10g de oura, ou seja, cerca de metade do peso lepal de 1,8063g, esta-
belecido para o escudo-ouro. Bastaria este pormenor, em flagrante oposigio
a lei de maio de 1911, para fazer desconfiar da bondade desse suposto ensaio,
uma notdria falsificagdo que continua sendo caralogada como genuina, na
iltima edicio do cardloge das Moedas Portupuesas, da responsabilidade da
Associagio Numismitica de Portugal,

Os pseudoensaios do Museu Historico Nacional
Podemos agora voltar a olhar para a coleccdo portuguesa do Museu His-
tdrico Nacional, Do pseudoensaio n® 1, com o peso de 0,90z e os algarismos
“um” da era e do valor em romano “I”, sfio conhecidos outros exemplares
iguais em grandes colegies portuguesas, como a colecio da Lusitania Segu-

ros (ex-leilio Numisma n® 534, Lisboa, novembro de 2002, lote 42353, entre

05 viros leiloados em Lishoa entre 1991 ¢ 2011 (leilio Numisma de 12 de
abril de 1991, lote 291; leilio Numisma n? 90, Lishoa, dezembro de 2011,

late 416, A indicacio do peso foi sempre omitida nestes catdlogos).

g R CRD Wk, S oeieouvD e UG, gat e M At i Do pessad o e 0 AL Coecsa o o M)

Mais recentemente, apareceu 4 venda em um leildio em Londres, uma
curiosa variante desta falsificaciio, caracterizada por uma gravura ainda
mals tosca e por ter os algarismos “um” da era ¢ do valor em ardbico “1”
{leildo Baldwin, Londres, maio 2013, lote 2921: peso 1,03 g; outro exem-
plar muito danificado apareceu também faz pouco em leildo no eBay).”
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Do pseudoensaio n® 2 da colecgiio do MHN, com o valor de 20 cen-
tavos de escudo e a era de 1916, nio sdo conhecidos outros exemplares e
pouco mais haveria a dizer, tio gritante é a ma qualidade das suas gravu-
ras. A era de 1916 s6 encontra paralelo na dltima cunhagem dos genuinos
20 centavos de prata, que esta falsificagho copiou, utilizando as mesmas
chapas de ouro da anterior, neste caso com o peso de 0,95g, que seria, no
minimo, correspondente a de 30 centavos ou meio escudo, mas nunca a
20 centavos.

Mais uma fantasia, mas como pega Gnica que &, serd uma fantasia mais
interessante gue as anteriores, que deve ser bem conservada, para servir

de exemplo e de ligio para as geragdes futuras.
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LUDCAT, Dulce Cardoze, A Numismdlica Portupuesa Continertal no Musew Histidoo Macional,
Rin de Jansirg; Musey Historico Macional, 2007, Passaremas & designar por *Oufce n”..", as
mferéncias ds moadas catalogadas nesse v,

DIARID do Governa, n® 235, de @ da cotubro de 1971,

Bandeira Nacional — Modalo approvade pela Govemo Provisdrio da Rapublica Porfuguesa. Lisboa:
Imgrensa Maciongl, 1810 (sob a coondenagio de Columbania).

“residents da Repdbsca em 1917, seria assessinado em 1813, Toda a histdria destes concursos
para a sele;ia dos modelos para as novas moedss republicanas, de prata, ours e bronze, bem
came, a5 referdncias as fontes documantais consultadas, encantra-se no nosao livi A Gramds
Hisiong oo Czcudo Porwgiés [Lisbaoa: cal. Philag, 2003, £.50-104],

Catdlogo Geral de madelos, pungbes, matrizes, cunhos, galvanos @ clichds, que seriram an
[abirisn de moedas, medathas, titulos, valores sehados, firmulas de frenoeia & autros trabalhos.
Lishoa: Casa da Moeda, 1960, p, 379-383. Meste catalogo figuram todus os madelos premiados
Mo GONCURE0S para maeda portuguesa, Dem coma, as pecas metabcas utilizadzas na malograda
ampadagdo dos 5500 ouro de 1920, mas nada edste que diga respeito a uma suposta cunhagem,
MEesmo que axpermental, @¢ moadas ¢2 um escudo de owo que, 4 tar existido, nele deveria
também constar

PINTD, A, Mamues. Jode da Siha, & Medalha, Partg, o 40, p. £ outubr g2 1975,

S0USA, Mario Correla de: BARBARA, Artur Santa. Madalhas de Jodo da Siva. Lishoa: ed.
rawarts, 1993,

0 mgis importante registro de leildes o moedas efstuados em Portups!, entre 1948 ¢ 1957,
enconlra-s2 nas paginas de A Mosda, publicagdo pumismética da Caza A. Molder. Durante essa
decada nao foi vendida nenhuma medalha ou ps2udoensaio de moeda &2 um escudo-ouro, de
Jodo da Sllva,

Joda dz Silva {1880-1950), foi tm dos mais natévels recuttoras o madalhistas portuguasas da
primeira metade do secula XX, Estudou na Escola Superior g2 Belas Artes de Paris e de Genebra,
nog cursns da Madalhistica, de Qurives-Gravador & de Escullera, Semore com as mais altas
clazsificecies. Da sua ohra escultdrica destacam-se diversos monumentss ans mortos dz Grande
Guerra (Frangz — 1918; Svors — 1933; Valenga do Minha - 1951), 08 monumentos evocatives
& Jalia Dinig [Porlg — 1926), & Auguste Git (Gearda — 1935) & eo Baréo do Rio Brance (Rio de
Jangirg, Paldzio de Hamaratil. Fol autor de uma vasta obra medaiislica, muito apreciada pelos
coiecoionadares e de que existe um catilogo editedo pela firma gravedora Gravarte em 1993

. Datdlage Gerg) dos Cunfios...p, 3682, n®s 29 8 30,
11.
12.

Vejr-se 0 nosss liveo & citado, A Grands Histdna do Cecoon Poruwgids, o 103102,

"Oo chels dog Bervigos de Gravurs ao Administrador dz Casa da Moada”, informagan de 16 de
setembra de 1924, O texto integral foi publicada no nosso artigo Mo Centevdnn do Fscudo - Pars
At O poimiairo ou oy Repdiics, Revista Porluguasa de Numismatics, Medatistica e Notafilia.
Lishoa, wal. 36, n.2 4, p, 163-176, dezembes de 2011,

CAMOEDA. Lishea: Casa A Molder, leilda n® 56, lote 190, sutubro de 1950,

REIS, Pedro Batalha, Canfie de Numigmdliza Porluguesa, Lisboa: 1956, wl. |1, p. 168, estamipa
.
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15. GOMES, Alberto, Catdlogo das Moedas Portuguesas — Seculos XX e XX, Liskoa: ed. do autor,
1979, p. 156 (ensaios E 207 & £ 203), Moedas Porlugeasas — [V Dinastia — Repabica, 1640-
19490, Lisboa: ad. do autar, g. 200 {ensaios E6.01 a E6.04a). Moedas Porluguasas & 6o termitdrio
portugués antes ¢a fundagao da nacionalidade. Lishoa: &d. do autor, T996. p. 473 (Ensains
EG.07 3 E6.04 a). Depois da morte da autor, em 1399, a edigia deste catalogo passou para a
respansabiidade da Associagao Mumismatica de Portugal,

16. Estas falsificagdes de um pseudoensaio do escudo-ourd d8 1910 foram vandidas nos ditdmos
winte anos através da leiloeira Nurmisma, de Lisboa, sempre & coberlo da credibilidade dos
caldlogos de A, Gomes,

17, Disponivel em: <http:Sawwebay.comAtm1910-PORTUGAL-GOLD-1-ESCLUD0-TRIAL-
STRIKE-ENSAID-MONETARID -VERY-RARE-MLIST-SEE-/221216231930Tpt=U5_World_
Coinsdhash=item328183d 2. Acessa em: 27 abrd 2003,
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Abstract

Fatsa esgays of 1930 goid 1-Escudo

Since the late 19608 small gold madals (@ 12,5 mm) with engravings alluding to tha birth of tha
Porfuguesa Fepubis in 1910 begzn o appaar on the nomismatlc market, Thel creator was the
acufptor Jodio da Siva (188019460, one of tha most notalle Portuguesa medalists of the first kalf of
tha teentigth cantury and dasigner of an essay for & 1910 gold 5-Escudos coin of the Republic. This
gave hirth 1o the misconcaption that these small gold medals were also essays for & gold 1-Escudo
coln, &t thea same fime, some foagh copies of the 1-Ezcuds coin from tha regulas 19721918 siver
series Dagan to eppear, struck an small gald dizcs (@ 13 mm), which were aoceptod by catalaguars
and auctionsers as penuins trial proofs of 2 1910 gold 1-Escudao caoin, that never existed. One of
thesa fakes is in the coliection of the National Hstory Museum, alongside with another fantasy, &
fald 20-Centavos, a waigus unpublished plecs, thus far mors intergsting,

Kevwords

Forgarias, Portuguese Repubic, 1910 Godd 1-Escudo, Sculptor Jodo da Sia, Numisma auctians



he publication of the bock A Nurmnismatica Portuguesa Continental mo Musay

Historico Nacional, allowsed scholars a more intimale access o ong of

the mest important collections of Pertuguese coins of the beginning of

the twentieth century, kept infact and transmitted to the knowledga of

future gensrations, by the humanist and generous vision of commander
Antdnio Pedro de Andrade (Funchal 1839 - Rio da Jangiro 1921).1

A closer look on this numismatic collection reveals, immediately, some of the
rarest and most apprecialad coins of the Porluguese continental seres, in a set
that strives for collector sense 10 cover the whole vast expanse of eight centuries of
Portugal's history, reign by reign, time by ime, metal by metal, up to the establishment
of the Hepublic in October, 1210, Having the benefactor donor deceased in 1821, it
i5 quite possible that the first coins called Escudo (shield), of the republican regime,
hava also been collected by him.

Among the pieces of this collection are some long considered fantasies, as,
for instance, the series of reproductions of Avis dynasty coing, made in the first half
of the eighteenth century and which include the gold shield of d. Afonsc ¥ (Dulce
No. 23, copper], the Portuguese of d. Manuel | (Dulce Ne. 21, golden copper), the
Portuguese cnes of d. John Il {Dulee Mo, 36 and 36, golden copper), and the pseudo

* Antinio Forjaz Facheco Trigueires is an industrial chemica! engineering, he was technizal and cam-
mercidl dirgctar of Lishan's Treasury and authar of all Porfuguese manetary legislzfion published since
1988 up to intraduction of Euro. He bs the authos of A Grands Historla do Escuds Partugués, publisheg in
[ Ishor in 2003, and of & vast waork of historical research coverng the fialds of Partuguess Numismatics,
Histzry, Notafllia, Megals, ant Emblem Studiss, Most of his pagers are pusished in the digital ecslorn
wwwLesiudosdenumsmatiza.ang, a ren-profit ceganization crealed by bim in 2010, a5 contributian
to the free and universal access to knowladge in the sciences and humanities, engtrig@netcabo.pt
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Portuguese of Hanry | (Culce Mo, 4, coppar); these reproductions being acquired in
the 1910 Schulman-Mell auction and duly identified as such in the ook of Doctor
Dulce Ludolf.

There are, however, two anomalous pieces in this collection, registered as
“gold essays” of the Portuguese Republic (Dulce No. 1 and 2), which arg nothing
mare than forgeries deliberately made with the intention to defraud collsctors, what
nas happenad too oftan in the past 20 years. Their description and images, such
as published on page 208 of the Naticnal History Museumn's book, is the following,
to which we added, on parenthess, tair intrinsic charactenstics and the SIGA (Fila
Documant Managemant System) number of the patrimonial registry of the National
History hMussum:

Gold essays:
| = PORTUGUESE - REPUBLC
Head of the Hepublc 1o the e,
In e cedrgad, the Gabe 1910,

Fiarv.: Laureats Poruguazes Escudo,
Escudo, Gol. Essay
Aberto Gomeas, Mo, EB.O4,
Mhe NHER, S1GA Mo, 1830716, madule 13.40-13.55 mm. waight 0.0 §: digls "one’ of the era

and waluz in FHoman °F)

2 - PORTLMGLESE - REPLIBLAC
Head af the Republc to the k.

bt exerras, the dawe 1916,

Fav.: Laureate Poriuguese Escuda,
n tha exeroua, the value 20 CEM LAVCES
0 pants, Gold, Essay?
It is roat mentionad in the calsiogues researched,
The MHRB, SI0A Mo, 183077, madule 1335 = 13245 mm, weight 0.95 g)

Cther fantasies of pseudc-essays of the first gold escudo exist in prestigious
collections in Portugal, which are, nowever, very different from thess, not only because
their engravings are of excallent quality, but also because they present in the back
the inscnption *5 « October £ 1910" and bear the signature of their author, J. da
SIVA and the date 1912, Among the copies registered in collections and sales in
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aucticns, there are two different types of obverse know, in which the engraving of
the Portuguese Republic is represented with a Phrygian cap's profile to the right, or
in the form of a beautiful Minho lady's profile to the left [see pictures below).

iz & Lo s of S 1920 e dsduna pesetio-peg of e Foskyuess Renatdc 2ng Ty denensistion of Besr fompey:

The drawings of the first silver Escudos of the
Portuguese Republic

On May 26, 1911, it was published in the official gazette the decres founding
the Gold Escudo, the new Portuguese currency, product of the republican revalution
of October 5th, 1910, which, concerning the new gold coin, had determined the
alignment of the touch of the precicus metal by touch adopted since 1878 by the
countries of the Latin Union and by Spain (900 thousandths), readjusting the weights
tand the diameters) of currency system coins in force sinca July 29, 1854, in a way
1o compensale the decreasa in the alloy quality with the increase of weight;

10500 (former 10,000 reis) — weight 18,065 g, dia. 30mm
5500 {former 5,000 rels) — weight §,0325 g, dia. 24 mm
2800 [former 2,000 reis) - weight 3,613 g, dia. 19 mm
1§00 {former 1,000 reis) - weight 1,8065 g, dia. 15 mm.

Besides the several arliculates defining coin minting characteristics and volumes
of the new gold, silver, and bronze coins, thera was the determination that the
models and engravings for their faces were selected by publie examingtion, amang
national artists. The maodelz for the gold coins should be different from the models
for the silver coins and, in the casa of new divisional bronze coins then provided (1/2
cent, 1 cent, 2 and 4 cents), the first coin minting of sach type would have, aso, a
differant decoration from the others, celebrating the proclamation of the Republic
on Ootober Sth, 1910
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OnJune 27, 1811 was published the public examination for the madels for the
rew coins differant types, which would end wp being abrogated, having only appearad
g compatitor. A second public examination was cpened on October 9 for a period
of 50 days, but now restricted to the models for the silver and bronze ceins (in the
current and commemaorative versions), in a total of three obwverse models (Poruguess
Hepublic inscription) and three back models, which should be deliversd at Lisbon's
Fine Arts Academy.?

To tha back of the silver coin, the program obligated the representation of the
“national shield and value designation”, having the Treasury cleared among the
competitor that the national shield was the one appearing in the Album dg Bandgira
Nacioral (Nabioral Pl Alurs) 2 As jury of this examination were nominated José Velosa
Salgado (by the Arts and Archeology Council), Antdnio Augusto da Costa Motta (by
the Wational Scciety of Lisbon's Fine Arttsl, and Antdnio Teixeira Lopes (oy Porto’s
Fine Arts Academy).
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After a few vicisstudes on the acceptance or not of a group of competitons,
who would have deliverad thair modalz after the deadiing, anc which would lead to
the intervention of the ministar of Finances, Sidanio Pais,* the jury finally decided,
on April Sth, 1912;
|5t Prize, silver coin — models with the inscription “Homedand™,
coverse and back, by sculptor Simes de Almeida (Sobrinkaj;
15t Frize, commamorative of the Bepubds bronze coin -

modals with tha inscription “Hemeland®, chvarse and back, by
the zame arist;

12t Prize, current bronze coin — madels of obverss with the
inscription Wgricatore ", and macdel of back with the inscription
"Dawn”, both by sculptor Francisco Santos;

#nd Priza, current pronze coin — models of oovarse with the
inscriction Tean”, and model of back with the inscriglion
Agricuiture”, by the same artist.

By the payment of these prizes (o the arlists, the models became priorty of the
Treasury, whera they ars filled unfil today®

Photographs of the four winner models groups were published in magazines
Wustracdo Portugueza, of January 29, and 0 Ocoidents, of February 20, 1912. The pho
tographs of the remaining competitor models groups, not classified by the jury, wers
revealed on the February Sth issue of lustragdo Poriigueza,

Among thess last non-approved by the jury models, is the modal with the
inscription “Poduguese”, for the 100 cants coin, by the sculptor Jodo da Silva, where it
appears the Portuguese Rapublic coated with & Minho lady: in the obwverse, a famale
bust's profile Lo the left, with the traditional Minho handkerchief ted on tha head ana
raised in the ear, surroundad by an olive and laurel crown, having below the year
af 1911; in the back, the national shield seated in armillary sphere at the centar of
lhe: arza, showing the lateral ecges of the escutcheons turned in, and in tha up and
bottom edges the value of 100 / Cents.
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From models to silver coin, to essays of gold Escudo

Yas it due to this detail of disregard for the heraldic rules of the Repubdc Shield's
design thal its author was disgualified in this examination (since the heraldic reform of
1485, in the reign of d. John [, that the side esculcheons of the shield in the corners
are turned down), And it will precisaly this plaster model, not approved in January,
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1912 for the first silver coins of the Republic, that Joao da Siva will engrava some
small commemorative medals of October Sth, 1810, with 12.5 mm diametsrs, in
pewter, lead, and aluminum, with the inscriptions slightly modified and with no indi-

cation of the facial valua:

Opverse 1 (Minho lady): Portuguese Republbz, an the side
edges. Al the canter, the bust of a Minba laoy's prodile 1o the
left, with & scarf over her head and raised in the e, naving,
below, in two lines, the signature J. da S1A and the vear
189172 rased,

Back 1 (Avie's Shialc): &f the centar, tha shigld of the national
Arrns in tha charactanstic shapa tha Avis gynasty, with the
head of the Swiss shield, and escutcheons of the side edges
turned In, based on the amillary sghere, anked by ornate
and edged up by inscription &« OCTOBER and, balow, by
the daie 1810,

Al the sams occasion, Joao da Sikva signed and dated othar similar medals,
where the image of the worm was replaced by a symbolic image of the Republic,
reprasantad in the Jacobin style, with the Phrygisn cap. Of this new version are

krown two different bacxs:

Obwersa 7 Phngglan cap): Portuguasa ™ /™ Bapubic, in the
adge, betwaen fiat enclosures. At the canter, a feminine bust
&t the right com a Phnygian cag interrupting the inscriplion in
the upper edge, having in the fiedd i inscrption, nheo ines,
ANNOMCME, In the axargue, in beo lines, the sianalleea J.
da SIMA and the date 1912,

Back 1 ifwig’s Shigld): 5 « QCTOBER /7 1910, as in the pre-
Yious,

Back 2 (At Deco Shiskd) In the upper half of the field, the
shigld af ratioral &rms, with the shield of the edges in 8 hex-
agenal shape of Art Deco stie, with the ezcutcheons of the
side edges urned in, bazed on the armillary sphers, with the
sal fianked by two vertical paims, of olive and oak
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The two obverses and
backs of madals
commeamaorative of
October Sth, 1910,
coined in 1812 and
signed by Jaio da Silva.

The samples cained with the possible combinations of the two types of obverse
and the back are the following (see piciures abova):

1-"Minha lady £ Avis's Shield" Medal — gald, diameter 12.5 mm, weight unknown
&, Gomes EG.01; Numisma auction No, 52, Lisbon, June of 2002, allotment 232;
-- one sample in the collection of Banco Espirto Santo-Carlos Margques da Costa);
-- one ting sample, piefort, diameter 12.5 mm, weight 2.33 g [A. Gomes E8.02;
Almcedas Numismaticas auction, Lisbon, April of 1282, allotment 2934)

2- *Minho lady ¢ Art Deco Shield" Medal - gold, diamater 12.5 mm, weight
unknown {A. Gomes Mo, EG.C3)

3-"Phrygian cap / Avis's Shield” Medal - gold, diameatar 12,5 mm, weight 1.12g
i, Gomes gbsance; -- one sampla in Almoedas Murmismaticas auction, Lisbon, Aol
of 1982, allotment 202);

4- "Phrygian cap / At Deco Shield” Medal - gold, diamater 8.2 mm, weight
0.44 g ([A. Gomes absence; ong samplein Almoedas Numismaticas auchion, Lisbon,
April of 1982, allotment 223).

To these pieces are referenced other authors that studied the sculptor’s work,
In 1975, Margues Pinte presented in the last issue of magazine A Medalha the list
of medals by Jo&o da Silva, where are the followng references:

1910 - Portuguesa Republic (with Phregian cap-l): metal, dia. 25 mm;

1912 - Portuguasa Republic (with Phrygian cap-ll): metal, dia. 25 mm;
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1912 - Portuguese Republic (Minho lady): aluminum, dia. 8 mm .

Loped vaars, Mario Conrsa de Sousa and Artur Sarts Barbara give shape 1
the catalogue of medals by Jodo da Slhva, where are photographead the models
mentionad above, axcept for the back of the Avis's Shisld type.t

Jodo da Silva fived in Paris until 1932, and only then definitety returned to Lis-
ban. In thes vear started the preperatony work for the coinage of the new saeries of
sivar Escudos of the New State, whose modsts awarded in public examination in the
previous year were of his authorship, so the presence of the author was constantly
required by recorders of the Treasury. Since then and untit 1957, the reconds of the
collector auctioneer market did not document the appearance of "essays of 1210
gold 1-Escudao coin®, in any metal, not even in gold medals by Jodo da Siva com-
memaorative of the Cotober 5th, 1910°7

It s only by the end of the 19805, aftar the death of the sculptor, 8 that appeared,
in the Minho fady and Phrygian cap version, which, despile not having any indication
of facial value, are quickly put inte circulation as “essays of the gold escudo com-
mamaorative of the October Sth, 18107, first step to be promoted and catalogued as
"egsays of 1910 gold 1-Escudo”.

The simple obsarvation that the coinage of these litfle medals, in storage at
tha Housa-Museum of Joao da Siva, were being used specially to commercial pur-
poses, as happenad with 50 many other medals of the master, sold 1o the collector
market, without indication that they were posthumous re-coinages, should be the
reason fo refute any intention of impersonata tham as monatary evidance or essays
of coinage to Bepublic coin. Because i they wera the orginal models, the matricas
and the coinages mandatorily would be property of Lisbon’s Treasury, and its repro-
duction strictly controllad.

This was precisely what happenad in 1920 and 1923, when were gatherad from
a projected gold &-Escudos coin of the Portuguess Republic, whose inscriptions are
by Jogo da Silva, winner of the public examination of 1913.

The public examination for the gold coin of the
Portuguese Republic

Fimished the inscription works of the imprints, matrces, and coinages for the
silver Escudos of the Portuguese Republic, whose first samples were coined on
August 11, 1912 (50 cents) and on May 13, 1913 (20 cents), the Treasury started the
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selection process, by public examination, of the modeds for the new gold coins faces,
whose program was published in the Diario do Governo, Mo, 198 of August 25, 1913,

For the cbvarse of the coing, the program required the representation of &
composition or a symbolic figure with the inscription Portuguesa Republic and the
vear of the coinage in digits; for tha back, the representation of the national shield
and the value designation. The awarded models would belong to the Treasury and
wizuld ba displayed in its Museum.

For the jury of this second public examination were pointed Columbano Bordalo
Pinheira (by the Arts and Archeclogy Council), Antonio Augusto da Costa Motta (oy
the Mational Society of Lisben's Fine Arts), and José de Brito [oy Porio's Fine Arts
Acacemy], who gathered on December 5th at the Fine Arts Acadermy, to examine
the four competing moadels.

From the record of this jury was awarded the 1sl prize to models of obverse
and back with the inscrption “Fortune by Werk”, by the sculptor Joio da Sikva, and
the 2nd prize to the cbhversa of the model “Geanertimage), by sculotor Francisco dos
Santos, and the back of the winning maodel was published st Wustragdo Porfugueza
Ne. 409 of December 22; in the cbverse was the yvear of 1913 and, in the back, the
value of 10 Escudos,

The models awarded entered the Treasury on February 4th, 1914 and, as was
the casa with the models of the faces of silver coins, they also had a different dastin:
tha imags "Gleanar” [obverse) by Francisco Santos would be forgotten, the ariginal
plaster model is in the files® the back of model *Blessed Homeland®, with the value
of 10 Escudeos marked, by Simoes de Almeida Sobrinho, would end up baing used
in this same year of 1814, in the commemorative coin minting of October Sth, 1910
(a silver Escude), having as obversa the mode! of republican *Dawn”, by the sculptor
Francisco dos Santos, 2nd award in the public examination for the bronze coin; and
the winning models by Joao da Silva had a troubled and convoluted history, which
would end up in 1924, when the project of coinage of what would be the first gold
coin of the Portuguese Rapublic was abandonad, ™

In March of 1814 the modsels by Jogo da Silva are sent to his residence in Paris,
for some finishing considered indispensable to the good execution of the coinags
and tor the change in the facial value 1o 5 Escudos, The state of war in Europe waould
aeaphy change the curent economic conditions, provaking the abandonment of the
gokd standard by most countries, besides cresting dificulties in communications
between France and Portugal. In Paris, Jodo da Silva executes new plasters for
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his S-Escudos coin, with the yaar of 1918, entirely re-modeling the female figure of
Fortune (obverse) and national Arms (back), in a refined and rigorous artistic styls
of transition betwean A Nouveau and Art Deco, adding enclosures of half baads
separated by features thet did not exist at the award-winning original models.

Tests of 1920 gold 5-Escudos

In 1920, the new plasters enter the Treasury and ane engraved into metal by the
head of the numismatic engraving workshop, Domingo Alves do Rego, who left us a
written testimony, where he reports some details of great importance to the history
of this unsuccessful gold coin:

T Mves vevmiaes of a7 avsivaesslis g caie
Abvie, Mg ot iz In S o SV, it e e 0! 1972
e U7 AN UG ENTNRTRN, 1 I COVUR, MR TONTEEe RO 00 P, O e O TE A gt ! e (v L vema il St o
Ao e eadm of 19250 pelow; o i Ses! moisen 7 O3, mAN dne Omors onaeed 07 LAAT O ANES 3 Ragn, wiish We aciiaie o g S vy
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Fortuguese collection of the
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On the picture, of matrices, punctures, and coinages des-
tinac to the Rapublic's gold metal, according to models by
tha goldsmith engraver Mr. Jodo da Sika, | have to inform
Your Honar that:

| have effectivaly raceivad cormmand by Mr. General Managar,
then Mr. Lucia da Azevedn, 1o angrave such imprints, punc-
turez, etc.. work which | executed immediately; but having
notized that, certain poirtz of this models, as for example,
in tha obverse, the comucogia, the fortune whesl, and oth-
ers beautifying the image; in the back, the rayved shigld, the
laliags thai boeders #, the cormers, without the rays indicat-
ing blue as mandated by the pracept of nobility, the bezarts
fmoney) eto,, al of this lifefess, with details poory defined,
arased, such absences reprenensible for coins intended for
cirgulation, for easily tearing apart with use; | triad to define
and giva mora farce ta thase details - in my raproduction in
atee work — [0 all thasa paints, which | consicared necassary
and 52 | did imgprints and coined evidances. Mr, Joda da Siva
saw these proofs and did nat Bka tham, for not agraeing with
the detalis done by me - in ry reproduction in steal, fraeing
the models - as he alzo said he wished the coins would have
a narrowest edoe.

M. Ziva was within his right, net appreciating twhat did not
surprise med, &5 | am within rmy right — and | justity it — of not
appreciating or agreaing with his wark as presented and
wished to be executed [...].1

And ha did not Fke it so much that he Berally boyeotted the continuation the
wark of engraving of coinagss in this coin, whose project of coinage would be defi-
nitely abandoned at the end of 1924.

Of these proofs or essays of coingges engraved by Alves do Rego are known
samples of cupronickel, brass, copper, and gold copper, as in 1920, The same was
still image in the three only known samples of gold, very likely engraved in 1923, due
to tha visit to the Treasury by the Prasident of the Bepublic, Antdnic José da Almaida,
Of themn, the one shawing best state of preservation was re-coined on a coin of 5,000
gold Reis of d. Luis | (weight 8, 87 g and touch 816,6/1000, law of 1854, but with a
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diameter of 24 mm, decres of 1911}, being visible some digits of year (188.) along
the edge of the nght side of the head of Fortune's figure.

This numismatic evidence shows that in 1923 thers were still no gold disks
prepared for a regular 5-Escudos coinage, and justifies the fact that there are no
official recaords of its coinage, because the coing used in this re-coinage eperation
were offered and were not property of the Traasury.

Maybe this is the sampie offerec to the President of the Bepublic, as socuvenir
of his visit, as it appears in document by the Treasury's hestorical archives, and that
would be offered by him efterwards to his private physician, having appearsd for sale
in a jewelry store at rua do Oura in Lisban, in the eary 19405, The same semple., or
other similar one, will be, for the first time, augiiored in Lisbon in October of 185017

It will be from this genuing proof of coinage for the gold 5-Escudos coin, as
the 1920, by Jodo da Silva, that is barn the myth publczed oy an unfortunate anc
unenlightened statement by Batalha Reis, that the other little gold medal, the one
with the image of Minho's lady by the same author, wiould also be an essay, far the
gald 1-Escudo coin.

The birth of a numismatic myth: the Minho’'s lady, 1910 gold
Escudo

For those who do not know, the story of this numismatic myth has many years,
dates back 10 1956 and the publication of the famous waork by Padro Batalha Reis,
Cartiiha de Normsmalica Partuguesa, where this piece appears photographed and
described as being an “Essay of the goid Escudo commemorative of the October
ath, 1210°, than not yet made of gold, but of tin, with a footnote al the battom of the
page clarifying that, "lboth [1920] 2-Escudos and the essay of [1910] gold Escudo
are by the Sculptor and Medalist Jodo da Siva". s

Actually, the writings of these two piecas are by this known Poriuguese sculptaor,
deceasaed in 1980, but the two pieces are substantively and substartially differant
one from the other in their features: while the first was a genuine proof coined by
the Treasury for 2 gold 5-Escudos coin that would never bs issued, the second, the
so-called 1810 gold Escudo essay with the image of a Minhe's lady, is nothing but
a small medal without any significance or numismatic value, crdarad to be coinad
oy its author based on his plaster modeals present to the public examination for the
first silver coins of the Republic, where he was defeated.

Banco Espirite Saneo and Lusitania Scguros
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The responsibility of the catalog authors and auctionsers

From that unfortunate statement by Batalha Hais, certainly determined mone by
the desire fo produce & laudatary text on the old master, still alive, than to be limited
te documentary and historical fruth, is born the myth of an essay, so rare and so
true, that in 1979 would be formally enthroned as genuine proof of coingge, in the
first catalogue published by Alberto Gomes, never ceasing to be considered as such
in later editions of this impostant catalog of Portuguese coins, and in posthumous
edivons made on his behalf," alzo eventually appearing as essays in international
catalogs, as the Standard Catalogue of Wordd Celns, by publisher Krause (with numbers
KM#210 to 212), thus lending a genuine cover to the various pieces on auction, at
high prices in the last twenty vears,'*

Aweare of the fantasy on the Minho's lady commemorative of the Detober Sth,
1970, Alberto Gomes cataloguad another alleged essay of 8 goid Escudo cain, with
referencas E6.04 and BB, (4a, whose images, crude and grotesque, are nothing but
simple copies of images by Sim&es de Almeida [Scbrinha) for the coing of a First
Repuliiz silver Escudo.

Two heavy and known samgples, they have a weight of 0.90 and 1.10g of gold,
.e., about half the legal weight of 1.8065g established for the gold Escudo. This
detail would be enough, in flagrant opposition to the law of May 1911, fo distrust
the goodness of this supposad essay, a notonous forgery that remains cataloged
as genuine, in tha last issue of the catalog Moedas Porfuguesas, responsbility of Por-
tugels Murnismatic Association.

e svay Cecacn of M corant soasy af FRNAA10 ana! My fule nhANONE, Shaataad A pat
A e cene, aF RINTVRTRE SLOTOvE — | T,
& e it RsNTaAT aastion - 1 Al
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Pseudo-essays of the National History Museum

We can now look again to the Portuguesa collaction of the National History
Musaum, Of the 2853y Mo, 1, with weight of 0,90 and digits "ona” of year and value
in Rornan *1°, are known ather egual samples in great Portuguese collechions, as the
collection of Lusitania Seguros (former Numisma auction Mo, 54, Lisbon, November
of 2002, allotrment 425), ameng the several auctioned in Lisben between 1891 and
2011 Mumisma auction of Aprl 12, 1991, allotrmeant 221: Mumisma auction Mo, 90,
Lisbon, Decamber of 2011, allotrment 416. The weight was ahways omitted in these
catalogs).

AT amvasdeaias s 160 o A0-cans T oF Sah A0 ol AN, mouT oy P pead’ W s O TAEEEy T Te MW S,

Mare recently, it appearad for sale at an aucton in Londan a curious variation
of this forgery, characterized by an even crudest image and for having digits “onse”
af the year and value in Argbic " 17 (Baldwin auction, Londan, May of 2013, allotrmant
2821: weight 1.05g; another very damaged sample appeared not very long ago in
an auction at eBay)."®

0 the pseudo-essay Mo, 2 of the NHM collection, with the valua of 20 cents
of Escudo and the vear of 1916, are not known cther samples and little maore could
be said, 50 glaring is the poor quality of its prints. The year of 1916 is matched anly
in the last coinage of genuine silver 20 cents, which this forgery copied, by wsing
the same gold plates from the previous, in this case with the weight of 0.95g, which
would at least correspond fo the 50 cants or half Escudo, but never to 20 cents.

Ancther fantasy, but as a single pisce that it is, it will be a more interesiing fan
tasy then the previous ones, and It should be well preserved (o serve as examp's
and lesson to future generations.

£
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NOTES

L)

LUDORF, Dulee Casdoze. A Mionismarica Portuguesa Comeinertal no Missn Histdrico Naciemal, Rio
de_]am:in]::_bt.usae.p Histdeo Wacional, 2007, We will desipnate as "Dulce New ..." the references to
coins in this book.

. DIARIC do Governo, No. 235, October 9, 1911
. National Flag - Mode! approved by the Portuguese Republics Temporary Government. Lishos:

Intprensa Macional, 1910 junder the coordination of Columbane).

- President of the Republic in 1917, he was assassinaced in 1918, All history concerning these public

examinarions for the selection of models for the new republican coine, stheer, gold. and bronze, as
well 25 references o consulred documental smarces, are in our book A Grande Histdria do Esoude
Bortugueds (Lisho: col. Philee, 2003, p.39-109).

General Caraloy of models, imprints, macrices, colnages, trophies, and clichés, which served to the
mznulacturing of coins, medals, ttles, tax scamps, franchise formulas, and ather works. Lisbon: Casa
da Moeda, 1900, p. 379383, [n this catalog are all medels awarded in putlic examinztions for the
Portuguese currency, as well as mecallic pieces used in the wnsuccesshul minring of 1920 pold 3300,
but here is nothing regarding a so-called coinage, even experimental, of gol Escudo cuins that,
having existed, would also appear in it

. SOUSA, Mario Correia de; BARBARA, Artur Sante. Medalhas de Jois da S, Lishoa: o, Gravaste,

1993,

. The mest important second of currency avctions é:e:mm:-ed in Portugal, between 1948 and (957, is
as

in papes of A Moeda, numismatic publication of Casa A, Molder. During this decade it was not sold
any medal or preudo-essay of pold 1-Escudo coin, by Jodo da Silva.

Jodio da Silva (1880-196C), was cne of the most remarkable Portuguese sculpeors and medalists of the

first balf of the twenrieth cenrury. He studied at Paris and Geneva Fine Arts College, in the courses
of Medals, Engraver-Uoldsmith, and Sculprure, always with the highest scores, From his seelprural
wark stared severs] monuments to the desd of the Great War {France - ]"?lﬁmm— 1933; Valenca
do Minho — 1951}, the evocatma momunents o ]u|1'|| Darus (P - 1926) iy ALgusto il {uaraa
— 1933}, and to Bario do Reo Branco (Ric de Janeiro, Palico de [I;m:ala[ilfl. He was the a ot a
vast work with medils, very appreciated by collector and of which these is a catalog edired by the
ergraving company Oravarte i 1999,

. Caneflago Geval dos Canhas...p. 382, No. 29 and 30.
. See our already mendoned book, A Grande Histdvia do Escudo Portuewds, p, 105109
. "From the Head of Engraving Services to the Administratar of the Treasury”, information of Sep-

tember 16, 1924 The full rexr was E)L;Evlishﬂﬂ in our article No Certendno do Escuds - Paree I
frimeivo awrs da Repibiica, Revista Portuguesa de Numismética, Medalhistica e Notafilia. Lishea,
vol. 36, Mo. 4, p. 163-176, December of l'ﬁll-

A MOEDA, Liskoa: Caza A Molder, auction No. 36, allotment 19, October of 1930,
13. REIS, Pedro Betalha. Caviilha de Mumismdrica Povmmeesa. Lisboa: 1956, wol. I, p. 164, print 111
. (GOMES, Alberto, Catdlogo das Moedas Pertuguesas - Sécubos X1X e XX, Lishoa: edl. do autor, 1979,

g 156 fensais E 20 2 E hﬂi‘rlig%c-edas Poctuguesas — [V Dinastia — Repiblica, 16401990, Lishoa:
ed. do auter, p. 200 (ensaios EGOL a EA.C4a). Moedas Portuguesss ¢ do territirio portupués anges
da fundacio Ea nacicnalidade. Lisboa: ed. do autor, 199, po 423 (ensaios BA.CL 2 E6.04 a). After
the death of the author in 1999, the issue of this catalog hecame responsibility of the Portupuese
Numismatic Association.

. These forgeries of a pseudo-eesay of 1910 pold Escudo were sold in the lasc twency years through

Mumisma auctions, in Lishon, always covered by the credibility of A. Gomes caalogs.

. Availahle ar: <he :,-'."'.I.".I."a.'.cha'r'.mm.'irrn."]'5'l':'-l‘f."]i'TL.'G.z‘-"LLaGGLD*I-ESCUDC"TEI&L

-STRIKE-ENSAIO-MONETARIO-VERY-RARE-MUST-SEE-221216231930!pe=US Ward_
CoinsSchash=item338183d 1 fa>, Access on: April 27, 2003,
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Resumo

Ao comper relaghes entre tempo, narrativa e cultura material, o artigo examina os
usos do passado na escrita de Gustavo Bareoso, Trara-se de uma abordapem sobre g
escrita da hisdria, a partir das teorias de Michel de Cerrean ¢ Reinhart Koselleck,
enfocando o tempo percebido nos objeros como forma de criar conex@es entre o
passado, o presente e o futuro, Desse modo, sdo abordadas as estratdgias de leitura

do termpo gue Gustave Barroso colocava em pririca no Musen Histérico Macional.

Palavras-chave
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Abstract

By composing relationships between time, narrative and material culture, the article
excmmes the wses of the past i Gusravo Barmoso'’s writings. It is an approach on history
writing from the theories of Michel de Certeau and Reinhart Koselleck, focusing an the
berceived time in the objects as a way o create connections between pase, present and
future. Therefore, strategies on lecture of ome which Gustavo Barroso pret imto fractice

at Musen Histdrico Nacional ave discussed,
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“eulto da saudade”, apesar das virias semelhangas com o
campo religioso, a comecar pela ideia de cultuar, ndo se
confunde com a veneracio dos ritos sagrados. O “culto”
pregado por Gustavo Barroso rem sua peculiaridade: é
menos cultuar ¢ mais cultivat.! Em seu relatdrio sobre
Qure Preto para o governo de Minas, Gustave Barroso deixa muito clara
a diferenga entre a vida religiosa dos catdlicos e a vida profana dos objetos
historicos, A questio é que os objetos de culto da Igreja Catdlica precisavam
ser, também, objetos de culto da histéria. Somente como atributo sagrado, o
ohjeto histérico corria o risco de ser violado: "0 que vi se fazendo no Carmo
& um crime e mostra que ndo se deve confiar s imandades o cuidado de
restauragan dos templos, e sim entregi-lo a quem entenda do assuno”.2
Gustavo Barroso ficou sabendo que havia sido colocado um piso nova,
em assoalho brilhoso com tacos de duas cores. O piso original fora removido
porgue estava com algumas partes carcomidas, Até af tudo bem, porgue o ermo
poderia ser consertado, com a reposiciio das velhas tibuas de bradna em forma
de campas quadradas, com o8 respectivos nimeros das antigas sepulturas,
tal como era costume até meados do século XIX. A madeira que estivesse
avariada seria substituida por uma nova, desde que fosse bratna e acompa-
nhasse o desenho original. O lamentivel € que se teve a ideia de resolver o
problema, serrando os velhos tabudes coloniais em tiras estreitas — questao
para Gustavo Barroso e nfo para os devoros, evidenciando gue o culto nio
era o mesmao: “Ora, o tabuado de campas € caracteristico do tempo em que
a igreja foi construida e representa o uso dos enterros no sagrado, como se
dizia, isto &, dentro do templo. E um crime tocar nisso™. Até poderia ser

*Diputor em Historig, Professor da Linversidade Federal do Crard
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feita, para segurar melhor as tibuas “com seus niimeros significativos”, uma
base de concreto, Ninguém a veria e "o aspecto continuaria tradicional”.

Conclusivo e preacupado, Gustavo Barroso ressalta que o governo
ndo deverd sastar dinheiro com o trabalho de amadores. Mas, mesmo sem
o apoio piblico, o pamiménio continuaria em risco. E por isso que ele nio
perdeu a oportunidade de exercitar a ironia: “Alids, a igreja do Carmo tem
urgente necessidade de outros consertos além do assoalho, embora seja a
melhor conservada de Quro Preto por ter alguma renda de apdlices. Mas a
irmandade gosta de um pouco de luxo”. Na Igreja de Sao Francisco, o erro
foi outro, mas igualmente lamentdvel. As portas, que deveriam ser encera-
das, ou até envernizadas, foram pintadas, * [ um crime” — Gustavo Barrosa
dispara mais uma vez.?

) primeiro diretor do Museu do Ceard, Eusébio de Sousa, ressaltou, no
decorrer de uma entrevista, que seu gosto pelo passado atrelava-se ao prazer
de manipular “papéis antigos carcomidos pela traga™: “[...] uma recordagioe
wm pouco de saudade nos invadem a alma quando revernos coisas antiqua-
das”. Em seguida, cle deu destagque ao prdprio nariz, salientande que, nos
arquivos, “a poeira € mais suave, é mais macia que a poeira de todos os dias”.
Ele ressaltou, com entusiasmo e convicgdo, que o pd antigo é “recordativa”,
exala aleo de “grave e solene”.”

Em 1930, Gustavo Barroso publicou um texto na revista Fon-Fon,
contando que uma velha cidade mineira “orgulha-se de possuir nos amplos
eavetdes de sua catedral os paramentos litdrgicos com que o Padre Anténio
Diogo Feijd, a figura méxima da regéneia, ali celebrou o santo sacrificio da
missa". Estola, casula e manipulos de seda bordada eram conservados pelo
conego Hugo Bessane de Araidjo, “que & ao mesmo tempo um historiador”,
destaca Gustavo Barroso. No terceiro parfigrafo, o leitor fica sabendo a razio
central do artigo: “Recentemente, o escritor Gastdo Penalva, apaixonado
pelas nossas colsas passadas, esteve naquela cidade e aprecion essas pecas
histdricas, rrazendo delas a forografia que ilustra esta pigina e que ofereceu
i diretoria do museu”. Junto, uma carta, dando noticia da emocio do ofer-
tante, cujo dpice é assim descrito: “segurei-a, apalpei-lhe as dobras venerdveis,
avalici-lhe os ouros ¢ as pirpuras, sorvi-lhe a poeira finissima de quase um

sécula, e numa vaga invocacio ao passado i o padre Feija [...]".°
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Eusébio de Sousa e Gustavo Barroso se encontravam em uma ambigui-
dade mais ou menos insoldvel: intolerantes com a poeira do presente (que
representava a ameaca do progresso) e reverentes ao pd do passado (que

embelezava os monumentos):

Meus alhos percorrem todo o azulado, Tejo banhado
de sol e coberto pele dessel ranslicide do firmamen-
Lo; E.'EEI:'I'ldI:TI'I-!iE" FIE]E_ r.::'ll:,‘l EI::II'_" HH'i X3 ﬁ_)l:li_:l'l'.l Al H]LH' '\.lIZI
Castelo de Sio Jorge; param um pouco no esmalte
verde da serra do Monsanto; detém-se por fim na clara
silhueta rendilhada da Torre de Belém, diante da qual
passa vagarcsamente o navio.

Nio contenho um movimento impaciente de desposeo,
Por tris do vuleo manuelino da Torre, erguem-z¢ as
horrendas chamingés dum gasdmetro. Resmungo entre
I_!I,,:'I'I.I.'I.:ﬁ-:

— Por que terfio consentido que a falta de gosto duma
época industrial erguesse ali Ho feios ¢ sujos obeliscos
de tijolo

E a mim prépric com tristeza respondo:

— Nio se vive mais de sonhos idealistas, mas infeliz-
mente de realidades grosseiras e Geeds. A Torre ndo &
fais necessdria e a usina o &, Quando des varadourcs ¢
teracenas da Ribeira das Naus partiram para as longas ¢
|_'I:Tl'|.-2|.'l-.]-]'.|HE- i-i"."t[]tl]l'ﬂﬁ-'l'l'll-]l.'n'ilrlﬁ?i O15 TTDTet TiHY IS LEI'.' PEI.'ClTI:I
Alvares Cabral, do eirado daquela Torre a Corte assistiu
l'r:i_'iﬁi'l!-] E:I-:: |thi.:l i1 -L‘IEHZE:H'HT l:IH.‘i "-I'I'_'] a5, tl'ILlLli-]]'lL{:I L5 -.".'ii.l'IIZIF.
da cidade dobravam a finados. Porgue, nesse tempo,
das tropas que partiam nem metade dos lenhos & das
QeNes TEpTessavam. Hujt tudo mudou, ninguém veste
luto pelas naves que demandam os mares. A época da
Torre morren ¢ € na das horrivets chaminés de fbricas
e gashinetros que temos a desgraga de viver”

O comentdrio estd no liveo de viagens Seca ¢ Meca e Olivais de Santa-
rém. No anterior, Quinas e Castelos, a descrigio da torre de Belém nédo se
dé em contraposicio 3z chaminés, mas a sensibilidade olfativa artdcula-se
de modo mais intenso ao trabalho oculac Sobre as "guaritas”, Gustavo Bar-
roso afirma gque, além de fazerem parte de uma “sinfonia arquitetural”, sao
“lavradas em pedra amorenada pelo bafo dos séeulos™, e *lembram antigos
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vasos de unguentos perfumados™. Os mestres que trouxeram de Marrocos a
inspiracio dos seus motives ormamentais ¢ deram a harmonia que ultrapassou
o8 séculos sio "consoantes a velha linguagem”, mestres de pedras wivas, em
contraste com “os arquitetos de hoje”, que “sao mestres de pedras mortas”.®

Foi na segunda metade do século XIX que a poeira comegou a apa-
TECer COmo perigo para a sadde, a partir de novas conclusies dos médicos
sobre a origem ¢ a propagacio das doencas. Nio que, antes, a poeira fosse
agraddvel, mas era desprovida do aspecto perigoso que vem a ter com o
desenvolvimento de teorias, sobre os modos pelos quais os males podem
transitar pelos ares. No inicio do século XIX, a poeira nio entrava no “rol
das preocupag@es”.” Isso nao significa que a poeira passasse despercebida. O
actimulo e o triinsito do pd irdtavam e eram desagraddveis, mas acreditava-
-5 gque o incdmodoe nio ofendia a satde e, portanto, deveda ser suportado.
['oi a partir de certas configuragbes do saber médico que a poeira passou a
acumular temaores, “representada como portadora e transportadora de um
sem nimero de doencas”

Nowvas necessidades, novos inventos., Tude em sintonia com a proli-
feracio de objetos que caracterizou o proprio crescimento do capitalismo.
E o século XX nio se cansou de inventar férmulas e formas de limpeza. A
tabricagio de aspiradores portareis, a partir de 1903, relacionava-se com o
medo de doengas, mas também, com as novas associagbes entre o sUjo e o
feio, Ser limpo passou a ser condigio de qualidade estédica, As propagandas
de produtos e miguinas de asseio se tornaram (3o populares que "o comér-
cio alcangou mais sucesso do que os proprios higienistas jamais riveram na
promogio de padroes mais elevados de limpeza”. O movimento que incen-
rivava a venda de aspiradores de pd e miquinas de lavar articulou-se com
a producfio de uma pele mais incomodada e vigilante: “o descaso com a
limpeza como algo mais visivel e indesculpavel”.

Assim, hd outras forcas que também contribuiram para o estigma
em tormo da poeira € do cheiro que dela pode sair Além do vinculo entre
beleza, higiene ¢ sadde, hi ourras relagoes de poder localizadas na prdpria
constituicio das divisdes sociais, a partir do século XVIIL Referindo-se is
sensibilidades compostas na Europa setecentista, Camporesi chega a indicar
a existéncia de “um novo nariz”, que passa a repelir com certo desdém certos

aromas apreciados no Renascimento e no Barroco. Perfumes “mais pungen-
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tes”, antes aprovados, entram na categoria de coisa desagraddvel e srosseira.
O olfaro é convocado pelo “esnobismo aristocritico™ em sua taxonomia pata
definir distinges e fronteiras: “os limites entre os ambientes sociais tendem
cada vez mais nitidamente a passar por uma rdgorosa fronceira olfativa™. '
Um observador da época, participe desse “refinamento” que se operava nas
sensibilidades, especulou que os paldcios italianos nio conseguiam acompa-
nhar os avangos parisienses: “E aquelas bibliotecazinhas tio bem localizadas
¢ dispostas em prateleiras douradas e envernizadas, que, correndo de um
canto a outro, protegidas por cortinas de fitas, facilitam a visdo dos livros e
preservam-nos da poeiral”. 1

“Todas as grandes cidades”, escreve Gustavo Barroso, “possuem um
lugar aonde vio ter em dltima instdncia as coisas velhas, geralmente con-
sideradas imprestdveis, mas que ainda dao de comer a muita gente”, Em
outros termos: “tudo quanto parece nio ter mais a menor utilidade, mas
na verdade tem e permite um comércio miserdvel, do qual vivem intimeras
pessoas que até nele muitas vezes enriquecem”. Objetos empoeirados e sem
ordem, disponiveis & voragem olhar e ao toque das mios. Inevitavelmente
marcados pela patina do tempo, ¢ quase sempre com alguma parte faltante
ouquebrada. Maveis, ferramentas, livros, “relas sem moldura e molduras sem
telas™, malas, panelas, pratos, cagarolas, pregos, parafusos, torneiras, malas,
caixotes, bringuedos. Um verdadeiro mundo 3 parte, cujo inventinio parecia
impossivel, Impossibilidade que, certamente, tornava o acervo ainda mais
fascinante: “trapos de alpodao ou de seda, bordados, rendas, passamana-
rias, velhos uniformes e condecoracdes, moedas antigas e bilhetes de banco
recolhidos, caixas de selos do correio usados”. Tude o fascinava. For isso ele
expande seu texto ¢ vai aos detalhes: "o grampo de cabelo retorcido”, "o
quadro rasgado”, “a otomana de estofo vazando o enchimento”, “o armdrio
de portas empenadas”. Nada de herdis ou testemunhos de fatos notdveis,
mas aos olhos de Gustavo Barroso tudo isso era curioso e fascinante. Cada
coisa com sua marca, ou melhor com as marcas do tempo: "Vale a pena
perder alpumas horas, ou ganhd-las, conforme a opiniao, visitando essa ins-
tituigdo curiosissima [...]. Dou minha palavra de que é um dos lugares mais
interessantes da bela capital espanhola” '

Mas como conciliar a sensibilidade que af se mostra com a administra-
¢A0 de um museu? O seu gosto pela poeira e pelo desgaste era evidente, mas
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isz0 entrava em chogue com o gue se tornava senso comum no trabalho dos
conservadores (que, no Brasil, passariam a ser chamados de musedlogos).
Como criador ¢ diretor do Museu Histdrico Nacional, Gustavo Barroso dava
o tom de quase tudo: do acervo coletado ao acervo exibido. E, em 1932, seu
comando passou a ser maior, com a abertura do “Curso de Museus”. Tomou-se
crizdor e diretor do primeiro curso de museolosia do pais e seu mais destacado
professor. O seu dominio, porém, nio parou por ai. Na década seguinte, ele
mesmo passaria a ser o autor do livro da sua disciplina; Introducdo a Téonica
de Museus, manual em dois volumes, cuja primeira edicao foi de 1945, e cujo
sucesso s seria contestado com as ondas da chamada "nova museologia®,
em fins da década de 1970. Sobre a “patina do rempo”, o manual esraria,
entdo, em contraponto com o relado de viagem!

Gustavo Barroso defendeu que a conservagio deveria, antes de tudo,
ser preventiva: “toda hipiene & preferfvel aos remédios”. Quanto & restau-
racin, o manual acentuava os cuidados com o uso dos mareriais da mesma
época das pegas a serem recuperadas e, inclusive, destaca que o ideal era
"o emprege de ferramentas do passade”. Até ai, tudo em sintonia com a
higiene antipoeira, mas na pdgina sepuinte ele comegou a dar indicios de
outra percepcio, especificamente ao defender a preservagio da patina, que
ele chama de “assinatura do tempo™ “Em certas pecas, 4s vezes, no entanto,
por excecio, se pode tornar o restauro invisivel, MNas pinturas sobrecudo”, O
“restauro invisivel”, entretanto, nfo é bem delimitado. E essa delimitagio
nfio era alpo menor: desde o sécula XV vinha gerando acalorados debates,
COMe s¢ nota, por exemplo, a partic de uma observacio que Goethe fez sobre
a colecio de pinturas do seu pai, cujas escolhas quase sempre recafam na
compra de quadros novos. Nao porgue fossem necessariamente melhores,
mas pelo seu repidio ao “mau gosto” dos que valorizavam as obras, somente
a partir de certo escurecimento provocado pelo tempo — “cor mais castanha
e mais sombria”™."” Tudo indica que a restauraciio, sepundo Gustavo Barroso,
deveria preservar & “grossera” gue Goethe aprendeu, desde cedo, a identificar

“Was, em geral, naquilo que esteja fundamente impregnado do card-
ter duma época ou de virias épocas isso absolutamente ndo convém”. Isso
significa que, tirando as pinturas, o rempo deve ser claramente exposto, A
pétina ¢ apagada, mas ndo totalmente, ¢ as lacunas podem ser preenchidas
com reposiches, desde que sejam niddamente explicitadas. NMada de imitar
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o tempoe. Nada de misturar o novo com o velho: "A restauracio executada
de modo a se tornar percebivel € um testemunho de profundo amor & pega
restaurada, porquanto prova o cuidado pela sua conservagao e solidez, o
respeito 4 sua antiguidade, ao seu cunho artfstico ou histSrica™. '

O afero pelo passado convocava a preservacio de certas manchas que
se acumularam na superficie dos objetos. Inclusive as manchas de poeira?
Sim e ndo. Nao, porque ele mesmo esclarece, em seu manual, que "€ preciso
nio confundir pitina com sujeira™.! Sim, porque o limite entre uma coisa e
a outra depende, e muito, do valor que se dd s interleréneias ocorridas no
periodo entre a criagio da peca e a sua condigio de monumento a ser res-
taurado. Até onde se deve limpar & uma questio que nao pode ser separada
da "confusao” por cle condenada.

Um pmbl::mﬁ pratico: como e o que limpar, como e até onde insistir na
limpeza? Na pedra ao ar livre, o sujo nio era problema. No objeto recolhido
a0 museu & que a questio tomava-se ambigua: estava em jopo a produtividade
do tempo. O tempo se apropriava das coisas de um modo peculiar: através
da sujeira. A assinatura do tempo se fazia com rasuras, em uma caligrafia
borrada ¢ milimetricamente aleatéria (era dificil reproduzir o caminho do
lodo ou das rachaduras). Ao tempo agradava a cobertura de dejetos: esses
excrementos que vinham, nao se sabe bem de onde. Assim como os animas
marcam o territdrio com os odores do corpo, o tempo se apossa das coisas,
COMm invasoes perenes € pacientes, injetando na matéria todo ¢ qualguer tipo
de sujeira. Objeto limpo era objetoe com perda de tempe, ou pior, perda de
aura, cujo poder o torna tnice, no meio dos outros. A forga do tempo para
se apropriar dos artefatos era proporcional ao desgaste e ao actimulo das
impurezas, que ia dando cores e estrias especificas. Pode-se dizer que, nesse
sentido, o passado polui. Poluicao que lhe faz ser "antigo”.

Como destaca Michel Serres, a poluigio permite a posse. A propriedade
gue o ser humano impée sobre o mundo se dd pela poluiciio gue o corpo pode
derramar na superficic das coisas. A saliva ou o suor, por exemplo, afastam
os estranhos do ninho e, exatamente por isso, estabelecem propriedades ¢
definem proprietirios. s fluidos estabelecem posses e afastam invasores.'™ A
poluigio constitutiva de qualguer vestigio o faz possuido pelo tempo. Tempo
necessariamente linear Se nio fosse linear, o tempo do vestielo sera uma
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poluicio de outra natureza, incapaz de gerar periodos, a partir de marcos ¢
divisérias entre passado e presente.

) vestigio ¢, entao, uma dddiva do tempo. Mas o tempo gue dd, tam-
bém tira. E por isso que Gustavo Barroso alarmava, no final da década de
1920, que era urgente defender Ouro Preto dos “insultos do rempo”, e
curar as “feridas do abandono”.™ Assim, a avaliagio fundamentava-se em

uma divisdo do trabalho do tempo. De um lado, o tempo positivo que, na
corrosio ou no actimulo de poeira, acrescenta pitina e avarias aceitiveis.
Do outre lado, o tempo negativo, que insulta e fere, que arranca pedagos ¢
danifica. O limite entre uma coisa e outra ndo era preciso: dependia daquilo
que Gustavo Barroso elegia como significative — procedimento que, por
exemplo, poderia classificar determinada ruina no d4mbito da positividade.

Assim como ocorria no MHN, em Ouro Prero, Gusravo Barroso se
viu obrigado a decidir sobre essa fronteira quando tomou para si a tarefa
de coordenar alguns trabalhos de restauragio. L4, ele ndo aceitou as ruinas
(como as aceitava e as apreciava em certos lugares da Furopa). O mérodo foi
recompor imitando matérias e procedimentos de época, de modoa preservar
o cheiro e as rugas da cidade. Ele explica que, diferente de muitos outros
lugares, como Guimarfes ou “Nurembégia”, havia ld uma memdria peculiar:
“Ouro Preto me arrai e me fascina, porque ali nfo é somente o passado que
sinto, palpo e respiro, porém, o passado de minha terra, o passado de minha
raga ¢ o passado de minha lingua”.*

"“Antes de pisar o solo sagrado daquela velha metrdpole de Minas®,
escreve, "sonhava com o prestigio de sua histéria e o mistério da sua lenda”. A
restauragio tinha que levar em conta esse sonho, realimenrado pela presenga
da matéria, tanto a enegrecida pela estética do tempo, quando a destruida
pela tempao corrosivo, A recompesicio ndo poderia decompor a caligrafia do
passado, como aquela que ele viu no “Rosdrio”, observando, maravilhado,
como o templo estava “enegrecido pelo mugre dos centendrios”; "solene ¢
mudo sob a béngio do luar e o lume trémulo das estrelas”.?!

"Wenhum desses grandes atores da revolugio me deixou fric” — escreve
Michelet ao se demorar em consideracdes sobre a sua pesquisa em arquivos
raros e, mais que isso, “raramente visitados”. Ali, na superficic manuscrita,
era preciso identificar as senhas que abriam as fronteiras que cercavam o
passade, O mérodo de trabalho acionava o olho, mas antes de rudo o dedo.
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Para ser tocante, o documento precisava ser tocado. Era com o contato da
pele que os papéis reagiam: “Eu jamais os tocava sem que certa coisa deles
saisse, desperrasse |...]". Acabado era o pretérito, e nio o vestigio: *[...] tudo
1550 NA estd tho morto quanto parece”. Mas, nessa transfipuragio calculada
e metddica, havia algo sem o qual o olho e o dedo nio funcionariam bem
~ o nariz: “A poeira do rempo permanece. E bom respird-la, ir e vir através
desses papéis, desses dossiés, desses registros™ 22

Dhai, o tempo. Ou melhor: af o tempo. “A histdria € tempo” - adverte
Michelet.? Se é tempo, ndo é possivel confundir o passado com o presente.
A alma que a povira ajuda a se manifestar nio € propriamente o passado. Pelo
contrdrio, porque ndo se trata de transportar o passado para o presente, e
simm, respirar vestigios, como parte de um drduo trabalho para dar ao arquivo
algo que nenhum arquivo jamais terd: uma narrativa. Nio hd historiador
se1n Arquivo, mas um arquivo ndo faz um historiador. O historiador se faz
no estilo. Dai é que vem a legitimidade da histéria e ndo da abundéncia de
documentos citados, ou da proliferagio de notas explicativas: "0 que da
autoridade ao relato € a sua sequéncia, sua coesio, mais do que a multidio
das pequenas curiosidades bibliograficas".* Ao ser narrada, a vida reapa-
rece em sua peculiaridade — “|...] o préprio da ciéncia & especificar |...]"*.
Ressuscitar os mortos significa tiri-los da peneralidade pelo poder da ima-
pem discursiva. O pd seria, entio, o complemento alimentar do histoviador.
Assim, o vestigio limpo perderia alpo. Comn a poeira, 08 vivos farejam melhor
08 MOTLos, & & propria morte.

A diivida metadica da erudicio foi assim acolhida pela divida apaixonada
dos romintcos. Gustave Barroso, nesse sentido, ¢ herdeiro de Michelet,
Assim como Michelet, Gustavo Barroso farejou, na péitina dos vestigios, um
apelo narrativo. Sua divida obstinada pela identificagio de acervos ¢ acon-
tecimentos do passado atrelava-se ao reconhecimento de um débito que ele
chamava de saudade. Mas os seus livros e as suas agbes no MHN nio vinham
para, simplesmente, pagar a divida, e sim, para fazé-la perpérua, como uma
espécie de falta que nfo deve ser preenchida, e sim, reverenciada. No final
das conras, ele era um criador de faltas, tanto na ficgio quanoo na historia:
dava rempo aos mortos, na medida em que lhes dava forca a partir da auséncia
sentida pelos vivos. Nao é o caso, propriamente, de um apetite pelo passado.
MNio se trata, apenas, de condenar essa metifora 3 30 desgastada pelo uso
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recorrente. Para ndo fugir desses rermos, pode-se dizer, alids, que se trata de
algo mais grave: ele se alimentava para ter mais fome.**

Conservador, Gustave Barroso era anticapitalista, na medida em que
defendia um estado superior a qualquer tipo de autonomia das relagbes eco-
ndmicas que tivessem algum vinculo com o “livre mercada”. Nacionalista,
ele combaria os judeus.®’ E defendia indios e negros, como grupos portadores
de culturas que dariam i colonizagio portuguesa, o possibilidade de nasci-
mento de algo que, ao invés de ser apenas uma coldnia de Porrugal, seria
um pais novo, exatamente pelo desenvolvimento da diversidade prépria e,
portanto, autdnoma. E por isso que ele defende, por exemplo, que a capoeira
deveria ser uma atividade a ser ensinada em todas as escolas. Assim, seria
reparado o mal que o poder policial fizera ao reprimi-la, tornando-a uma
priatica quase criminosa e, portanto, quase extinta no conjunto dos “cos-
tumes brasileiros”. Aprendida nas escolas, a capoeira seria, entdo, 0 “nosso
judd, o judd brasileira™.

Defesas em torno do passado! Sim, mas em certa medida. A rigor, posi-
¢oes diante do rempo, oscilantes entre dois polos que — na falta de termos
mais apropriados — podem ser chamados de conservadorismo e modernismo,
Sen apelo militante ia da conservagio do “judd brasileiro™ & mudanga da
lingua, em confronto direto ¢ prolongado conora os "conservadores™ que
apoiavam a “ortografia adicional”. Sobre isso, ele chegou a lancar um livro,
A ovtografia oficial, argumentando que a renovagio vinda pelo “acordo de
931", entre Brasil e Portugal, foi feito em nome da “simplicidade™ acon-
selhdvel ao cardter dindmico e vivo da linguagem escrita {por exemplo: o

“f' no lugar do “ph™. A mesma “simplicidade”, ele a defendeu na

uzo do
feitura de um novo dicionario, que nio poderia ter a erudicio sem fim dos
diciongrios portugueses de outrora. Gerou-se, a respeito disso, um debare
piiblico em jornais, inclusive com a participagiio de Manuel Bandeira, que
tomou o partido de Gustavo Barroso nessa ideia de um novo diciondrio
(embora tenha discordado de outros pontos, ligados & gestio da equipe gue
esrudava sobre a questio no Ambito da Academia Brasileira de Letras). ™
(0 que quero dizer, em suma, € que seu apego ao passado portugués, além
de incluir indics & negros, niio eliminava seu apego ao presente (contra judeus
ou a favor da nova ortografia) ¢ ao futuro, que incluia tudo isso como projeto
e projegan. Para o futuro, por exemplo, uma histéria mais narrativa ¢ menos



explicativa, portanto, menos amarrada & citagio exaustiva de documentos,
que acabava tirando o prazer da leitura e comprometia o bom andamento
do “culto da saudade”. Na escrita, o estilo. 56 o estilo faria a pesquisa virar
um texto de historia, A defesa de uma nova historia ndo se separava da
posicio favordvel 4 economia ortogrifica. Nio é o caso, pelo menos agui,
de aprofundar uma reflexdo sobre essa “novidade”, fundamentada na (rel)
aproximacio da histéria com a literatura {em suma, o que Gustavo Barroso
queria era uma escrita fluente, para ndo enfadar o leitor e ser mais fiel ao
passado, por meio de um procedimento nio raro de se encontrar em aurores
como Virawo Correia ou Monteiro Lobate, por exemplo). Interessa-me des-
tacar a critica a algo “antiquada™: a prdpria escrica. O Brasil havia mudado,
o portuguds brasileiro também. Dai geu empenho no debate sobre a urpéncia
de diciondrios que dessem conta das atualizagtes, pelas quais a dinfimica da
lingua vinha passandao.

O cultor da saudade contra a *velha linpua portuguesa” — isso, a princi-
pio, seria contraditdrio, mas ndo o & Trata-se de parte de um mesmao processo:
a histdria moderna, em sua Ansia por selecionar o que fica ¢ 0 que passa; o
que &, o que era e o que deve ser. Ainda mais: 0 que poderia ter sido, 0 que
ja (ou ainda) &, o que jamais poderia ser, nem hoje, nem onrem. E assim por
diante, em um jogo intermindvel de combinagdes entre os compartimentos do
apartamento temporal onde se cultiva a histéria moderna, Nao somente por
um imperativo logico € que a saudade s6 pode existir quando hi mudanga,
ou quando se sente o ausente,

(O presente, quando se modifica, afasta-se do passado, tornando-o o
“outre”, do qual vem a necessidade de um novo registro da memdria, ope-
rada agora no tempo tripartido e passivel de intervencoes subjetivas, cujas
existéncias dependem da delimitagdo de “objetos” especificos. Ao propor
tal interpretacio, Michel de Certeau entende a escrita em sua pririca. Sua
perspectiva nfo estd propriamente no aperfeicoamento do trabalho concei-
tual, e sim, em uma ruprura com o conceito abstrato de historia, tratando-a
na qualidade de "operacio™. A rigor, convém lembrar, ele trabalha a pardr
da diferenciacio crescente entre passado e presente. O futuro fica suben-
tendido, como projeto do presente para, cada vez mais, se alastar do pas-
sado; ou como um presente que vai virando passado, exatamente na dnsia
de fazer o fermento da distdncia. Af se encontra a temporalidade moderna,
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que Koselleck chamaria de “remporalizagio da histaria™!, e que Ian Watt
poderia ter chamado de “temporalizacio do romance™?. As escritas do
romance romintico e da histéria no século XIX confluem em uma mesma
percepgiio: a mudanga. Se tudo muda, fica provado que absolutamente nada
do mundo estd fora do rempo.

Em termos usados por Michel de Certeau para caracterizar o regime de
escrita da histdria moderna, os protocolos regiam-se por uma suséncia radi-
cal, aquela que s6 a morte traria.” Diante do vazio frapmentado, cortante,
pontiagudo: a escrita que junta p&da-:;c:s, costura e cicatriza. O passado pot
escrito seria, entdo, essa lipide que identifica e faz a homenagem necesséria
e apaziguadora, para que haja mais espaco para 0s que ja e ainda estio vivos.
E claro que a influéneia da psicanilise nessa conclusio de De Certeau é
nitida. Mas, vale ressaltar, a elaboracio também se inspitou no romantismo
de Michelet, em sua recorrente referéncia ao trabalho do historiador, como
dever piedoso diante dos sepultados.

Cada lipide com a sua lapidacio mais ou menos especifica. As legen-
das e os inventdrios musecligicos podem parecer os mais “objetivos”™, j4
que “apenas identificam”. Tal aparéncia foi, inclusive, uma das pilastras do
processo de disciplinamento da museologia. Tanmw é que, em sua Introducio
a técmica de museus, Gustavo Barroso se detém no assunto, detalhando-o de
modo paciente e professoral. Em suma, a sua metodologia identifica quatro
instdncias, cada uma com sua especificidade. Em primeiro lugar, ndo por
ordem de importincia: a etiqueta. Ela deve ser curta e objetiva, “somente com
as indicages imprescindiveis”. Para ser ainda mais didédtico, o autor cita um
exemplo: “para que por num retrato: RETRBATO DE FUNALO DE TAL,
QUADRO A OLEO DO PINTOR x? Bastard: FULANO DE TAL-DE X",
Em sepundo lugar, o catdlogo descritivo, trazendo a descrigio topografica, com
gravuras, fotografias e desenhos: *¢ o tipo usual de catdlogo que serve de guia
dos visitantes”. Parecido com o catdlope descritive, hi o catdlopo comentado,
que ¢ tomado aqui na qualidade de terceira instincia. Trata-se, a rigor de um
catdlogo descritivo ampliado: “trard a maior soma possivel de indicagdes sobre
cada objeto, sua significagio, fatos e personalidades que possa relembrar”.
Par fim, o dltimo caso: “quando o objeto der lugar a comentirios muitos
longos |...], esses rrabalhos j4 ndo serdo préprios a figurar em um Catilogo
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Comentado ¢ deverio ser publicados comao teses, dissertagdes e comunicados
nos Anais ou na Revista de que dispuser a instituigio” ™

Legendas ¢ catilogos costumam se mostrar objetivos, em contraposi-
g¢io a uma suposta subjetividade da ficgio. Se sdo dispositivos diferentes,
com regras proprias, sobre isso ndo hd divida, Mas, para além do protocolo
peculion hi um trago comums a escrita diante do abjeto. Fm outros termaos:
a domesticagfio da palavra em face do mutismo dos objetos, Era isso, alids,
que estava em jogo na escrita romintica diante dos vestigios do passado.

E a escrita, nessa dnsia de conhecer, é o principio e o fim da violacio
ocular. A escrita moderna, como bem destaca Michel de Certeau, investe -se
da capacidade de “substiruir a obscuridade do corpo vivido pelo enunciado
de um ‘querer saber’ ou de um ‘querer dominar’ o corpo”™. Assim, transforma
“a rradigiio recebida em texto produzide™, constituindo “pégina em branco
que ela mesma possa escrever”.

MNa modernidade, o nome, esse ser tio venerado, passou a ter um poder
nunca antes experimentado com tamanha intensidade: a possibilidade de o
sujeito dominar o ohjeto, responsabilizando-se pela investigacio que lhe da
senitido e forma, delimitando utilidades e potencialidades. J4 que as palavras
foram separadas das coisas, como conclui Foucault, o sujeite passou a se
atribuir maior importincia no saber, agora visto como construgio e nio mais
como captagio.™ A letra, solta para nomear a partir do método de quem
a usa, multiplicou-se em uma velocidade vertiginosa, perando, inclusive, o
aurogquestionamento. Assim, as placas dos museus vio ser amadas ¢ odiadas,
desejadas ¢ indesejdveds, dispensdveds ¢ indispensaveis.

Custavo Barroso atrafa e afastava fantasmas — conceito que Michel
de Certeau usa para caracrerizar a memaria sem nome, que tem a forga de
referéncias ancestrais, nfo cronoldgicas ¢ sem imagens delimitadas, ou seja,
referéncias (como um pedago de telhado ou de um mura) que nio foram
nomeadas pelos inventirios das politicas de patriménio.” Se fosse possivel
dizer alpo mais esquemiirico sobre isso, poder-se-ia fazer o seguinte resumao:
para Gustavo Barroso, € aceitdvel o encontro de fantasmas em ruinas, mas
nunca em museus (pelo menos & luz do dia [...]). Se no Museu Histdrico
Nacional guem mandava era cle, tal mando comegava pela eliminagio de
dividas a respeito da identificacio do acervo. E sobre isso ele ndo quis deixar
dividas: rudo que estava exposto tinha dele o aval, a palavra final, ou melhor,
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uma legenda, cuja origem era pesquisa sua ou, ndo sendo sua, tinha do seu
punho o endosso, 56 assim a peca ia 3s vitrines, pronta para ser apreciada,
a partir do que foi possivel reunir de informacdes.™

O sujo e o limpo sdo indicadores de tempo. Por um lado, o vestigio do
tempo que val deixando restos e outras marcas, Por outro, a vertigem da
auséncia de indicios sobre a passagem do tempo:

s narradores ndo imaginaram que a Bela Adormeci-
da tivesse acoerdado coberta de uma espessa camada
de poeira; também ndo pensaram nas temiveis teias
de aranha que Seus cabelos ruivos teriam rasgad:—:s
ao primeire movimeneo, Contudo, wistes walhas de
poeira invadem sem cessar as habitagSes terrestres e
as sujam uniformemente: & comoe se ratasse de dispor
s E-l:r!lril:l!'i =] []HHF['L:L"C \'I:f'”'ll:,'l'!'i- F'HT"H a l:,':T!ItTHdH PT{?I:I\.'iTl_'IH
das assombragoes, dos fantasmas, das larvas que o odor
carcomido pelos vermes da velha poeira substancia e
embriaga.”

) texto de Baraille rrara do fragmento que {nfo) sobrevive: por menor
que seja, pode ser o instante que o presente se revela ao passado. Mas como
ter o passado sem essas particulas gue provam que o tempo passou! Como
dar dignidade & histdria sem essa densidade que =6 os restos e os acimulos
podem dar? Desse vislumbre poético é que Bataille chama a atengio do
leitor para a relagio entre narrativa ¢ cultura material, ou melhor, sobre o
problema das conexfes entre os sinais do tempo na superficie da matéria e
as imagens que articulam certos usos do passado.

Em umna escala mais ampliada, para além do “ser contra” ou “ser a
favor” da poeira venerdvel, Eusébio de Sousa e seu mentor Gustavo Bar-
roso compartilhavam a linguagem que tenrava separar o antigo do novo, o
passado do presente. A "Bela Adormecida” que eles imaginavam também
estava limpa! Certamente sim, porque assim a narrativa permitia, ou melhor,
autorizada e legitimava. Mas, por outro lado, havia sobreposigbes: a poeira
em suas variadas formas dava conta do tempo. Se a palavra aspirava o pd
da pdrina, domesticando-a mais ou menos, ambos se viam caprurados pelo
mutismo dos objetos.

Se a escrita da histdria moderna abragou o principio aristotélico do
primado ocular, como via de delimitacio mais sepura do saber, serd o caso,

entdo, de repensar a participacio de outros sentidos nos usos do passado.
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Dai poder-se-i pensar nessa tradicio escriturdria da qual Gustavo Barroso
fez parte, ¢ a partir da qual, ele tentou se destacar, tornando-se vencido, em
certo sentido, por outras propostas de “domesticacio do passado”. Nesse sen-
tido € que, na sua pele, o sujo do tempo e da limpeza da eternidade formam
uma espécie de dialética sem sintese, cuja imagem pode ser vislumbrada em
uma cena de Lewis Carroll:

‘Estd vendo aguilo?”’ perguntou, numa voz embargada
pela emogdo, ¢ seus olhos ficaram grandes e amarelos
de repente, engquanto apontava um dedo oémule para
uma coisinha branca caida sob a drvore.

‘E 86 um chocalhe', disse Alice, apds cuidadoso exame
da coisinha branca. ‘E noc estd na ponta do rabo de
nenhuma cascavel, sabe!’ deu-sc pressa em acrescentar,
achando que ele estava apavorado. *S6 um chocalho
velhoo. bem velho e quchra;’m-’

‘3abia eu eral’ exclamou Tweedledum, comegando a
bater o pé furicsamente para todos os lados e a puxar
o cabelo, “Estd estragado, € clara!” Aqui olhos para
Twreedledee, que imediatamente se sentou no chio e
CeErb Se EHE(I]I{{lfT d::ha:ixn II]I:'I gllﬁ]'da-':.l'l'll‘-“.:'l-

Alice pouson a mio no seu brago e disse em tom apa-
ziguador: ‘Nao precisa ficar tio zangado por causa de
um chocalho velho',

Mas ndo é velho!’ gricou Tweedledum, mais furioso
que nunca, ‘B newn, estou lhe dizendo... comprei-o
ontem... meu linda CHOCALHO NOVOY e se elevou
num verdadeiro guincho.#

A cicatriz, assim como a ruga ou a ruina, convoca testemunhos. Tanmwo a
cicatriz quanto a ruga se assemelham A ruina, na medida em gue diio conta
de rempos ausentes. Sio palavras que, a rigor, niio possuem a independén-
cia do substantivo, como casa, drvore ou lmpada. Ou melhor, sio termos
igualmente dependentes de referéncias que lhes sio exteriores: rugas ¢ cica-
trizes aonde, de quem! Ruinas de qué (ou de quem!?). Sao, enfim, termos
temporais; referem-se a algo que, ocorrido no tempo, foi capaz de vencé-lo,
ou pelo menos enfrentd-lo, deixando algum vestigio e provocando relagtes
entre o passado e o presente, como bemn ressalta Koselleck:

911-195%)
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tJuem busca encontrar o cotidiano do tempo histdrico
deve contemplar as rugas no rosto de um homem, ou
entfio as cleatrizes nas quats se delineiam as marcas
de um destino ji vivido. Ou ainda, deve evocar na
[[I.l:“l';-.:l'l-ii'] d E:Irl:ﬁf_‘m:'a, hﬂdl;} d !ﬂl\:l.'l'_:ll dl:' PT{"'I:][I:Jb CIn [uf]'l_ﬂ&
€ conscrugdes recentes, vislunbrando assim a notével
rransformacic de estilo que empresta uma profunda
dimensio temporal a uma simples fileira de casas ¥

) tempo, entdio, ¢ crisdor ¢ criatura da matéria, deixando marcas que
podem ser tomadas como indicios. Ao citi-los logo no preficio, Koselleck
introduz o tema geral do seu livro Futum Passado, que de certo modo pode
ser definido como a remporalizacdo do mundo moderno. Serd no tempo
moderno que o presente vai se apartar do passado, tornando-o distante, mas
constitutivo de tudo quanto hé, juntamente com o seu futuro, O ser perma-
nente perde sua perenidade para se tornar um sendo polissémico, vulnerdvel
a movimentos classificados como progresso ou atraso, antigo ou modernao,
passade ou presente, acelerado ou lento.

S¢ 0 tempo vai s¢ dando a ler por meio de marcas e a partir de codigos
de leituras histodeamente situados, isso significa que qualguer pergunta sobre
a existéneia das temporalidades deve ser circunscrica, ou melhor, delimitada.
Aqui, o limite estabelecido fol a escrita de Gustavo Barroso: examind-la no
intuito de idencificar e problematizar o modo pelo qual o tempo dos objetos
ganhou formate e formalidades.

Se¢ 0 passado nao € simplesmente um dado a ser respatado, emerge o
desafio de se pensar a historicidade do préprio ato de acreditar que certas
COSEE QCONECCTAm ¢ que csses acontecimentos esclarecem o que estd aconte-
cendo. Além disso, oujuntamente com isso, passa a interessar a interpretacao
historicamente fundamentada sobre a criagdo da (ou a falta de) meméria,
na medida em que vai se formatando a nogfio de passado, presente e futuro,
dimensdes constitutivas do tempo que, nos jogos da modernidade racionalista
ou roméntica, passam a existic de determinada maneira, com delimitagoes
(U LANLO SEVEn PAra JUntar Como PAra Separar,

O intuite foi, portanto, fazer uma abordagem historogrifica, que pode
set delimitada a partr de um estudo que “interroga-se de mancira sistema-
tica sobre as diferentes formas ¢ manciras de transformar-se o passado nesse
objeto de investigagio, materializado num conjunto de textos dados 4 leitura

» 41

de uma coletividade".
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Abstract

By composing relationships betwesen time, marrative, and matenal cultere, the article
examines the uses of the past in Gustavo Bamroso's wiitings. 1 is an approach on history
writng from the theories of Michal de Cearleaw and Reainbart Kosalleck, focusing on
the time percalved in objects as a way 1o oreate connections betwean past, present,
and futura. Therefore, strategies on lecture of time which Gustawo Barroso put into
practice at the Nafional Historical Mussum are discussed.

Kevwords

Matarial cuttura. Tims. Mamative. Museum.
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na "cult of nostalgia®, despite several resemblances with the refigious
field, starting with the idea of worship, should not be confused with the
venaration of sacred rites. The "cult” preached by Gustavo Barroso has
its peculiarity: it is less worship and more cultvate,) On his report on
Oura Preto for the government of Minas, Gustavo Barroso makes clear
tha differance betwesn the religious life of Catholics and the profane life of historical
objects. The point is that the objects of warship of the Catholic Church also needad
to be objscts of worship of history, Only as a sacred atiributs the historical object
was in danger of being breached: *What | saw being done at Carmo is a crime and
it shows that one should not trust tha Sisterhoods with the assignment of restoring
of the temples. but hand it to those who understand the matter” 2
Gustavo Barrose learned that & new floce had besn placaed, in shiny flocr with
two-color tacos. The original loor was removed becauss it had some rotten parts. So
far, 50 good, because the amor could be fixed with the replacament of old boards of
brauna shaped like square gravas, with the respective numbers of old gravestones,
as was tha custom unfil the mid-nineteenth century. The wood which was Droken
wiould be replaced Dy a new one, as long as it was made of brauna and followead
the original design. The urfortunate is that the idea regarded to solve the problam
was sawing the old colonial tablets into narmow strips — an issue to Gustavo Bamoso
and not to the devotess, showing that the worship was not the same: “Well, If the
gravas tablet is characteristic of the timea when the church was built and represents
the ugse of the sacred bunals, as they called, that is, inside the templa. I is a crimea to
touch that". A concrate basa could even be madea to better hold the boards “with its
significant numbers”. No one would sea it and *the aspect would remain traditional”.2

* Doctorata in History. Profassoe at the Fedaral University of Ceard.
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Conclusive and precccupied, Gustave Barroso highlights that the government
should nat spend manay on the wark of amateurs. But, evan without public sup-
port, the hentage would remain at rigk, That's why he did not lo2g the cpparunity
1o axarcize the iromy: “Maoreovar, Qur Lady of Carmo Church wrgently needs other
repairs besides the floor, although it is the best presarved of Ourg Preta for having
some oolicies incoms, But the sisternood likes a bit of luxury”. Al Sa0 Francisco de
Agsig Church, the mistake was ancther, but equally unfortunate, Tha doars, which
should e waxed, or even lacgusrad, were painted. "It is & crime” - Gustavo Bar-
MOS0 shools once more.*

The first director of Ceara Museum, Eusébio da Sousa, highlighted, during an
infarview, that his taste for the past mingled with the pleasure of manioulating “old
papers eaten away by moth'™: *[...] a souvenir and some nostalgia invade our soul
when we review old-fashioned things", Next, ha highlighted his cwn nose, pointing
out that, in the archives, “the dust is smoaother, softer than the everyday dust®. He
emphasized, with enthusiasm and conviction, that old dust is "reminiscent”, it exhalas
something "sarious and solemn”

In 1230, Gustavoe Bamoso published & text at For-Ffan magazine, 1&g that an
old city in Minas Geras was "praud to have in the large drawers of its cathedral the
liturgical vestments with which Father Anténio Dioge Feijo, the maximum Regency
fgure, celsbrated the holy sacrifice of the Mass", Scarf, chasuble and embroiderad
sl handles wera preserved by canon Hugo Bessane de Aradjo, “who is alzo a his-
taran®, highlights Gustavo Barmaso. On the third paragraph, the reader gets to know
the main reason for the article: "Bacently, writer Gastao Panalva, passicnate about
our past things, has been to that fown and nas aopreciatad these histoncal piaces,
aringing photegraphs of therm that lllustrate this page and that he offered to the board
of the museum”. Alang with a letter, giving news of the promiscr's emotion, whose
apex is thus descrbed: "l held it, | fouched its venerable folds, eveluated the gold
and purgle, | sipped its vary fine dust of nearly a cantury, and in a vague invocation
of the past | saw Father Feijé [...]"°

Euséhio de Souse and Gustavo Barroso were in 8 somewhat insoluble ambegu-
ity: intolerant of the dust of the present {which represented the threat of progress)
and reverent to the dust of the past iwhich beautified the monumants)

iy eyes run throughout the Sluish. The Tagus bathed in
sunlight and covered by translucent canopy of the sky; they
exband by the Lower Gity, they gooup to the top of Sant
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Gearge's Castla; they stop for a momant an the green enamel
of Zarra do Maonzanto; they finally stop in the clear lacy sil-
houette of Belerm Tower, before which skowly passes the ship,

| cho not restran an impatient movemant of dizgust, Behind the
Manueling figure of the tower, rise the homendous chirrneys
of a gasometer, | mutter through my teeth:

— Wy would they cansent 1o tha lack of taste of an industrial
ara to build sa ughy and dirty bric obalsks thera?

And | answear 1o mysalf:

Wi do nol lve of dealistic dreams ammarne, but unfarturatety
al rough and usaful realities. The Towar s no longar neces
sary ard the factory i5. When from the tical ports and doc-s
af Ribaira das Naus left for tha long and reckioss saa atven-
turas the thirtieen ships of Pedra Alvares Caboral, from the roof
of that Tower the Court watched, dressed in mourning, the
deferler of sails, while the bells of the city tolled for the dead.
Becausa, back then, of the frocgs that left not even half of
loags and peapks raturned. Nowedays everything has changed,
rx ara maurns tha ships demanding the saas. The tme of
tha Tonwer died and it is in the homitle factory chimreys ard
gasometers we have the misfortune of ing.”

Thea comment is in the book Seca e fMeca e Offvals de Sanfarém. In the preceding
one, Luinas e Castelos, the description of Belem Tower does not occur in contrast
10 the chimneys, but the olfactory sensitivity is structured more intensaly then the
observational work. On the “"cabins”, Gustavo Bamoso states that, besides being
part of an "architectural symphony”, they are "cerved in stone tanned by the breath
of centuries”, and *resemble ancient vases of perfurmed ointrments”. The masisrs
that brought from Morocco the inspiration for their ornamental motifs and gave the
harmany that exceeded the canturies are "consonants to the old language”, masiers
of Wing stanes, in contrast to “loday’s architects”, who “are masters of dead stones™ ?

It wias in the second half of the ninsteenth century that the dust began 1o appear
a5 & danger to haalih, from new findings of the doctors on the origin and spread of
diseases. Mot that, before, dust was pleasant, but it lacked tha dangerous aspect
that it comes 1o have with the develcpment of theares, on the ways in which tha
il may be carried through the air. In the eardy nineteenth cartury, the dust did not
enter the "list of concems®.? This does nol mean that dust would go unnoticed, The
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accumulation and transt of dust were irrtating and unpleasant, but it was believed
that the trouble did not go against health and, tharefore, should be condened. It was
frem certain configurations of medical knowladge that the dust started to accumulate
wornas, “represented as bearer and camiar of & number of diseases".™”

Mew needs, new inventions, Allin fine with the proliferation of objects that char-
acterizad tha capdalist growth itself. And the 20th century was not tired of invent-
ing cleaning formulas and weys. The manutacture of portable vacuum cleaners, as
frorm 1805, was ralated to the fear of diseases, but also, with the new associations
petween dirty and ugly. Being clzan became condition of aesthetic quality. The adver-
tisements of hygiene products and machines became so popular that "trade reached
Tora success than hygenists thermsstves ever had in promoting higher standards
of clegnliness”. The movement that encouraged the sale of vacuum cleaners and
washing machines articulated with the production of & more disturbad and vigilant
sxin: “naglect of cleanliness as something maore visible and inexcusable” 1

Thus, them are othar forces that also contributed to the stigma surmounding dust
and the smell that comes cut of . In addition 1o the link between beauty, hygiene,
and health, thers are other power relations located in the very constitution of social
divisions, from the eighteanth century, Heferring to the composite sensitivities in the
eighteanth cantury Europe, Camporesi gats 1o indicate the existence of a "new nosa”,
which starts to repel with disdain certain flavors appreciated in the Renaissance and
the Barogue. “Mare stinging” perfumes, bafore appraved, fall into the category of
unpleasant and rude, Smell is surnmoned Dy the "aristocratic snobbery™ in its tax-
onomy 1o define distinctions and boundarias: “the limits betwesn social environments
increasingly tend mora ahd more clearly to undergo a rigorous olfactory border™ 2 A
conlemporary abserver, participant of this "refinement” that opsrated in sensitivities,
specuated that the ltalian palaces could not keep up with the Parigian advances:
“And what about thosa little libraries so well located and arranged i golden varnished
shalvas, which, going from corner to comer, protected by ribbon curtaing, facilitate
tha vision of the bogks ana prezerve us from the dust? 2

“All big cities”, writes Gustavo Baroso, "have a place where thay go to have
ultimately old things, generally considerad worthless, but that still feeds a lot of
paople’, In other words: “all that seems to have no moare utility, but actually has
and allows & miserable trade, from which countless people lve and on which often
enrich”. Dusty and uncrderad objects available to the maslstrom look and touch of
hands. Insvitably markad by the patina of time, and almost always with some miss-
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ing or broken part. Fumniture, tools, books, “framaless canvases and frames without
canvases’, sutcases, pots, dishes, casseroies, nails, scraws, taps, Dags, casas, toys.
A real world apart, whose inventory seemed impossible. Impossibility that certainly
made the collection even more fascinating: *Cotten or silk rags, embroidery, lace,
trimmings, old uniforms and decorations, old coing and bank notes collected, used
mail stamps boxes”, Bverything fascinated him, For this reason he expands his text
and slarts detailing it: “the teisted hair clip®, “the torn frame”, “the padded Cttoman

leaking out its filing", "the closet with warped doors”. No heroces or testimonies of

remarkable facts, but in the eyes of Gustavo Barroso all this was curious and fasci-
neting. Every single thing with its mark, or rather, with the marks of time: "It is worth
losing a few hours, or win them, according to ona’s opinion, visiting this very curi-
ous institution [...J.0 give my word that it is one of the most interesting places of the
beautifiul Spanish capital”."

But how to reconcile the sensitivity shown harg with the administration of a
musaum? His taste for dust and for the wear was evident, but it clashed with what
becamea commaon sense in the work of the conservatives [whao, in Brazil, would than
be called curators). As the creator and director of the National History Museum,
Gustavo Barroso set the tone of almost everything: from the collected to tha dis
played collection. And, in 1832, his command became higher, with the opening of
the "Museums Coursa”. He became creator and director first course of museol-
ogy of the country and its most prominent teacher. His dominion, however, did not
stop there. In the following decade, he would become the author of the book of nis
subject: hnirodiscdn & lecnica de museus finfroduction fo Museums Techrigua), marnusl
in two volumes, whose first edition was in 1945, and whose succass would only be
objected to the waves of the "new museology®, in the late 1970s. About the “time
patina”, would the manual then be in contrast with the travel report?

Gustavo Barroso defended that presenvation should, before amything, be pre-
ventive: “all hyigiene is preferable 1o medicing”. As for the restoration, tha manual
emphasized the care with the use of materials from the same period of the pieces to
be recoverad and even points out that the ideal was “the use of tools of the past”,
Bo far, all in lina with the anti-dust bygiene, but on the next page he started giving
evidence of anothar perception, specifically at defending the presenvation of pating,
which he calls "time signatura™: “In certain pieces somatimas, nowever, by EXCED-
lion, the restoration could become invisible, Especially in paintings”. The “irvisible
restoration”, however, i not well-defined. And such & definition was not something
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smaller: since the eighteenth century it has produced heated debates, as may be
sean, for exampla, on an observation by Goethe on his father's collection of paintings,
whose choices often fell back on buying new frames. Not because they weare bettar,
but by his rejection of the "bad taste” of thoss who valued the works, only after &
certain darkening caused by time — *a more brown and darker color™,™ Everything
indicates that the restoration, according to Gustave Barroso, should preserve the
“roughness” that Goatha had lsarned, early, to identify,

"But, in general, on what is deeply impregnated with the character of a time or
several times this is not appropriate, absolutely”. This means that, except for paint-
irgs, time should be made clear, Petina is erasec, but not totally, and gaps can be
filled with replacements, provided they are clearly explict. No imitating time, No
mixing new and old; "The restoration carried out in order 1o become perceptible is
a despn love testimory 1o the restored piece, since it proof cama for its maintenance
and strength, respect for its antiquity, o its anistic or historical nature". '™

The affection for the past summoned the preservation of cerdain stains that
nave accumulated on the surface of objects. Including dust stains? Yes and no. Mo,
because he himself explains in his manual, that *we must not confuse patina with
dirt”." Yes, becauss the limit betwean one and the other depends, and a lot, on
112 value that is given to interference in the period betwesn the creation of the plece
and its monument to be restored status. How far it shoud be cleaned is an issue
that cannot ba separated from the “confusion” by Rim condemned.

A practical problem: how gnd what to cean, how and how farinsist on the clean-
ing? in outdoor stone, dify was no problem. On the object taken to the museum is
that the I=sue became ambiguous: time productivity was at stake. Time tock own-
erzhip of things in & peculiar way: through the dirt, The time signature was made
with erasures in a blursd and millimetically random calligraphy (it was difficult te
reproduce the path of mued or cracks). Time was pleased with waste coverage: these
excremeants coming, not being clear from whera. Like animals mark tarrdtorny with body
odors, time takes ownership of things, with perennial and patient invasicns, inject-
Irg in the whole matter and any kind of dirt. A clean object was an object with time
D5S, Or Worse, aura loss, whose power makes it unique, among others. The force
of time to tale ownership of the artifacts was proportional to wear and accumulation
of impurities, which would give it specilic colors and striations. One may say that, in
this sense, the past pollutes. Follution that causes it to be "old”.
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As highlighted Dy Michel Serres, pollution allows ownership, The property that
the hurnan being imposad on the world is by poliution that the body can pour on
the: surface of things. The salive or sweat, for example, deviates strangers from the
nest and precisely for this reason, establishes properties and defines cwners. Fluids
set ownerships and deviate invaders."® The constituent poliution of any trace does it
possessad by ime. A necessarily lingar ime, If it was not lingar, the trace of the time
wiould be a poliution of any other nature, unable to generate periods, from landmarks
and divisions betwesn past and present,

Trace is, therefore, a gift from time. But time that gives also takes. That is why
Gustavo Barroso wamed at the end of the 1920s that it was urgent to defend Qurg
Prato from the “insults of time" and o heal the “wounds of abandonment™™ Thus,
the assessment grounded in a division of the time wark. On the one hand, the positive
time that, in comosion or dust accumulation, adds patina and acceplable camage.
On the other, the negative time, which insults and harms, which tears off pieces and
damages. The limit betwaen one and the othar was not precise: it dependad on what
Gustave Barnoso elected as significant — procedure that, for instance, could classify
aruin in the context of positivity.

Such as occurrad in the Maticnal History Musaurm, Gustave Barroso was forcad
to cecids an this boundary when he took upon himsesf the task of coordinating some
restoration work, Thana, ne did nat accept the nuins (as he accepted and aporeciated
them on com places in Europe). The method was to rebuild by imitating materials
and time procaedures, in order 1o presenva the city smell and wrinkles. He explains
that, unlike several other places, as Guimardas ar "Nuramberg”, thera was a paculiar
mamary: “Cure Preto attracts and fagcinates me, because there is not only the pas!
| feel, palpate and breathe, but it 1s also the past of my land, the past of my rece,
and the past of my language® ™

“Bafore stapping the sacred soil ot that old city of Minas™, he writes, * dreamed
of tha prestige of its history and the mystery of its legend®. Restoration had 10 take
this dream into account, refea by the presence of maltter, both the darkenad oy the
assthetics of time and the destroyed by the cormosive time. The recovery could not
oreak down the calligranhy of the past as the one he saw in the *Rosério”, watch-
ing, amazed, how the temple was "darkenad by the grime of centenaries”; "solemn
ana silent under the blessing of the mocn and the trembling lame of the stars".2

*Mone of these great actors of the revalution [eft me cald” - wites Michelet 1o
linger in considerations on his research in rarg and, more than that, “rarely visited”
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fles, There, in the handwritien surface, it was necessary to identify tha passwords
that opened tha borders surrcunding the past. The work method activated the aye,
kbt first of all the finger. To be moving, the documant needed to be touched, It was
with skin contact that the papers reacted: | naver touched them without certain thing
ceme cut from them, awakensd [...)". Finished was the past, and not the trace: *[...]
all of it is not as dead as it szems”. But, in this calculated and methodical transtigu-
-gtion, thare was something without which the eye and the finger weuld not work
well — the nose: “the dust of time remains. It is good %o breathe #, to come and go
through papers, those files, and those records” 2

Than, tima. Or batter: thene, ime. *History is tme” — warns Michelet.? it is time,

it is not possible to mix past and present. The soul that the dust helps manifesting
5 not past per se. on the contrary, because this is not about moving the past to the
oresent, but to breathe traces, as part of a hard work to give to the file something no
other file will over have: a narrative, There ig no historan without file, but a file does
not make a histaran. Historian is made through style. Hence comes the legitimacy
of history and not the abundance of documants cited, or 1he proiferation of explana-
tory notes: "What gives autharity to the report is its sequence, its cohesion, more
than the crowd of little biblicgraphical curiosities™.2* Whan narated, ife rezppearsin
ts peculiarity - *|...] the very science is 1o specif[...]" % Raise the dead means take
them out of the ganaralty by the power of discursive image. Dust would then be the
food supplement of the historian, This, the clean trace wauld lese something, With
the dust, the living better smell the dead, and death itsalf,

The methodical doubt of learning was well received by the passicnate debt of
romantcs. Gustavo Bamosa, in this sense, s a Michelet heir. As Michelet, Gustavo
Bamroso sensad, in the patina of traces, a narrative appeal. His obstinate doubt for the
idantfication of collections and events of the past mingled with the acknowledgrment
of a debt which he called nostalgia. But his books and his actions in the National
History Museum were not caly to pay a debt, but to make il everlasting, as some
kind of longing that should not be filled, but honarad. After all, he was a creator of
faidts, both in fiction and in history: he gave time to the dead, to the extent that gave
them strength from the absence felt by the living. This is not the case, properly, of
an appetite for the past, This is not only about condemning this metaphor already
=0 worn out by recurrent use. Mot to escapa these terms, it can be said, moreover,
that it is something more serous: he fed 1o slarve more,*



Conservative, Gustavo Barroso was anti-capitalist, to the exient that he
aefanded a higher state 1 any kind of autonomy of economic relations that had
some connection with the "iree market”. Mationalist, he fought the Jews.* And he
defendad Indians and Black pecple &35 groups with the cultures that would give the
Portuguese colonization, the possibility of the birth of something, rather than just a
colony of Portugal, but of a new country, exactly through the development of a self-
diversity and, therefore, an autonomous one. That is the reason why he defends, for
instanca, that "capceira” should be an actvity taught in all schools. This way, would
be repaired the harm that the police force had caused by suppressing it, turning it
into an almost criminal practice and, therefore, almost extingt in te set of "Brazilian
habits". Learned in school, “capoeira” would then ne “our judo, the Braziian judo”.

Defenses around the past? Yes, but 1o some extent. In fact, positions about fima,
oscillating batwean two poles that - in the lack of more approprizte terms — may be
called conssrvatism and moderism. His activist appeal would go from the praser-
vation of the *Brazilian juda” to the change in the language. in direct and prolonged
confrontation against the "conservatives” that defended the “traditional soeling”.
On this, he even wrote a book, A orfografia official (The officlal spalling), arguing that
the rencvation coming from the "1931 Agreement” between Brazil and Portugal,
was made an behalf of "simplicity” advisabie to the dynamic and alive nature of tha
writtan language {e.g. the usa of the “f" instead of "ph").® The same “simplicity”,
he defended it in making a new dictionary that could not have the endless learning
of former Portuguese dictionaries. On this matter, a public debate was gensrated
in newspapers, including the participation of Manuel Bandeira, who defended Gus-
tavo Bamoso on this idea of a new dictionary (although disagresing an ather points
connected to the management of the team studying the matter within the Brazilian
Academy of Letters).®

What | maean is, summarizing, that his attachment to Portuguese past, besides
including Indians and Black peopla, did not eliminate hig attachment to the present
lagainst Jews or in favor of the new spelling], and to the futune, which includec all
of it as project and projection. To the future, for instance, a4 more narrativa and less
complicatad history, less tied to exhaustive summons of doecuments, that ended
up taking the pleasure of reading and endangered the smooth running of the “cult
of nostalgia”. In writing, the style. Only the style would make the research Wrm into
a history text, The defense of a new history was not separated from the favorzble
position of economic spalling, It is not the casa, at least here, of deepening reflac-
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tion on this "newnaess”, based on tha (e¥approximation of history with literature (in
shart, what Gustavo Barroso wanted was a fluent writing, in order not to bore the
reader and 1o be more faithful 1o the past, by a procedure not uncarmman to find
in authars such as Vinato Comeia or Monteiro Lobato, for exampie). | am intarested
in hignlighting e cnticism o something "ctd fashioned”: the actual wnting. Brazil
had changed, and so did the Brazilian Portuguese. Hence his commitment to the
debate on the urgency of dictionaries that could handls the updates through which
e dynamics of language had besn going.

The cultivator of nestalgia against the “old Portuguese” — this, at first, should
be a contradiction, but is not. It's about the same process: modemn history, in its
angemass 1o salect what stays and what goes; what is, what was, and what must
e, Even more: what could have been, what already (or still) is, what could never be,
nor today nor yesterday, And 5o on, in an endiess gama of combinations between
the compartments of the temporal apartment that cultivates modem history. Mot
only by a logical imperative is that nostalgia can only exist when there is change, or
when you fael the absent.

The present, when modified, departs from the past, fuming it inta the “othar”,
from which comes the need for & new record memary, now operated in the tripartite
e and lizble to subjective interventions, whose existences depend on the delimi-
ration of specific "objects". When proposing such an interpretation, Michel de Cer-
teau understands writing in its practice. His perspective is not 50 much in improving
the conceptual wark, but ina break with the abstract concept of history, treating it
ag an "operation”. Strictly spesking, we should remember that be warks from the
growing differentiation between past and prasant. The future is understood as pras-
ent design for, more and mora, move away from the past; or as a presant that turms
into past, exactly cn the urge to increase the distance. There is modern temporality,
which Kosslleck would call *temporalization of history®, ' and that lan Watt could
have called “temporalzation of omance”.® The writings of romantic romance and
history in the ninetesnth century converge in the same perception; the change. if
gverything changes, it is praven that absclutely nothing in the warld is cut of time,

In terms used by Michel de Certeau to charactenze the writing system in modern
hislory, protocols were governad by a radical absence, ong that only death would
bring.® Betore the fragmented, sharp, pointed void: The past in writing would then
be this tombstone that identifies and makas the necessary and soothing honor, so
thera is mara room for those who ame already and still alive. Of course, the influence
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of paychoanalysis in De Certeal's conclusion is clear, But it is worth 1o highlight that
the creation was also ingpired by Michelet's romanticism, in his repeatad reference
to the work of the histarian, as marciful duty before tha bunad onas.

Eaeh fombstone with its more or less specific cutting. Suttitles and inventories
from museums may seam the most "objective”, since thay “only identify”. This appear-
ance was even ona of the pillars of the process of studying museology. So much
that, in his Infroducde 2 téenica de musews, Gustavo Barmoso detains himsslf on the
subject, detailing it on a patient 2nd educational mode. Summarzing, his methodal-
agy identifias fourinstances, each with its specificity, First, nct in omdar of importance:
labe!. It should be short and objective, “only with essential informaton”, To be aven
mare didactic, the author gives an example: “why writing on & portrait: PICTURE OF
SO-AND-50, OIL PAINTING BY PAINTER x? it will b2 enough: 50-AND-S0 - BY
X", Second, descniptive cataingus, bringing the topographical descnption, with pictures,
photographs, and drawings: it is the usual type of catalogue thal serves as guide to
visitors”, Similar to the descrpfive calalaooe s the commented calalogue, which is taken here
as a third instance. This is, strictly speaking, an expanded descripfive cabaiague it will
bring the largest possible amount of information about each object, its signficance,
facts, and personalities one can remember”. At last, the last case: “when the cbject
would lead to long comments [...], it is not suitable for these works to appear in a
Commented Catalogue and they should be published as thesis, dissartations, and
announcements in the Records or in Magazine of the institution”.*

Subtitles and catalogues are usually objective, in contrast o a supposad
sulmectivity of fiction. That thay are diferent devicas, with its own rules, thare 18 no
deubl abeut it Bul, bevond the pardicular protocal, there is a common featura: the
writing before the object. In other words: domestication of the word in the face of
the silence of objects. That was indead what was at stake in the romantic wriling
before the vastiges of the past.

And the writing, in this sagerness 1o learn, is the beginning and the end of the
eye violation, Modern writing, as well highlighted by Michel de Certeau, is investad on
the capacity to "replace the obscurity of the body lived by the utterance of & “wan-
der' or a 'will of dominating' the body. Thus, it transforms “the tradition receved by
produced text”, constituting "blank page that itsalf can write™ ®

In rodernity, the name, this being soworshiped, now has a power never before
experenced with such intensity: the possitiity for the subject to dominate tha object,
being responsible for the: research that gives it meaning and shape, defimiting ufili
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ties and potentials. Since the words were separated from things, like Foucault con-
cludes, the subject started to attach greater importance in knowledge, now seen as
construction and no longer as capture.™ The letter, loose (o name from the method
of the caster, multiplied into breathtaking speed, generating even self-questioning.
Thus, the plates of the musaurns will be loved and hatad, desirable and undesirable,
dispensable and indispensable.

Gustavo Barroso aftracted and removed ghosts - concept that Michel de Cer-
teau uses to characterize the nameless memory, which has the force of ancestral
references, not chronclogical and without defined imapes, i.2., referencas (as a piecs
of a roof or wall) that were not named by inventories of heritage policies. ™ If it was
posaible o say something more schematic about this, one could summarize as fol-
lows: to Gustavo Barroso, it is acceptable the meeting of ghasis in ruins, but never
in museums (at least in daylight [...]). If in the National History Museurn be was the
person in charge, such command began by eliminating doubts about the identifica-
tion of the collection, And, on this matter he left no doubt: all that was exposead was
authorzed by him, the final word or rather a subtitle, whosa crigin was his research
or, not Deing his, was endorsad oy him, Only then the piece went to digplay cases,
ready 10 be appreciated, from what was possible to gather information,®

The dirty and tha clean ara time indicators. On one hand, the trace of time leay-
ing remaing and ather marks, 0On the other, the vertigo of the absance of evidence
an the passing of time:

harrators did nat imagine that Slesping Beauty woke up
covercd by a thick laver of dust; they also did not think abaout
the dreadful cobwebs that her rad hair wiould have fom at the
firzt movernent. However, 2ad dust towels constantly fvade
earthly homes and make them dirty egually; it iz as though it
wiukl make available atlics and old rooms for the entrance
af the next hauntings, ghosts, lanae that ador rotted by the
worms of tha old dust substantatas and intoxicalas ®

The text Dy Bataille is about the fragment that [does not) survivels): no matter
how small. it may be the moment that this is revealed to the past. But how can we
have the past without these particles that prove that time has passad? How to give
dignity to history without this density that cnly debris and accumulations can give?
On this poetic gimpse is that Batalle draws the reader’s attention to the ralationship
between narative and matenal culture, or rather on the problem of the connections
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between the signs of time on the surface of tha material and iImages that articulate
cartain uses of the past.
(n alarger scale, n addition to be “against” or “for” the veneratie dust, Eussbio
e Sousa and his mantor Gustavo Barroso shared the language that tried 1o separate
the old from the new, the past from the prasant. Was the "Skeeping Beauty” they
pictured also cleansd? Certainly yes, because the narrative allowed so, or rather
authorized and legitimized. But, on the other hand, there were overlaps: dust in its
varicus formns handled time, If the word vacuumead the dust off the pating, domesti-
cating it in a way, both were captured by the silence of olects.
if the writing of modern history embraced the Aristotelian principle of primacy
of the eya, as a way to more precisely determine the knowledge, it will be the case,
then, 1o rethink the participation of other senses in uses of the past. Then it will be
nossible to think of this bookkeeper tradition of which Gustavo Barroso was part,
and from which he tried to highlight himself, being defeated, in 2 way, by other pro-
posals of "domestication of the past”. In this sense is thal, in the skin, dirty of fima
and cleaniiness of etarnity form a kind of dglectic without synthesis, whose imags
can be glimpsed in a scane by Lawss Camoll:
‘Do vod see tha he said, in a voice choking with passan,
and his eyes grew large and yellow al in 8 moment, as ne
pointed with a trembling finger &t a small whita thing hing
under the tree.
‘It's onby & rattie,' Alice said, after a caraful examination of the
littia whitas thing. Mot & mame-snake, you know?' she acdded
hastily, thinking that he was frightened: "only an ald ratile...
quite old and brakern,’
I krvzw it was!' oried Twesdledum, baginning fo stamg about
willhy and taar his hair. 'It's spailt, of course!’ Hesa ba looked
at Twaedladaa, who immediatedy sat Sown on the ground,
and tried to hide himself under the umbrela,

Alice lad her hard upan his arm and said, ina sacthing tone,
"You neecin't ba =0 angry about an old ratile.”

‘Bt it izn't ald!” Teweedledum cried, in a greater funy than ever,
'It'z nawy, | tell vou... | bought i yesterday... my nice NEW
RATTLE!" and his voice rose to a perfect scraam.
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The scar, as well as the winkle or the ruin, summons witnessas. Baoth scar and
wrinkle are not similar 1o the ruin, to the extent that they aporehend absent times.
Thay are words that, strictly speaking, do not have the independence of the noun, as
house, tres, o lamp. Or rather, they are also dependent terms of references exterior
to them: wrinkles and scars where, of whom? Ruins of what (or whom?). They are, in
short, temporal terms; thay refer to something that, having taken place in time, was
able to beat &, or at least face it, leaving some trace and causing relations betwaen
the past and the present, as hghlighted by Kosellecs:

Whi seaks o find the daily histarica' timea must cbserve the
wrirkias on the kace of @ man, or then the scars in which out-
ling e marks of 8 destination already lived. Or ane should
evoie in the memory the presence, side by side, of buldings in
ruins and recent constructions, 2o discaming the ramarkable
transtammation of siyle that lends a deep temporal dimension
1o & srmple row of houses.

Time, then, is creator and creatura of the material, leaving marks that can be
taken as evidence. By mentioning it right in the preface, Koselleck introduces the
general subject of his book AUl Passade (Past Futurg), which in a way may be
defined as temmparalization of modern word, It will be in modern Ume that the pres-
ent will separate from the past, making it distant, but constitutive of all that is, along
with its futurs. The permanent be loses its continuity 1o become a polysemic beig,
vulnerable to moverments classified as progress or delay, anclent or modern, past
or present, fast or slow.

If time may be reac through marks and from reading codes historically placed,
this maans that any question on the existence of temporalities should be limited,
ar rather bounded. Hera, the limit established was the writing by Gustavo Barroso:
1o examine it to identify and question the way in which the time of objects gained
format and formalities.

If the: past is not simply a cata to be rescued, the challenge to think the historicity
of tha vary act of believing that cartain things happened and that these happenings
clarify what is happening emerges. Besides, or along with that, it happsns to interest
the interpretation historically grounded on the creation of (or the lack off mamory, to
the extent that it formats the notion of past, present, and futura, constitutive dimen-
sions of time that. in games of rationalist or romantic modarnity, come into existence
it a certain way, with boundaries that serve both o join or fo separate.
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The aim was therafora fo make a historiographical approach, which may be

limited from a study thal “wonders systematically about the different forms and ways

to

transform the past into this cbject of investigation, materialized in a set of texts

read by a collectivity”.®

Motes

L.

BARRCE0, Gueravo, Culue da seudade. Tn: Meas e palovras. Ric de Janen: Leire Ribeiro ¢ Maurilio,
1917, p. 33-36. (First Editicn: Jornal do Comércio. Rio de faneir, December 22, 1912),

2. BARROSD, Gustavo. Relatdrio dirigido 20 Exmo. St Presidence Ansénio Carlos. Rio de Janeito, 12

T B —

1L
1%

13
14,

15.

L7,

LB

de revembro de (928, In: Anais do Musew Histdrico Nacianal, volume ¥, 1944, p. 30.
Ibid., p. 30

Iid., p. 30.

LIMA, Abdeas, Falam s meeloctieds da Ceard. Forraleza: Imprensa Otficial, 19496, p 137,

BARROSO, Gustavo, Reliquias Brasileiras: os paramentos de padre Feij, Reviza Fom-fom, 1204/1930,
[ thank historian Aline Montenegro who penerously located this document in the Archives of the
Marional Historical Museus,

BARROSD, Gusravo, Seca ¢ Mo e olivais de Santarém, Sao Paulo, Presenca, 1946, . 1617,
BARROSD, Gustava, Chings ¢ Castelas, 530 Paulee Companhia Edivora Panorama, sid. po 45650

CORBIN, Alsin. Saberes ¢ odoree o alfzto @ o imagindrio socal noe séeulos dezodto @ dezenove. Sio
Panlo l:nm[:un hia das Lerras, 1987, P 170

L CAMARGO, Luis Scares de. Viver e morver em S Pauler 2 vida, 25 doengas ¢ a morre na cidade do

século XTX. Tese de Doutorado, PUC-SP, S50 Paulo, 2007, p. 214.
FORTY, Adrian. Objeno de desejo - design e sociedade desde 1750, 5o Paulkee Cosac Naify, 2000, . 242

CAMPORES], Piero, Hadomizma ¢ extiona: a arte de viver na época das Luzes. 550 Paulo: Edinora
da UNESP, 1996 p. 81

hicl,, r Il
BARROS0), Custavo. [;]uirums ¢ astels.... D]'.-. cit, pu 15

GOETHE, Johann Wolfgang Von. Memdnas: pocsia e verdade. Porto .-"'.||.1]_I:Ir-r.: CGlobe, 1971 5 25 1t
was also ar stake the identification of whar is “suchentic” and the dehate om the proper way to preserve
and restore, On this matter, see: BETERR.A, Rafael Zamaorane, Objetividade histdria, autenricidade
e pestanragdo dos monumentos histdeicos: algumas consideragdes. In: GUIMARAES, Mancel Luiz
Salzado; RAMOS, Francisco Réais Lopes (Orp,), Furima do Pretérina: escrita da hisodria e histdria do
mussen. Bortaleza [nstivuro Fred Tioe de Alencar, 20100

. BARROSD, Gustaso, Inmdugio 4 enica de musens. Sepunda Edicao. Rie de Janesro: Grifica

Olimpica, 193, p. §7.
Thed., p. B9,
SERRES, Michel, O mal limpa: poluir para se apropriar? Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 9-50.

279

Sleeping Beauty enigma: the marks of time on the museology of Gusrava Barraso (1922-1959)



Anais do Musey Histddeo Macional

19

10

4

L

i

-

28.

29

A,

il

|

A

x|

i,

25-
26,

BARROSD, Guscavo, A cidade sagrada {Correio da Manhd, C3111928) In: Documentério da
acdo do Museu Histdrico nacional na Defesa do Parcimidedo Tradicional di Brasil. Anes do Museu
Histirion Nocinal, v VW, 1994, g 13,

L Thed, p 12,
- Thid., p 10. As highlighted by José Neves, "modernists liked innovation ard wanted 1o inwegrare

it to the past. Barreso wanted to keep the past old. He did nee want v remove the patina of time,
but to enhance it", BITTENCOURT, Jos# Neves. Ouro Preto, nosss Roma. Antiqudsios ¢ mradicies
ratia trajetdeia de preservagiio, Qficing da nconfidénei: revista de trabalho. Chre Preco, ano 5, n.
4, de, 2007, p. 123-136.

MICHELET, Jules. Histdria dit Revolugdo Francesa: da queda da Bastilha i festa da Federagdo. Sdo
Pauloe Companhia das Letras; Circulo do Liveo, 1999, p, 31,

Thid., 191,
[hid, p. 30,
Lbid., p. 291.

“Free from outside imposition of documentzry evidence, isn't fiction entzrely ted by obligations w
the almose pasz, which @2 another name for mposétion of cedilde! Free from...., the artist still has wo
become free to... 1 not so, how to explain the anguish and suffering of artistic creation? The almost
pest of the narmative person rl-ucs nat cxercise on novel creation an internal coercion all the mare
tirgene the }Eﬁ that is intectwined with the exeernal coercion of [ documentary e’ And doesn’ the
I.-ﬂl'IJ FELLS I:I L'f'.ﬂll.l:l'l '.'n'l.'I'ILI'I 1510 I.'l:]'.l.'l:HJII l.. l']".l: most ]TI:TIICL[ 'F.E'ﬁ' |-h. 'I.ISII'_II'I |:,.l:.'|'|"|_TI'|Ij dﬁﬂ[ ﬂ;'l'lITI_'I[I,I.'I;‘:S
the marrarive person, simulane up to indistinctness the debr of history to ancient man, to the
Deebe by debe, which cne, of the historian or the novelist, is more uﬂr-:mb}e'“ RICOEUR, Paul
Temper ¢ Narnarva, Volume 11 S0 Paulo: Martins Fontes, p. 327,

T1. Tn 1935, Gustavo Barroso thus stands: “The Jewish matter is mot, a5 a loe of people and 2 lor of Jews

rry ror spresadd, a religions or racial matter. It is a potitical matter. No one fights the Jew hecause he is of
the Semiri race nar because he follows the relizgion of Moases. Bur because he zcts politically within
nations, in the sense of a plan preconceived and carried forward through the ages”. BARROSD,

Guszave, O que o integralista deve sabes, 1935, p. 119 [Apud MAIQ, Maseos Chior, New Rocschild
rnt Trotdey: o pensamento antisenmita de Gustave Barroso. Bin de |aneirn, 1541, . a7,

BARROSD), Gustavo, A capociregem oo Kio de Janm'm. Revista O Cruzemn, 3 de dezembro de
1935, p. £

BARROSQ, Gustavo. A ormografic oficial, Rio de Janeiro: Civilizagio Beasileira Editoea, 1931, p. 25,

BANDEIRA, Manuel. Crdnicas inédieas I 1929-1931. Orpanizagho, posfacio e rozas: Jilio Castanon
Guimardes. 330 Paolo: Cosac Naify, 2008, p. 125,

KOSELLECK, Reinhart, Furwro passader concribuicho & semintica dus tempes histirieos, Ric de
Janeiro: Conrrapento; Ed, PUGRIC, 1006, p. 295,

WATT, lan. A aspensin do womance: @tudns sobre Defoe, Richardson e Hr;‘-'.!'in.g. S50 Paulboe Come-
]'x;|11|'|1:-| das Letras, 20100 B 2

. DE CERTEAL, Michel, A sxemita da histiria. Rio de jancing: Forense Univessising, 1982, p. 17
M.
3

BARROSO, Gussavn, Intrsdugds & tdonica de masens..., Op. dL., p. 72,

The historography tends t peove that the place where it occurs is able to understand the past: stranpe
F
proceduze, which presents death, alwavs repessed cue of speech, and denies the loss, prefending

280



M,

i 8

the present che privileze to recap che past into knowledpe, Work of death and work ngamt u:leath
DE CERTEAL, Michel de. A eserita da histdria. Rio de janeiro Forense Univeranicia, 1981, 1

FOUCAULT, Michel. As prlavrs e a5 cosas: uma arqueologia dis ciéncias humanas. Sao l’auh:-:
Martins Fonges, 1999, p. 48

Michel de Certeau recognizes that restorarion of certain urhan areas keaves the cicy with more time
depth, i, more ]'dx phamic, to the exrent thar it highlights the kaleidoscope of ditferent ages. Whar
he does not like is the heriaee domestication, something hard to avoid in restoration projects, The
Testoration [rmsu:tms. uthan ghosts into utban explanations, n;‘:l'l'.-c'nu‘ o the savagery of the old, making
HE‘E\.. |.|.'IE EII.'I lf:lt WOrT |: il not .J-EI..':IJ'E.J -\..IJr[ll:T‘ r!-]lli"l]r 'ﬂlIt'IH.Ir '-'ilTIL'I[IE ITI"."'.':I'II'II'I'IC'i Lir I'_I.'I"'t'il:l.Ll'_H

r'I 1. | J'IC'!. dan: '||1'ir th"T-L 43 WITnesses IZH' urn-:ngr:s HTFHT'IE'L H'I'ITII:lllL '-l-"l'll'll{l'll'lg Tl'll: I:I_l. [I'I[I_T gﬂ:l"i'."i
H'I'h] "1T|.'|I'H'ITI'IL". Its 'i[IHEI: ':.-t||'||'|I rI'I L I'II'I|'!| Tl'llﬁ 15 Hll'l'll:,."ﬂ' ["".'[!I".[l'l'II'IE L 4] |_"'I;?|t thI:E.I: I;"'I"TII__..I,,.‘ |T|_'IT|'| -,_'l"l'h.r
rimes are noedriven cut of the urban rush. In the “acure bow of 2 comer house”, or in the “elepance
of well i in the shade of 2 gummy pazio”. Are places like these thar the ahosts of city inhabit: “they
hiave 2 funcrion which is o apen a dezch in the present .. J"It is that ghu srs are unwriten: “they
are witnesses o a history chat, unlke those from musems or books, no .-::-:uger has Tanguage”. DE
CERTEALL Michel: GLARD, Luces MAYOL, Pierre. A Inveng pio do Catidiang: 2. Moesr, cozinhar,
Feerdpolis: Voaes, 1006, P 9.

38 ELM;LH.E.EE, Aline Montenegro. Citles da Sauwdade na Casa do Brasd, Gustane Barroso e o Miseo

1

Hiwdrieo Maciomal, {1922-1959). Fortaleza: Musen do Ceard, Secretaria dz Culrura do Estado do
Ceara, 2006. - oA,

BATAILLE, Georges, Poussiere, In:  Oewvres completes. v. | Paris: Gallimard, 1970, p. 1971,
Apud. f"l."'~ITEL{‘.' Raul. “Limiares do singular-plural”. In; OTTE, Georg {ore) Limiares ¢ passagens
em Warilter Benjomin, Belo Horizonee: Auténiea, 3010, p. 130,

CARROLL, Lewis. Aventisras e Alioe nio Pats das mavauiliuns, Avrands do eshatho e o e Alice encontron

for . Rice de Janeirge Zahar, 2009 . 215,

. KOSELLECK, Reinhare. Fupemo passade., Op. ¢t p. 15,

. GUIMARAES, Manoe! Luiz Salzado. A disputa pelo passada na culsura histirica aitocentista no

Bragil In: Carvalho, José Murilo de, Niagds e Cidadania no Impérice novos horizontes, Rio de Janeino:
Civilizagho Brasiletra, 2007, p. 91

281

Sleeping Beaury enigma: the marks of rime on the museology of Gustavo Barroso (1922-1959)



Este valume das Aveas do Meesen Hisdsion Nacimal,

dle mimeTo 46, foi composto e impresso na cidade

do Rio de Janeins, em agoste de 2015, 5152 do
Descobrimento do Brasil, 19% da Independéncia,
1260 da Proclamacio da Repiblics, 93¢ da criacio
Jdir Musenw Hisrdmen Mactonal & 7% do g IR
doVolume 1 des Ancs do Megen Histdricn Macionad.



ORIEMTACAQ AQS COLABORADORES

Os Anais do MHN sio editados anualmente ¢ o MHN recebe trabalhos para
publicacio de forma continua. Para que o artigo seja submetido & publicagiio no ano
corrente, & necessirio que seja enviado aré o dia 30 de maio para os emails mhn,
pesquisaf@museus.gov.br efou anaismhn(@ gmail.com. (s que forem encaminhados
posteriormente ficam automaticamente a serem avaliados para a publicagio do
ano seguinte,

Estrutura dos Artigos

1. O texto do artigo deve ser em portugués, sendo aceitos rambém artigos em espanhol,
inglés ¢ francés que serio publicades na versdo orginal e na versdo traduzida para o
portugués. Neste caso, a corregdo gramatical dos artipos em linpua estranpeira é de
responsabilidade dos autores. Em caso de citagdes em linguas estrangeiras, o autor
deverd colocar a tradugfio para o portugués em nota de final de texrto. A coeréncia
da tradugio é de responsabilidade do autor, porém a equipe editorial poderd fazer
sugestdes ou solicitar alteragdes na tradugiio, caso seja verificada alguma incoeréncia.

2. O texto do artigo deve ser digitado em Word, ter no minimo 10 (dez) e no méximo
15 (vinte e cinco) laudas, com entrelinhas dupla, espagamento O pt, fonte Times
MNew Roman, tamanho 12 e configuracio da pagina padrio.

3. As notas deverio estar ao final do texto, constando todas as informacgoes editoriais,
uma vez que, no formato da publicacdo, niio cabem “Bibliografia” ou “Referéncias
bibliograficas”. Nao serdo aceitos trabalhos com as notas padronizadas ne formato
(autor, dara), nem com os primeiros nomes do autor abreviados. Também nao serao

aceitos trabalhos com notas inseridas de forma manual. Seguir Normas ABNT
(NBR 6023).

4. O texto devera ter um resumo com, no méxime, 150 palavras na lingua original do
texto, e um abstract, assim como cinco palavras-chave e keywords,

5. Caso haja imagens, estas deverio conter resolugio de, pelo menos, 300 DPIs,
e ser enviadas em arquivos JPEG, separadas do arguivo de texto, e deverio es-
tar acompanhadas dos créditos, legendas e autorizagio de uso, caso necessdrio,
Recomenda-se que as imagens NAQ deverio ter cardrer meramente ilustrativo,
ou seja, seu Uso é aconselhado somente quando forem imprescindiveis ao entendi-
mento do trabalho. Caso contririo, os editores poderio optar pela nio publicacio
das imagens.

6. Para mais informacdes os colaboradores deverio acessar a pigina do MHN na
internet: hetp://www.museuhistoriconacional.com.br.



MUSEU

HISTORICO
NACIONAL




	Volume 46 - 2014

