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O ILUMINISMO BAVARQO NO BRASIL

GUSTAVO BARRQOSO

(Da Academia Brasileira de Letras — Diretor do Museu Histérico)

O criador do chamado Iuminismo na Baviera em fins do
século XVIII foi o Professor Jodo Adaa Weishaupt, que intro-
duziu os principios dessa seita filoséfica-cabalista nas sociedades
secretas de estudantes existentes nas universidades do sul da
Alemanha, a comecar pela de Ingolstadt, onde lecionava, Em
1777, completou a organizacio oculta que tinha em vista sob
férrea disciplina ¢ o comando duma Junta Secreta, dividindo-a
em trés circulos: o dos Novigos, o dos Minervais e o dos Areo-
pagitas. Seu simbolo era o mécho, a coruja de Atenas. Auxi-
liou-o nessa tarefa o magfio Knigge, que acabsu derrubando-o e
exercendo sdzinho o poder. Em 1786, ao atravessar uma praca
dum subirbio de Ratisbona, durante forte tempestade, o padre
apostata Lanz, agente de ligacdo dos Iluminados, foj fulminado
por um raio. Nos bolsos do cadaver, a policia encontrou todos
os planos dum grande movimento subversivo preparado na som-
bra e prestes a ser desencadeado com inaudita ferocidade,
Entéo, o Govérno bavaro prendeu os chefes, dissolven os Jrupos
e apoderou-se dos arquivos da agremiacio. Weishaupt, que
usava o nome de guerra de Espartaco, refugiou-se na cérte de
Gotha sob a protecdo do tolerante Duque Ernesto Luis. Toda-
via, de ac6érdo com a documentacio de N. H. Webster em “Se-
cref socteties and subversive movements”, o Iluminismo nio foi
destruido e conservou-se bem disfar¢ado, informando tédas as
sociedades secretas de estudantes que brotaram e se desenvol-
veram nas escolas superiores alemds de fins do século XVIII
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Carlos Luis Sand suicidando-se apés ter morto Kotzebue



— 7 —

a principios do XIX, sobretudo quando o pais foi saindo do
choque das invasdes napolednicas: Amictistas, Constantistas,
Unitistas, Harmonistas e Concordistas; Cavaleiros de S. Jodo
de Jerusalém, Cavaleiros do Arcabus e Cavaleiros do Punhal:
Irmios Negros, Legido Negra de Lutzow e Legido da Caveira,

Tugendbund e Tugendverein, Liga da Virtude ¢ Unido da Vir-
tude; finalmente, Landsmannchaft ou Sociedade de Camponeses,

Briderschaft ou Sociedade de Irmdos e Burschenchaft ou Socie-
dade de Companheiros.

Sabe-se, através de varios depoimentos esparsos, que o lu-~
minismo foi transplantado para o Brasil e semeado de inicic na
Faculdade de Direito de S. Paulo, logo apés a sua criagio em
1827, sob o nome de Burschenchaft, que os estudantes e em
sequida o povo nacionalizariam e encurtariam na palavra Bucha.
Segundo Odilon Nestor, floresceu na Faculdade de Direito de
Olinda como Tugendbund. Chamou-se nas Escolas Politécnicas
Landsmannchaft. Influiu com o rétulo de Patriarcas Invisiveis
na Cabanagem do Para e na Revolucio Liberal de 1841-1847.
A agdo dessa férca chamava Martim Francisco na Camara dos
Deputados, em 1837, num discurso contra o Senador José Mar-
tiniano de Alencar, padre, filho de padre e um dos Invisiveis.
o Véu do Mistério e a Religido do Segrédo.

Como e por quem foi trazido o Ifuminismo bavare para ©
nosso pais?! A resposta a essa pergunta constitui uma pagina
tao imprevista e misteriosa que mais pareceria de romance de
aventuras do que de histéria verdadeira, se, em face dos elemenios
de prova e da dedugdo légica a que levam, pudesse subsistir a
menor davida quanto aos fatos e personagens que nela se incluem.

Nas primeiras décadas do século XIX, Alexandre I, Czar
de Tédas as Russias, abriu Iuta contra as sociedades secretas
que acendiam pela Europa os fachos das revolucdes. Um de
seus grandes auxiliares nessa cruzada era o escritor Augusto
de Kotzebue, alemdo de nascimento, Coénsul Geral do Império
Moscovita em Koenigsberg. Fundador da famosa “Semana
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Literaria”, nela, veementemente, atacava as idéias avancadas e os
homens de letras que as propugnavam, sobretudo os venenos es-
pirituais inoculados nos estudantes pelas confrarias secretas das
universidades. Essa campanha desencadeou contra a sua pessoa
tamanha vaga de édio que Goethe lhe profetizou a morte. Con-
denado pelo Iluminismo, Kotzebue mudou-se de Koenigsberg
para Weimar e dali para Mannheim, onde foi assassinado a
punhal no dia 10 de maio de 1819 por um jovem estudante Carlos
Luis Sand, natural de Wunsiedel na Franconia, em alemao
Frank-Wald, sorteadc pela Burschenchaft para ésse fim. De-
pois de cometer o crime, tentou o suicidio, escapando, porém, aos
leves ferimentos que em si préprio féz. |

Préso em flagrante, foi julgado a portas fechadas em
Mannheim no dia 10 de novembro de 1819, em verdadeira atmos-
fera de terror criada pelas sociedades secretas. No entanto,
condenaram-no os juizes a morte, adiando-se a execugao, 0 que
motivou enérgicos protestos e por fim um verdadeiro ultimato do
Imperador da Rissia. Os trabalhos de sapa em favor do réu
continuavam cada vez mais intensos, de forma que se resolveu
fingir uma execugdo, a fim de contentar Alexandre l. Anun-
ciada para as nove horas da manha de 20 de maio de 1821, num
campo as portas da cidade, quando o povo ali chegdu para
assisti-la, teve a noticia de que fdra leita as seis em ponto e
somente encontrou algumas ervas tintas de sangue. A estu-
dantada pds luto e o entérro realizou-se,

Ora, em 14 de julho de 1821, segundo papéis do nosso
Arquivo Nacional, desembarcava, no Rio de Janciro um jovem
passageiro clandestino, vindo num barco do pérto de Hamburgo
com o nome de Jalio Brank, figura cheia de mistério na opiniao
de Spencer Vampré. Depois de estar algum tempo préso, foi
posto em liberdade e empregou-se numa estalagem. A 13 de
novembro de 1823, chegava a Guanabara a fragata russa "En-
treprise”, destinada a explorar os mares austrais, sob o co-
mando de Oto de Kotzebue, filho do escritor assassinado em
Mannheim, que demorou 25 dias na cidade, hospedado em Bo-
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Registro existente no Arquive Nacional da chegada de Jalio Frank ao Rio de Janciro

em 14 de julho de 1821.
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tafogo. Como assombrado por essa presenga. Jalio Frank
afundou-se no interior, chegando na maior miséria a :Sorocaba,
onde se féz caixeiro duma venda e mais tarde obteve a proteg¢ao
do Senador Vergueiro e do Brigadeiro Rafael Tobias. Nomea-
do Professor de Histéria do Curso Anexo da Faculdade de
Direito, sem nenhuma prova de alto saber ou de preclaras vir-
tudes, antes sendo beberrdo inveterado e praticante de magia
neqra, ali se tornou lider tdo prestigioso da mocidade, que, ao
morrer, em 1841, o sepultaram no pétio do velho edificio escolar,
num timulo simbélico, rodeado pelas corujas minervais, honra
jamais concedida aos grandes luminares das letras juridicas na-
cionais que passaram sob aquelas famosas arcadas.

Até aqui estamos diante somente de fatos expostos com a
maic resumida clareza. Passemos agora as revelaghes espan-

tosas soObre éles.

No capitulo “Os Mortos” do raro e interessante livro "Dedo
nos labios”, do escritor paulista Afonso Schmidt, l1é-se a pagina
165, a proposito de Jorge Antbnio Schaeffer: "“FEm 1815, meteu-
-se (Schaeffer) numa aventura nas ilhas Sandwich, a servigo da
Czar de Toédas as Russias. .. .. Conta-se, também, que tomou
parte na expedicdo Kotzebue ao Rio de Janeiro. Esse Kotzebue,
que comandava um navio de guerra alemdo (sic), era filho do
escritor do mesmo nome, representante alemdo na Rassia, e que,
um dia, voltando ao seu pais, féra assassinado pelo estudagte
de nome Karl Zand (sic), por ordem de uma sociedade secreta.
O assassino foi julgado e condenado & morte, Mas, naquele
tempo, estava em moda simular fuzilamentos (sic) e mandar
os justicados para o fim do mundo, onde, com outro nome,
pudessem comecar vida nova. Aqui entra a lenda... Zand
veio para o Brasil e encarnou-se no professor Julio Frank,
figura excepcional, cujos restos mortais repousam num timulo
ainda hoje existente no coragdo da Academia de Direito de Sao
Paulo. Segundo parece, o filho de Kotzebue soube da farsa e
veio ao Brasil, comandando um navio de guerra, & procura do
assassino de seu paiF. Cren

k¥
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A revelacdo é notavel, apesar dos pequencs cochilos nela
contidos como fazer Augusto de Kotzebue representante alemio
na Russia, quando o contrario & que ¢ verdade; dar a Qto de
Kotzebue o comando dum navio de guerra alemao, quando éle
realizou em uma fragata russa um dos mais admiraveis cruzeiros
cientiticos da histéria maritima: dar ao estudante assassino o
nome Zand ao invés de Sand e fuzila-lo. quando deveria ter
sido decapitado, de acordo com as leis criminais de Baden. Se
tivesse lido o resumo do processo de Sand em Maurice Soulié
e H. Mueller, “Les procés célebres de I'Allemagne”, teria evitada
algumas dessas pequeninas cincadas. Quanto a viagem de Oto
de Kotzebue, bastar-lhe-ia passar a vista pela sua prépria obra
em alemfo e francés — “Neue Reise um die Welt in den Jahren
1823-1826" ~ "Nouveau Voyage autour du monde pendant
les années 1823-1826", — publicada em 1830 em 8. Petersburgo,
da qual a nossa Biblioteca Nacional possui um exemplar. E quase
certo que Oto de Kotzebue nio sabia e nem podia imaginar
mesmo a presenca do matador de seu pai no Rio de Janeiro,
onde foi retido pela calmaria, depois de arribar em vista de
necessidades decorrentes de sua longa navegac¢in. Julio Frank
€ que, naturalmente, evitou a casualidade dum cncontro ou temeu
soubesse o futuro almirante russo alguma coisa a seu respeito.

Que os apelidos de Jilio Frank ndo eram os verdadeiros
da misteriosa criatura sepultada no patio da Faculdade de S3o
Paulo, ¢ ponto pacifico, Ja o dizia em 1867 Johann Jacob von
Ischudi em “Raisen durch Siidamerika”. a propdsito do tamulo
inexplicavel ~ obelisken-fdrmigen, sob o qgual jazia o alemao
sob os psedonymen-Namen de Julius Frank. Felicio dos Santos
nos seus Casos reais a registar”, afirma: ... g maconaria
académica de S. Paulo, a misteriosa bushhafft (sic), fundada
pelo professor de Histéria, Dr. Frank. jacobino alemio emigrado

para o Brasil depois do célebre assassinato d: Kotzebue pelo
estudante Karl Sand em 1819.”

A Bucha criou no Brasil, no decurso do fempo, oS- seus
atiliados, homens do rito, como lhes chamou Rui Barbosa em



—_ 14 —

discurso célebre, os gquais foram, mediante prote¢io mitua, crian-
do uma réde de influéncias e ocupando os postos-chaves de
todas as atividades sociais, especialmente na politica. Assim
consequiu 0 dominio absoluto do Brasil republicano até 1930.
Apoés essa data, o panorama mudou, outras férgas se apresenta-
ram em campo e ficou abalado e limitado o poderio da velha
confraria iluminista,

Fis o palido resumo da origem do Iluminismo na Baviera

¢ da sua chegada ao Brasil. E um dos mais interessantes e
profundos segredos da nossa Histoéria.



MARCAS DE PORCELANA DE SAXE

NAIR DE MQORAES CARVALHO

Conservadora classe “K”
Coordenadora e Professdra do Curso de Museus,

A arte da cerimica, cujo nome vem do grego keramos,
chifre, porque os mais primitivos vasos foram os cornos dos
animais, € quase tdo velha como a humanidade. Jacquemart nos
da a propdsito a sequinte licdo: “No dia em quc o homem ve-
rificou que certos barros molhados pela chuva conservavam a
marca dos seus passos, tinha inventado a moldagem. No dia
em que, num solo formado por ésses barros, féz uma fogqueira,
viu a terra mudar de aspecto, tomar um tom avermelhado, tornar-
-5¢ sonora e enxuta, nasceu a idéia dos vasos cozidos, Isso
ocorreu nas primeiras idades do mundo e reproduziu-se no inicio
de tddas as civilizagdes.” No decurso do tempo, a experiéncia
de sucessivas geracbes féz essa arte progredir até ao grés e a
porcelana, como aconteceu no Extremo Oriente. Desde remots
antigiiidade, a China [fabricou porcelanas variadas, enquantc
outros povos, na Asia ¢ na Europa, decoravam ainda com pin-
turas primitivas recipientes de argila permeavel grosseiramente
modelados,

56 depois da Idade Média a verdadeira porcelana surge
no Ocidente europeu com as majélicas italianas e as obras fran-
cesas de Bernard de Palissy. Procura-se encontrar o segrédo
da loug¢a que os chineses fabricavam e comecava a espalhar-se
pela Europa. Na Alemanha, o alquimista Jodo Frederico
Bottger, a servigo do Eleitor Augusto I° da Saxénia, encontra
o caulim e comeca a' fabricacio secreta da chamada porcelana
dura em Meissen, no ano de 1709. Um mestre no assunto. his.
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toriador e técnico em porcelanas, descreve a marcha e evolugao
désses trabalhos: A grande preocupagdc de B3ttger era obter
uyma pasta branca, tdo perfeita quanto.a da Coréia, o que logo
obteve, produzindo exemplares com decoragdo a antiga, tao per-
feitamente imitados dos orientais que se hesita em classifica-los

como europeus. Ele morreu em 1719, na idade de 25 anos, mais
esgotado pelo excessos do que pelo trabalho. Sucedeu-lhe He-

rold na direcio da fabrica, o qual deu novo impulso ao gdsto
artistico, inaugurando o estilo europeu. Em 1873, o habil es-
cultor Kandler ideou as grinaldas em relévo nos vasos, a que,
depois, acrescentou figuras. Criou o gosto barroco. E o pintor
Linderer féz passaros e insetos até hoje admirados. A Guerra
Jos Sete Anos interrompeu ésses progressos, (pois Erederico
Il da Priassia fechou a fabrica e levou para Berlim operarios e
moldes). Com a paz, foram precisos grandes sacrificios, a Hm
de restaurar o que se perdera., O professor de pintura de Dresde,
Dietrich. assumiu a direcdo artistica da fabrica de Meissen, asses-
sorado pelos escultores Luch, de Frankenthal, Breich, de Viena,
» Francisco Acier, de Paris. Hste altimo introduziu, em 1765,
o estilo francés de Sévres nas porcelanas alemas. Desde ésse
momento, abriram-se novas perspectivas de @xito e a fama das
porcelanas de Saxe tornou-se européia.”’

Foi, de fato, uma das mais célebres fabricas de porcelana
da Europa a de Meissen-Saxe, reputada sobretudo pela perfei-
cio da pasta, a delicadeza das [ormas e das pinturas. Atra-
vessou os anos sem perder a sua nomeada, apresentando os seus
produtos com interessante diversidade de marcas. Ao principio,
iniciais; depois, a vara de Esculapio com a sua serpe; por fim, duas
espadas cruzadas, cuja posigdo, forma e complementos indicam
as diversas datas de fabricacdo. A existéncia dessas marcas
nem sempre da autenticidade as pecas apresentadas como de
Saxe. O técnico francés Auscher ensina gque, se 0s falsificadores
se diao ao trabalho de imitar pasta, esmalte, cores, decoragdes,
iambém se dardo ao de contrafazer as marcas. E mnecessario
conhecé-las, mas também ter o &lho educado de tal modo que
possa auferic a autenticidade por outros caracteristicos. “A
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ciencia das marcas ndo é absoluta”. Mas o conhecimento das
marcas € imprescindivel para a classificagdo das porcelanas.

Os manuais para classificaciio das porcelanas de Saxe li-
mitam-se a dar espécimes das principais marcas nos periodos
mais notdveis. Por isso, resolvemos neste pequeno trabalho
reunir o maior numero delas, a fim de servir aos gue se dediquem
ao estudo dessa admiravel e hoje rara porcelans.

I — Marcas in-cavo da porcelana fabricada por Béttger,
Era em geral vermelha, com vidrado e sem marca. Mas as
pecas falsas apresentam-se sempre marcadas, De 1704 a 1709,

2 — Marcas da fabrica de Meissen, sequndo a tradic&o.

Azul em trago grosseiro. A vara de Esculapjo com a serpe en-
rolada. Depois de 1712.

{oL

3 ~ DMarcas das porcelanas de Meissen imitadas das da
China. Azul. Primeiro quartel do século XVIII.

1 — Marca das porcelanas de Meissen usadas na Cérte
do Eleitor Augusto de Saxe. Azul. Monograma AR, signi-
ficando Augustus Rex. 1709 a 1726. Também se encontram
as letras K.P.M., Kéniglich Porzellan Manufaktur, Manufatura

2
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Real de Porcelana, ou K.P.F., Kénigliche Porzellan Fabrik,
Fibrica Real de Porcelana.

5 — Primeira marca das espadas cruzadas. Azul. As
letras K.H.C., que a acompanham, querem dizer Kénigliche-Hof-
Conditorei, Confeitaria Real da Cérte. O acrescimo do W in-
dica Warschau, isto é, Varsdvia, pois Augusto I° de Saxe era
também Rei da Polénia. Encontrzm-se ainda com a primeira
marca das espadas cruzadas as iniciais K.H.K. — Kénigliche-
Hof-Kiiche, Cozinha Real da Corte, e K.C.P.C. — Kédnigliche
Churfiirtsliche Pillnitzer Conditorei, Confeitaria Real e Eleitoral
de Pillnitz. A marca das espadas aparece a primeira vez em

produtos de 1726. As vézes, também acompanham as espadas
as letras K.P.M., ja explicadas.

¥ KHC #meem

6 — Marcas de ouro encontradas nas porcelanas de Saxe
do servico da Condessa de Cozel, de 1726 a 1730.
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7 ~— As letras junto das espadas cruzadas indicam os pin-
tores que decoraram as pegas. Azul. D K, por exemplo, corres-
ponde a David Kretschmer. De 1722 a 1752.,

R
x N

8 — O ponto entre os copos das espadas cruzadas indica
o periodo de direcdo da fabrica por Punkt, de 1763 a 1764; do
mesmo modo, os nimeros e pontos entre os copos ou entre as

pontas. Em azul,
7 ,X\ '

9 — Espadas com um tridngulo, uma estréla ou um x entre

os copos, em azul, assinalam as pecas do periodo de Marcolini.

De 1777 a 1814,

. X

A * i
10 — Espadas cruzadas com um x entre os copos ou en-
cerradas num tridngulo in-cave também se encontram em pegas

de 1777 a 1814.
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11 — Marcas de 1816 a 1835,

x L z

12 — Marcas do periodo de decadéncia, apds 1836.

v

13 — Marcas de pecgas consideradas de refugo durante o

século XIX.

As espadas cruzadas de Saxe aparecem sempre em Vivis-
simo azul. As letras que, as vézes, as acompanham, sdo de cores
variadas, sobretudo ouro, carmim, vermelho e pardo. Nao se
deve levar muito em conta a variedade das formas que mostram
as espadas e o seu cruzamento. O aspecto da porcelana, o estilo
decorativo, o colorido sao outros tantos elementos gque auxiliam
o trabalho de classificagfio. . Acima de tudo a pratica . Entre
as iniciais de pintores, encontram-se algumas nédc identificadas:
A.B., B., dois CC cruzados, E., F., 1L.G., L.T., L.H., I.B., N.O,,
I.LE.. Koendler, Herold ¢ Rhnet assinaram peg¢as com o nome
por inteiro. Ha ainda datas e pequenos sinais de operarios.
Nas marcas de refugo, os tracos horizontais indicam a categoria
do defeito: 1, leve; 2, grave; 3, muito grave. Meissen fabricou
tambem biscuits, cuja marca em geral ¢ a das duas espadas
cruzadas dentro dum tridngulo in-cavo.
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E necessario ndoc confundir a marca das espadas de Saxe
com a de outras fabricas que mais ou menos a imitam: Limbach,
Nynphenburg, Wallendorf, Tournay, Russinger, Bristol, Wor-
cestet,
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OURIVESARIA BRASILEIRA

OCTAVIA CORREA DQS SANTQOS OLIVEIRA.
Conservador cl. J; Chefe da 1* Seg3o de Historia,

Desde o seu descobrimento, era voz corrente existir no Brasil,
ouro e pedras preciosas. E para a descoberta do ouro e outras
riquezas se tornaram tddas as idéias,

Entre os documentos da Chancelaria de D. Jodo I, da
Torre do Tombo, existe o seguinte, datado de 18 de junho de
1535, de Evora: “Carta de Mercé e doacio das Minas de
Ouro e Prata que Ferndo Alvares de Andrade, Aires da Cunha

e Jodo de Barros venham a descobrir nas suas Capitanias do
Brasil”. ..

A Fernao Alvares coube a Capitania do Piaui. A Aires da
Cunha e a Jodo de Barros, além da do Piaui, a do Rio Grande
do Norte.

Nao ihes trouxe sorte, no entanto, a carta de Mercd de
D. Jodo III. Apés varias expedicdes na tentativa de colonizar
as suas Capitanias, perderam-se, morrendo quase todos que delas
faziam parte, excetuando um portugués de nome Pedro, que,
como Caramuru e Jodo Ramalho, se casou com a filha de um
cacique vivendo entre os selvagens,

Em 1560, Bras Cubas (provedor da Capitania de Sio Vi-
cente) tinha achado ouro em Sdo Paulo, conforme carta por
éle enviada a D. Jodo Il em 1561 (1), confirmada por outra

de 25 de abril de 1562:

1) A carta, porém, foi recebida por D. Sebastiio que ja reinava desde

1557.
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“Senhor — Por hiia nao que desta capitania de Sio Vicente
partio pera ese Reyno ho ano pasado escrevi a Vosa Alteza
como vindo a esta capitania ho governador Mem de Saa lhe
parecera voso servigo que eu fose por este sertio com um homem
que V. A. de la mandou buscar minas douro e prata e...."
“...e as amostras do que trouxe mandey a V. A, e ao governador
4 Bahia pera que por ambalas vias soubese ho que achara na-

quela viagem.”

"...Nas minhas terras achei huas pedras verdes que pa-
recem esmeraldas muito fremosas ndoc ousey mandalas por este
navio a V., A. por as nio aventurar a tdo fraqua passagem
todavya mando-lhe a mostra delas he da pedra em que nace
¢ o0 mesmo mando ao governador da Bahia...” (2)

2) Comeca a surgir a lenda das esmeraldas. Durante séculos foram
organizadas expedi¢Ges, sempre sem resultado, & cata das famosas pedras
verdes; havia confusio entre as turmalinas ¢ as esmeraldas e como conse-
quencia muita decepcao. Pero de Magalhdes (Gandavo da-nos noticias da
existéncia de esmeraldas, guando diz: “A esta capitania de Pérto Seguro,
chegardo certos indios do sertdo a dar novas dumas pedras verdes que
havia numa serra muitas legoas pela terra dentro e traziam algumas delas
por amostra, as quais eram esmeraldas, mas nio de muito preco...” Cita
tamhém a presenca de pedras brancas ¢ coloridas.

A wverdadeita esmeralda no Brasil sé foi descoberta no século XX,
Em 1923 e 1924 foram estudados os exemplares da Bahia, na serra das
Fguas, perto de Bom Jesus dos Meiras, hoje Brumado.

Eram de um verde claro, o que deu ocasido a muita controvérsia. Sur-
giram depois as esmeraldas do rio Doce, no Espirito Santo, de uma tona-
lidade mais escura, Depois foram descobertas novas jazidas em Goias (Ita-
borai} e ainda em Vitéria da Conquista na Bahia.

Deixou assim a esmeralda de ser um mito no Brasil. No dizer de
especialistas do assunto, a esmeralda brasileira é tdo valiosa quantc a
chamada esmeralda oriental, ndo s6 por sua qualidade, como pela beleza
de seu verde variado. A esmeralda brasileira é um berilo ¢ nfo um co-
rindo como a esmeralda oriental. No principio, o comércio recusou-se a
aceitar a cor verde clara do berilo como esmeralda brasileira; no entanto,
sendo dotado de cromo como o corindo, ficou estabelecida a aproximacio
entre 08 dois tipos de pedras. Fora do Brasil a esmeralda s existia na
Colémbia e nos montes Urais, — O Museu Histérico possui uma esme-
ralda de Bom Jesus dos Meiras na Colecio Miguel Calmon. (Fig. 7)
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Em 1561, um jesuita de Salvador referia-se a "um ourives
muito ateicoado & Companhia de Jesus e que aquéle ano tinha
vindo de Lisboa”. Nada mais natural, pois que a Igreja exigia
o uso de metal precioso para a confec¢do dos objetos litiirgicos,
(3) sendo portanto necessdria a presenca de um especialista
nos trabalhos do ouro e da prata, douracdo, para consertos, novas
confecgdes, etc. Naquela época a prata vinha para o Brasil pelo
famoso rio que lhe tomou o nome,

No fim do século XVI surgiy mais ouro em Jaragua, Ivitu-
rana e Biracociaba.

Com a noticia da descoberta do ouro, para a nova terra
se convergiram os ideais dos ourives portuguéses, que aqui pro-
curaram estabelecer-se ensinando depois essa arte aqueles com
guem conviviam.

Foi assim que o DBrasil foi novamente dividido em dois
Governos, do Norte 2 do Sul, cabendo esta parte 2 ID. Francisco
de Sousa que, além do titulo de Administrador Geral das Minas,
seria (Governador Geral das Capitanias de Baixo ou do Sul:
Espirito Santo, Rio de Janeiro, Santo Amaro, Sio Vicente e
Santana. Ficava diretamente subordinade ao Rei. D. Fran-
cisco de Sousa teve também o cuidado de conseguir o primeiro
lapidario, perito no talho de pedras preciosas, sobretudo es-
meraldas. Chamava-se Cristovido e veio recebendo um salario
anual de quatrocentos cruzados.

No principio do século XVII, Filipe III sancionou o pri-
meiro Regimento das Terras Minerais do Estado do Brasil. Por
ésse Regimento seria i[_ﬁndidn o ouro achado, sendo para isso no-
meados, logo depois, dois fundidores.

Se a descoberta das minas de ouro e mesmo as de pedra
preciosa mudou de fei¢do a questdo da matéria-prima, a histéria
da ourivesaria tornou-se muito complexa.

A Metrépole mandou o braco negro para a extracdo do ouro
da terra, mas o Brasil passou a ser o fornecedor de ouro para
a Buropa. Nas casas de fundigdo, o ouro era transformado em

——— ——

3) Foi o Papa Urbano I (220-230) que instituiu o uso dos vasos
sagrados e das patenas em- fmétal precioso,
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barras que eram marcadas com as armas reais, além das mapcos
particulares dos mineradores. Nenhum dono de mina poderia
vender, trocar ou doar, embarcar para qualquer parte o ourc
que nao estivesse marcado. Nessas casas eram cunhadas moedas
para a Colénia e Metrépole, Limitavam assim, desde o principio,
o emprego do ouro no Brasil, - .

No século XVII, um alvara de 20 de outubro de 1621, dizia
que, nenhum mulato, negro ou indio mesmo liberto, podia exercer
0 cargo de ourives; porém a necessidade da vida colonial levava
O ourives a ter na sua oficina escravos ou forros, que os senhores
empregavam, recebendo boa renda. Isso prova que as minas
descobertas muito tinham estimulado a arte da ourivesaria.

Apesar désse alvara, no século XVII, houve um protesto
geral, tal a quantidade de gente de cér nas oficinas de ourives.
Talvez, por essa razdo, os brancos nio quisessem trabalhar mais
nessas oficinas,

Para melhor defender os interésses do Real Erario, Dom
Pedro II em 1698, proibiu que no Rio houvesse mais de dois
ou tres ourives “que fdssem de maior verdade ¢ melhor proce-

dimento e que, constando que Eles desfaziam moedas para la-
vrarem, se procedesse contra éles,” (4)

4} Foram diversas as leis e ordens para o fechamento das oficinas de
ourives. Citaremos alqumas: 1703 Resolugdo de 4 de maio. — man.

dando “exterminar” os ourives fundidores confiscando o ouro que fosse

encontrado nas oficinas do Ria de Janeiro e Capitanias. 1730 — 20 de
maio — Bando do Governader do Rio de Janeiro, Luis Vahia Monteiro,
cumprindo a ordem régia, apoiada mais farde pela Provisao de 15 de maio
de 1743. |

Em 1753, vendo o Governador Patricio Manuel de Figueiredo que
naov era possivel acahar com a grande guantidade de ourives do Rio de
Janeira, resolveu aglomeri-los em zona delimitada, para melhor fiscalizacia
dos mesmos, Essa primeira zona ia da rua que principiava na Igreja de
Sanfa Rita até a igreja do Parto (até ha bem pouco tempo na esquina de
S8c José com Rodrigo Silva). Dali se prolongava por Sdo José e por
outro lado ia de Santa Rita pela rua dos Pescadores (Vde. de Inhatma)
até ao mar.

Depois essa zona reduziu-se & fua que ia da igreja de Santa Rita a

do Parto que entio ficou senda conhecida como Qurives, hoje Miguel Couto,
interrompida na Avenida.



As ordens vinham chegando, as exigéncias aumentando em
linha direta com o nitmero dos ourives, que nem perseguidos,
deixavam de trabalhar o ouro, espalhados pela cidade e seus
arrabaldes.

O fato é que, quando o Conde de Resende, 52 Vice-Rei
do Brasil (1790-1801) chegou ao Rio, encontrou 375 mestres
de ourives, 1 500 oficiais e 1 125 familias que trabalhavam o
ouro.

Ora, em 1792, 30 de julho, nova ordem régia determinava
a "extincho” das oficinas de ourives, Porém, o Conde de Re-
sende, apesar de administrador inexoravel, esmoreceu, observando
a boa-fé com que trabalhavam os artistas e tendo em vista que os
seus antecessores também tinham sido tolerantes. Contentou-se,
portanto, uma vez lechados os ourives, em mandar recolher os

ferros a Casa da Moeda e que na mesma f[&ssem aproveitados
os ourives mais habeis. s ourives cue entregavam as suas ferra-
mentas adquiriam outras e os governadores e vice-reis por sua
vez continuavam a consertar suas joias, a fazer novas encomen-
das, etc.

No século XIX essa perseguicdo diminuiu, contentando-se
os vice-reis em “exterminar’ os ourives que extraviassem o Ouro

¢ pedras preciosas. Com D. Jodo VI, a arte da ourivesaria
tomou grande incremento.

Em ourivesaria, seguia-se no Brasil a tradicdo portuguésa.
Nenhum ourives se podia estabelecer sem licenca da Céamara,
trazendo sempre a vista seu regimento, sob pena de multa. Eram
obrigados a apresentar-se de seis em seis meses, na Intendéncia

do Ouro.

_— e r— . —— = e

Nido poderiam sair dessa zana delimitada sob pena de multa e degrédo
na Alfrica.

Em 1766 sendo Vice-Rei o Conde da Cunha, ncva Carta Régia deter-
minou o fechamento dos ourives do Rio de Janeiro, Bahia, Minas e Per-
nambuce. O Vice-Rei tentou junto a Corte, diminuir o rigor da ordem
recebida,
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E légico ndo se pensar que o rigor [6sse o mesmo que
em Portugal. No entanto, ¢ de se supor que, embora ndo
com a mesma severidade, se seguisse o que era estipulado no
livro do Regimento dos Oficiais Mecanicos da Mui Nobre e

Sempre Leal Cidade de Lisboa.

Para que pudessem ser registrados, ou estabelecer-se, teriam
que se submeter a exames, um para os ourives do ours, outro
para os ourives da prata, um outro para os lapidarios, e outro
ainda para os douradores.

A diferenca entre o ourives do ouro e ourives da prata
nao estava propriamente na matéria-prima usada e sim na téc-
nica do arfesanato. |

Os ourives da prata faziam as obras de maior vulto, quer
de ouro, quer de prata, Assim, era o prateiro ou ourives da
prata que confeccionava os jarros, casticais, tacas, crucifixos
para as igrejas, pratos, bandejas, etc.

A obra midtda, quer de ouro ou de prata, era privativa do
ourives do ouro, que assim fazia as jéias de metal precioso,
incluindo a cravagdo. E preciso que se diga que essa limitagao
de oficio nem sempre era respeitada, o que as vézes provocava
incidentes entre os artistas. No Brasil, vamos encontrar artistas
registrados como ourives do ouro e da prata. Ha pecas que
deveriam ser consideradas prataria e que, no entanto, foram mar-
cadas com pungdes individuais de ourives do ouro.

O ourives do ouro, que prestava provas, fazia uma cinta
de ouro lavrado, preparada para esmaltar com o seu meio relévo
¢ uma outra jéia do mesmo tipo. Se ndo passasse nesse exame,
s6 poderia recomegar seis meses depois e assim por deante,

Para a prata, era um gomil liso, outro lavrado. enfim qual-
quer tipo de, trabalho que pudesse ter em sua loja de comércio
e que afestasse a sua capacidade.

Para os lapidarios, exigiam-se os diferentes tipos de lapida-
¢ao: em tdbua ou mesa, em brilhante, cabuchio, esmeralda, etc.

O dourador deveria saber cortar e trabalhar 0 metal a ser
dourado, etc.
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Em todo o caso nio ha documentacio para se dizer com
precisao em que consistia o exame dos ourives brasileiros. O
fato ¢ que, em muitos lugares deixaram de ser exigidos. Em
Vila Rica, os ourives foram admitidos de trés modos: até 1725,
livremente, apesar da proibi¢do terminante da presenca de ourives
nas regides das minas de ouro e pedras; mediante licenca
fiador de seis meses a um ano. Finalmente, por exame. Porém
como h& poucos registros, depreende-se que os candidatos nao
se apresentassem quando chamados a exame,

Em Recife ainda no século XVIII, como houvesse grande
alluéncia de pardos e pretos escravos a ésses exames. oS juizes
e escrivaes negavam-se a examina-los, receosos de entrarem
em contlito com as leis, alvaras e cartas régias. Procuravam
entdo contornar a situacio.

No fim do século XVII foi estabelecido o contraste do
ouro e da prata em Portugal. Por ésse ato peca alguma de
ourives ou prateiro poderia ser posta a venda sem ter sido
contrastada a qualidade dos metais preciosos que nela entrassem.

O ouro era trabalhado numa base de 18, 20, 22 e 24
quilates; ouro baixo de 14 quilates era o minimo. s ourives
podiam trabalhar ouro de 20 quilates. A prata era de 10, 11
e 12 dinheiros,

No Brasil, havia pois os contrastes que verificavam a qua-
lidade do ouro e da prata e o ensaiador, isto &, aquéle que
retirava uma pequena quantidade do metal, examinava-o e mar-
cava o contraste legal encontrado. Bsse arravhado produzido
pelo instrumento ao retirar a prata, era a prova de que a peca
fora ensaiada. |

Havia assim, quando muito, trés marcas ou contrastes nas
pecas brasileiras: a do ensaiador, as vézes com as suas iniciais,
o contraste da prata e a do prateiro artista.

Nes paises eurcpeus era muito imais coruplicado:  essas
marcas atingiam as vézes o numero de cinco. Havia quatro
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pungdes, um chamado carga, que contrastava a peca esbogada,
outro, da corporagdo que contrastava a lei do metal. um outro do
ourives ou artista e ainda um outro de descarga. isto é, a peca
estava quite com o fisco e poderia ser posta no mercado.

A prata enfre nés era geralmente marcada com o nimerc
I0 em algarismos arabicos ou romanos, inscritos em um qua-
drado ou retangulo. As iniciais do ourives da prata inscritas
em figuras geométricas variaveis, retangulos, osangos no século
XIX, — &as vézes substituidas por um desenho a escolha do
artista que o registrava.

No Brasil, o Regimento dos ensaiadores nio foi rigorosamente
observado o que traz grandes prcblemas para a classificacdo das
joias. As marcas dos ourives e ensaiadores, registradas na Ca-
mara, dariam a data aproximada da fabricacio das mesmas.

Néo houve um estilo original na ourivesaria do Brasil coma
em outras ourivesarias. Porém, ndo podemos dizer que os nossos
ourives copiassem sempre a ourivesaria portugufsa. Havia no

trabalbo no Brasil, sob o dominio portugués, uma certa ingenui-
dade e ao mesmo tempo um arrdjo na decoracdo. facilmente
comprovado nas nossas colecdes, quer de Museus ou particulares,
em trabalho de ourivesaria do Rio, Bahia, Pernambuco e Minas.

No século XVIII ha predominancia de jéias de prata com
diamantes, crisdlitas (5 e 6). Ha ansis chamados marquéses

5) O diamante é a pedra preciosa por exceléncia, apreciado por téda
a humanidade; possui o mais alto grau de refracio de luz, maior dureza
e maior capacidade de dispersio de cores. Apresenta-se incolor. réseo ou
azulado, amarelo, verde, vermelho ou azul, éste mais raro. Foi descoberto
ne Brasil na primeira metade do século XVIII, E encontrado em jazidas,
minas e afloramentos, nos Estados de Minas, Goids, Bahia e Mato Crosso
e apenas em jazidas e afioramentos no territério do Amapa, Para e Parana.

6) A crisolita do Brasil ¢ limpida e transparente, apresenta uma colo-
ragdo verde-claro ¢ amarelo cér de ouro. B um silicate de magnésio e
ferro. E uma bela pedra, de dupla refragdo, apesar de, na ordem das
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que cobriam a falange, com uma pedra central, rodeada de
crisolitas, safiras brancas, topazios, etc. Outros eram cobertos
de pedras pequenas irregulares, e depois surgiram os mesmos
tipos de anéis com retratos em minjatura no centro. (Fig. 1 —)

Na Bahia, predominavam as pulseiras de ouro compostas
de secoes retangulares tendo ao centro efigies masculinas e fe-
mininas, retratos dos imperadores e imperatrizes, (Fig. 2 ~
a e b) Por ocasido da menoridade de D. Pedro, eram comuns
as pulseiras com efigies do imperador menino.

E muitos outros tipos de joias,

As negras baianas usaram no século XIX os mesmos tipos
de jbias embora de ouro e prata, baixos, quando mandadas con-
fecionar por elas mesmas. Havia tergos de contas confeitadas,
pulseiras de secdes quadrangulares, etc. E os balangandas? Tipi-
camente baianos, deturpacio de berenquendém, onomatopaico do
ruido que faziam as pecas dos berloques, ao chocarem-se uns
com os outros, De origem africana e muitas vézes de carater
votivo, tipico das pecas baianas nas quais ndo se sente a influéncia
européia. O africano malés sabia trabalhar o metal e das suas
oficinas andnimas saiam os banlangandas ¢ outros objetos (fig. 3)

Em Minas, o carater é diferente, sentindo-se maior a in-
fluéncia portuguésa. A ourivesaria & gravada e incrustada de
pedras locais, predominando a filigrana de influéncia portuguésa.
O trabalho tipico mineiro era o do cdco gravado e encastoado

em ouro, filigranado ou ndo. Brincos de ouro, brincos de prata
com pedras, ouro e prata, etc. (Fig. 4)

Tipicas da nossa ourivesaria podemos citar as jdias enco-
mendadas pelos devotos para adornar as imagens dos santos
em virtude de promessas feitas, ou agradecimento de gragas

- ram——-

pedras preciosas, apresentar pouca-dureza e baixo valor comercial. No en-
tanto, sfo raras as pedras de grande tamanho, de grande procura pelos
colecionadores, o que lhes aumenta muito o valor Existem crisdlitas em
Minas Gerais, Bonsucesso, Conceicdo do Serro). Nada de extraordi-
nario, portanto, que fossem abundantes as joias brasileiras com _crisdlitas.
Naturalmente a cravacao fazia sobresair pouco a sua limpidez, o que ja
nac acontece com a cravagdo meoderna.



PFic. 1

om  Agua-marinha central rodeada de crisolitas. [Colegiio Miguel Calmon,

do Museu Histarice Nacional ).
b) Argolioc coberto de crisdlitas, irrequlares,

¢} Anel de ouro com miniatura central rodeada de crisdlitas.
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Fic. 4

Exemplares de ourivesaria mincira: brincos de prata ¢ brilhantes ¢ brincos
de ouro liligranado.
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recebidas: diademas de pedras e metal (fig. 5) brincos, colares
de ouro, pulseiras, etc. (7)

Na época da maioridade surgiram quantidades enormes de
broches e distintivos de ouro e diamantes, allinétes de gravata,
com a eligie do Imperador menino, botdes de punho com esmaltes,
etc. (fg. 6)

As joias usadas na ceriménia da Coroagio de D, Pedro 11,

algumas delas hoje no Museu Imperial de Petrépolis, bem hon-
ram a ourivesaria nacional,

O anel, o Globo ¢ a coroa do Imperador, foram executados
pelo ourives estabelecido no Rio de Janeiro, Carlos Marin, res-
pectivamente avaliados na época em Cr$ 1.000,00, 2.400.00 e
250.000,00. Os brilhantes da corca de D. Pedro Il foram re-
tirados da coroa imperial de D. Pedro )}, — também magnifico

exemplar de ourivesaria, cujo desenho era da autoria de Inacia
Luis da Costa.

A espada foi trabalho do ourives prateiro, Manuel Teodoro
Xavier, no valor estimado na época de Cr$ 46.000,00..

Houve ainda uma coroa civica oferecida a D. Pedro 11 pela
Guarda Nacional Fluminense, na época da sua coroagdo, mag-
nifica obra de arte, da autoria do militar Fortunato Rodrigues da
wilveira, com 114 quilates de brilhantes, belo exemplar da joa~
lharia fliminense, {Fig. 7)

-_

7} Além das joias que ofereciam aos santos de sua devocdo, era muito
comum o uso de pedras preciosas, semipreciosas lapidadas, como arremate
dos cravos para os Cristos crucificados, grandes ou pequenos, de diversas
lonalidades ou numa s6. De lapidagdo antiga, eram cravadas de um modo
precario, a que nem sempre fazia sobresair o britho npatural, a transparéncia
da pedra. A pedra ficava (a malor parte das vézes) téda envolvida em
metal, présa por duas ou trés garras frageis. Com o tempo, a poeira muito
lina vai-se aglomerando ali, empanando o brilho da pedra. Algumas inco-~
lores tém, forrando o fundo dessa base de metal, papel do tipo désses pra-
teados de hoje, menos brilhante, pintado de vermelho, de modeo a dar um
tom rosado a pedra. Isso tem sido por nés observado na colecio Sousa
Lima, de Cristos, hoje pertencente ac Museu Historico., Da mesma maneira,
o rubi, em cabuchdo, simulando gotas de sangue corrido das chagas do
Senhor Crucificado.






Fig. 6 — a) Alfinéte de ouro. brilhantes o
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Flg. 7 Exemplar de esmeralda de Bom
Jesus dos Meiras da Colecio Miguel Calmon,

do Museu Histdrico MNacional,



UMA PRECIOSA MINIATURA

GIELDA MARINA DE AIMEIDA [LOPES
Conservador classe I do MH.N.

O Museu Histérico possui, dentre as preciosidades da sua
colecdo, um modélo do templo do Santo Sepulcro em cedro do
Libano, todo marchetado de madrepérola. As incrustacdes, de
grande beleza, constituem séries de ornatos segumntes, as vézes
concéntricos, outras nao: rosaceas, estrélas isoladas e uma infi-
nidade dé pequenos quadrifolios. No simulacro de adro, em
frente & entrada principal, a madrepérola desenhou a cruz do
Santo Sepulcro. A famosa cruz potenciada de ouro em campo
de prata, cantonada de quatro cruzetas do primeiro metal, foi
o emb]ema heraldico do grande Godofredo de Bulhdes, o Capitéo
que libertou o sepulero de Cristo, o herdi que Torguata Tasso
imortalizou na sua "Jerusalém Libertada”. Os poetas, ainda mais
do que a; Hist{‘::ri::_l, conservam O0S nomes ilustres para a poste-

ridade.

A cruz de Godofredo de Bulhdes, com o seu ouro transfor-
mado em goles (vermelho), figurou e ainda figura, até hoje, nos
mantos dos Cavaleiros da Ordem do Santo Sepulcro, a célebre
Ordem outrora encarregada de quardar os Santos Lugares,

A rlqueza ‘de ornamentagdo do valioso objeto nao & apenas
externa: internamente, éle também é perfeito, apresentando mi-
nicias de uma delicadeza e graga infinitas. Grande nimero de
colunelos de marfim completa a beleza do precioso modélo. Em
volta de uma das ctipulas, em pedagos também de marfim, lemos
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as palavras "Occidens, Oriens e Septentrio”. Falta a indica-
cdo do sul.

Esta miniatura da Ig.reja do Santo Sepulcro foi citada, tanto
por Moreira de Azevedo como por Ladislau Neto, no arrola-
mento das cole¢des do primitivo Museu Imperial, em cuja sala
de Arqueologia se achava exposta.

As primitivas igrejas cristis nfo passavam de simples salas
em casas de adeptos mais abastados. Eram, modestamente, de-
signadas por "Titulus”, como o de Sdo Martinho do Monte. etc.

As famosas Catacumbas, embora muitos pensem 0 contrario,
loram sempre cemitérios; nelas nunca se efetuaram reunides ou

cerimdnias normais do culto.

Nas margens do Eufrates, em Doura Europos, descobriu-se.
mais ou menos em 1920, uma pequenina capela cristd, datada

do ano 256 da nossa era. E, talvez, a mais antiga de que temos

noticia. Os seus frescos. sio mais pobres que os do templo de
Baal e os da Sinagoga, encontrados na mesma ocasiio.

Foi, somente, a partir de 313, com Editc de Mildo. mar-
cando o definitivo triunfo do Cristianismo, que se iniciou, real-
mente, a -grande fase da construgdo de templos. Disse Eu-
zebius que sébre todo o Império surgiu “maravilhosa floragao
de igrejas”.

O préprio Imperador Constantine mandou edificar intime-
ras delas,

Os cristdos adotaram a forma, ou melhor a planta da basilica
romana nas suas edificagdes. ‘Eram elas retangulos alongados,
divididos, internamente, por meio de colunas paralelas em 3 ou
mais naves, tendo ao fundo uma abside. O plano circular foi
mais usado para batistérios ou para monumentos funerarios do
tipo Memoriae ou Martyria.

O mais famoso dentre os altimos foi, justamente, a rotunda
do Santo Sepulcro. Nada mais deve restar, hoje, das primitivas









— 44

construg¢des de Constantino e Santa Helena :8bre os Santos
Lugares.

r

Sabemos que constavam de um conjunto de edificios, com-
posto, principalmente, de duas igrejas, uma de planta basilical,
a Andsfasis (ressurrei¢do) e uma circular, a rotunda (Marry-
rium) sob cuja capula fcava a edicula em que se conservavam
os restos do Santo Sepulcro.

O templo constantiniano foi destruido pelo fogo em 614 e
logo depois reedificado. Novamente arruinado pelos Muculma-
nos, em 1010, recebeu magnifica reconstrucio dos Cruzados, em

1168,

Novo incéndio parcial, em 1808, féz com que {&sse substi-
tuido, dois anos depois, por outra igreja de autoria do arquiteto
grego Commenos.

Deéste edificio (de 1810) & que o Museu Histérico possui

a miniatura em questdo. Ela reproduz, de maneira perfeita, o
elegante campanario, os dois portais encimados por duas janelas
em arco pontiagudo e o telhado plano coroado por duas cupulas,
uma grande, outra pequena, O modélo do Museu estd em re-
gular estado de conservacio, o que n3o acontece com o verdadeiro
edificio, que ameaca ruir. s ingléses colocaram escoras ex-
ternas, enquantc nio é feita uma restauracdo adequada.

Assim, ameacada pelas avarias do tempo, cercada pela efer-
vescéncia de arabes e judeus, ndo sabemos qual serad o futuro da
Igreja do Santo Sepulcro. A terra do Divino e Manso Jesus
tem sido, terrivelmente, convulsionada através des séculos, mas
os Santos Lugares do Seu martirio sempre permaneceram in-
contestados e venerados em tddas as épocas. Dentro da basi-
lica do Santo Sepulcro, varios cultos cristdos sido celebrados.
UIma infinidade de capelas, altares e lampadarios, pessoas de
tédas as partes do mundo perturbam o recolhimento e a devocdo.
Nada disso, porém, altera a forca da Sua Doutrina, nem diminui
a esperancga de que, afinal, um dia, Sua Paz reine entre os homens
de boa vontade.
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O MUSEU E A CRIANCA

SIGRID PORTO DE BARROS

Conservadar, classe |
do Museu Hist., Nacional.

O passado dos museus tornava-os Orgdos de preservacao
e pesquisa. Contudo, modernamente, O conceito vai-se ampliando
e ¢les passaram a langar mio de recursos eficientes que 0s
credenciam junto a Pedagogia, constituindo atualmente um dos
melhores meios usados pela Escola Ativa, sobretudo em paises
em que o pequeno nivel cultural do povo, nao exclui a curiosi-
dade do espirito e o desejo de progresso.

Ligados que estejam a qualquer ramo do conhecimento hu-
mano, preparam o acesso do povo & nogao da sua propria clas-
sificacio nacional e ddo a informagao exata sébre o seu lugar e
funcao na grande comunidade humana.

O ensino meramente verbal, exaustivo e improficuo, cedeu
lugar a métodos de realizagbes e experimentagao.

Conta-nos Molly Harrison (Conservador do Geffrye Mu-
seum — Londres) que durante a Primeira Grande Guerra, na
cidade de Manchester — Inglaterra, varios prédios escolares
foram requisitados para serem transformados em hospitais de
emergéncia, ficando assim diversas classes sem abrigo, até que
surgiu a idéia da utilizacdo provisoria das salas dos museus e
galerias de arte. |

Bste contacto eventual foi tdo proveitoso para a juventude
que no apbs-guerra veitt a idéia de ser mantido um contacto
permanente entre as escolas & 0s museus. Desde ai, em todo
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¢ mundo, visitas comecaram a ser programadas aos diversos
museus,

Mas, em geral, o que se verificava realmente. era uma pe-
nosa caminhada através de uma enorme sucessio de compridas
salas e um subir e descer constante de escadas, que deixava os
alunos tio fatigados que, ao findar a visita. guarcavam sdomente
uma confusa no¢do de tdda uma série de abjetos amontoados
em vitrines, Féz-se, entdo, necessario um planejamento das vi-
sitas infantis aos museus, Que f8sse aproveitada a oportunidade
para aulas, ampliando-lhes o conhecimento, pela visualizacdo de
objetos e lhes fornece simultineamente, uma sadia e il distragio.

E flagrante que as criangas pensam e aprendem em ritmos
muito diferentes e que varias, dentre elas. reagem mal a frases
ouvidas, e evidenciam ao contrario, vivacidade e sensibilidade,
logo que sdo chamadas a exercer uma atividade em que entrem
com alguma contribuicdo pessoal. Fica, portanto, excluido o
conceito da eficacia de uma visita sem orientagdo planejada,
€m que a <rianga nao seja chamada a intervir ativamente.

Embora s6 as publicacdes do ICOM relacionem 132 obras
especializadas, procuramos tomar como ponto de partida para
o estudo de um planejamento, o préprio campo experimental
do Museu Histérico Nacional, onde exercemos o cargo de Con-
servador,

No quadriénio 1953/1957 orientamos a visita de 1 290 alu-
nos de diversos colégios e de diferentes niveis culturais.

Comecamos, entio a relacionar estas visitas, fazéndo corres-
ponder a cada, uma ficha da qual consta além da data, um pequeno
resumo contendo: ~ o namero de alunos integrantes da turma,
0 nome da escola ou instituicio e o objetivo principal da visita,

bem como a assinatura do professor ou responsavel pela
turma, (1)

1} Fichas semeclhantes sio também usadas por nds, para relacionar o
objetivo dos estudos de pesquisadores, assuntos de reportagens, filmagens, etc.



Da observacdo do comportamento désses visitantes e suas
reacoes diante das colegdes de objetos ilustrativos da Historia
do Brasil sua cultura e arte, resultou a compreensio da necessi-
dade de orientar as visitas dentro de normas metodologicas que

melhor se ajustassem & mentalidade infantil.

Enquanto o adulto ja nao possul a faculdade de maravi-
lhar-se espontaneamente e, a rigor, se culpa pelo que desconhe-
ce, sentindo-se frustado pelo que ignora, a crianga possti uma
tdo grande curiosidade natural e uma auséncia quase que total
de timidez, que lhe permitem gozar plenamente visitas e ex-
Cursoes.

. quase impossivel saciar a curiosidade infantil de conhecer
5 mundo:; contudo, é necessario aproveitar convenientemente esta
energia, sem estancar com evasivas ou discursos, tao rico manan-

cial, que sera o lastro para o contacto com O mundo.

Por outro lado, os grandes museus sao ainda inegavel-
mente organizados para a compreensao dos adultos; logo a pri-
meira e maior tarefa de quem se especializar em crientar grupos

nesta fase, sera tornar as €oisas de museu acessiveis a mentalidade

infantil.

Um museu histérico oferece um conjunto vivo que, a par de
detalhes artisticos e técnicos, favorece sobremodo o ensino de
Historia, que objetiva proporcionar aos alunos um conhecimento
basico da época em gue vivem, tornando-os capazes de compre-
ender que o presente é consegiiéncia do passado e a importancia
da causalidade em Historia.

¥: pois importante que seja despertado néles, o interésse pela
formacdo histérica, pelos aspectos caracteristicos do felclore, das
tradicdes populares do Brasil, bem como devem ser evidenciados
os resultados do trabalho do homem atraves ‘dos tempos; logo
se agucara néles a capacidade de investigagdo, interpretagao e

critica dos fatos historicos.
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Segundo V. Moine (La representacién del mundo historico
en el nific de 9 a 12 afios — Enciclopedia de Educacién,
Montevideo, N.*® 1 ¢ 2 — 1933) héa trés maneiras de ensinar

HISTORIA:

— A primeira: rofineira, corresponde a aulas com “matéria
inerte”, sucessdo de palavriado, por vézes, amenizado com uma
simples fantasia na repeticio do texto;

— A segunda: fantasista, quando os mestres, atendendo mais
a mobilidade infantil ¢ ao seu gosto pelo detalhe, passam a contar
historias ¢ ndo a ensinar a Histdria, aos seus alunos. Poetisam os
fatos e ddo sempre preferéncia a lendas.

— No terceiro grupo, temos a Historia vivida, que é um
produto da Escola Ativa, onde, com a narragdo, o professor es-
timula as pesquisas em arquivos, estabelece a assimilagido através
do estudo do folclore regional e orienta visitas a monumentos

e aos MUSELS.

E neste ponto, entdo, que come¢a a tarefa do Conservador
que orientar a visita désses alunos.

Os objetos das colegcdes deverdo ser os elementos que dardo
vida e concretizacio aos fatos narrados em aula, e os alunos,
passo a passo, viverfio o passado, nas salas que percorrerem.,

Contudo, julgamos absolatamente indispensavel um prévio
entendimento, entre o responsavel pela turma e o orientador desig-
nado para atendé-la. Sendo necessario que sejam fornecidos
préviamente -dados, tais como: nivel, série, aproveitamento para
a organizacio de um roteiro ou plano de aula, que dé énfase aos
conhecimentos escolares. As criancas precisam ver tdo-sémente
o que necessitam ver, afastando-se, de uma vez por tédas, a idéia
de leva-las de objeto a objeto, fatigando-as e deixando-lhes,
apenas, a lembranca de um objeto extremamente exdtico ou
talante,
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RELACOES DO MUSEU COM ESCOLAS MATERNAIS,
JARDINS DE INFANCIA, CURSO PRE-PRIMARIO E
PRIMARIO,

ESCOLAS MATIERNAIS (criangcas de 2 a 3 anos)

As criancas nesta fase, ainda escapa a noc¢do do tempo, e
para compreenderem os museus de Historia, ¢ essencial uma nogao
cronolégica. |

A auséncia da cronologia da a esta idade mental a vaga idéia
do hoje, do agora. O presente é a (nica hora que fala; do seu
calendario s6 constam as horas alternadas dos folguedos, do
dormir ¢ do acordar e os “aborrecidos’ instantes da alimentacdo.
Portanto, ndc vemos razdes para recomendar, a éste grupo, visitas
aos grandes museus, porquanto nio haveria lucro educacional para
éle, em visitas déste tipo.

JARDINS DE INFANCIA, (criangas de 4 a 6 anos)

A crianca, nesta fase, esta sendo adaptada a vida social.
Sua natureza, naturalmente egocéntrica, revelada na sua linguagem
e desenhos, deve ser aos poucos adaptada a transicdo entre éste
estado de pensamento egoistico e o pensamento socializado.

Ainda nao tem noc¢do do passado, pela falta de experiéncia,
nem a noc¢do do futuro pela falta de previsdo. O tempo s6 tera
significado se os fatos narrados, a semelhanga de objetos, forem
colocados em linha reta, de uma dnica dimensao: ¢ comprimento,
isto &, do passado para o futuro. Portanto, € o primeiro plano,
o de maior valor, e a percepgao s6 se faz pelo que esta diretamente
em contacto com o0s sentidos; sendo assim, os objetos compre-
ender-se-ao mais pelo tato do que pela visdo. Logo, por motivos
6bvios, as criancas, nesta fase, tornam-se um tanto perigosas ao
percorrer salas onde haja objetos raros e insubstituiveis. Isto
acrescide do fato de muitos pais e professdres permitirem que
as criangas gozem de excessiva liberdade, dando largas ao espirito,
naturalmente turbulento, pois pensam evitar, assin:, a criagdo de
recalques e complexos. Quando na realidade, "a psicanalise



— 51 —

-

nunca ensinou que nao se deve refrear os instintos. a fim de nao
criar recalques, como afirma o Prof. Pierre Weil, e, sim, mostra
que certas doencgas nervosas provém de recalques mal feitos ou
incompletos, devendo, ista sim, ser o instinto demasiado forte,
canalizado ou sublimado em atividades artisticas, sociais, etc.”

Dai surgiu a idéia, hoje generalizada, nos Estados Unidos,
da criagfo de museus para a inféncia, onde os objetos sdo manusea-
dos, copiados, desenhados e onde um simples botao, pde em movi-
mento tdéda uma série de engrenagens, usinas em miniatura, ou
ruas com trafego intenso — tudo dirigido pelas préprias criangas,
através de painéis. Contudo, tédas estas facilidades, na nossa
opiniao, trazem sérias consequiéncias, permitindo que as criancas
estendam a todos os outros museus a idéia de play-ground,
querendo continuar a pegar tudo o que véem exposto, ou a acionar
manivelas e botdes, passando incontinenti, a menosprezar insti-
tuicdes que ndo oferecam tais facilidades. Podendo ainda mais
agravar-se o fato, ao chegarem a idade adulta, se permanecer a
no¢ao de associar museus a parques de diversdes, “um tanto dife-
rentes’ e até julgados bem mais desagradaveis. Esta assertiva é
comprovada pelo fato de ouvirmos, invariavelmente, de visitantes
adultos, quando advertidos por tocarem em objetos raros: —
como pianos histéricos ou reloégios antiquissimcs, a mesma frase:

— "Oh, mas nos museus americanos os objetos podem ser
pegados...  Esquecendo-se, ésses vilsita:ntes,_ que o0s objetos
que via de regra sido deixados ao alcance das mfos dos visitantes,
sdo cbpias, sendo de calcular-se, o que sucederia se, preciosas
telas dos séculos XV ou XVI, f6ssem constantemente avaliadas
pelo tato dos curiosos de tédas as idades.

Portanto, em relagdo aos grandes museus de Histéria, deve-
mos adaptar fatos, personagens e datas histéricas aos interésses
das criangas de Jardim de Infancia, iniciando néles a formacio
do espirito civico, sempre através da linguagem oral. Que sejam
levados num simples passeio pelas salas e galerias, numa atmos-
fera de agradavel intimidade e calma, que lhes despertara o
sentimento de seguranga, deixando-se que éles mesmos descubram
0S objetc;s que querem ver, e éstes serdo, cerfamente. os de colorido
mais vivo ou de formato mais exdético,
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Em certa ocasido, um estabelecimento de ensino do Distrito
Federal, que possui um bem organizado Jardim de Infancia, trouxe
Os seus pequenos alunos para uma visita ao Museu Histérico Na-
cional. Com as quarenta criancas, estavam cinco professoras, das
quais uma orientava a visita, em térmos simples:

Assim, diante de um grande busto de D. Jodo VI (escultura
que, pelas suas proporgdes, impressiona de imediato) dizia:
—~ “QOlhem éste foi rei do Brasil...” e quando a petizada

levantava as cabecinhas para uma grande estatua de D. Pedro I,
observava a mestra:

— “e &ste era o Imperador, filho do Rei. . " (Foto1) Em
termos semelhantes, foi orientada téda a visita, até que os pequenos
alunos foram levados ao patio interno, onde estio expostos muitos

canhGes histéricos. Esta sim, foi a parte melhor compreendida
pela gurizada — que obtivera, na ocasifo, licenca para merendar.
Formaram-se logo, espontineamente, varios grupos que, entrin-
cheirados atras das pecas, iniciaram um ficticio canhoneio de
piratas e guerreiros.

De onde se pode concluir que, o que melhor lhes falou, foi
o conjunto de objetos, nos quais podiam passar as maozinhas e
um espaco onde lhes fdsse permitido correr e brincar livres de
censuras e proibigdes, como: “cuidado, ndo esbarrem, afastem-se
das vitrines”, etc. ..

Uma visita destas, representa mais um trabalho de prepa-~
racdo, de ambientacio da mentalidade infantil, com as coisas de
museu. E nesta fase, pois, que as escolas necessitam organizar
museus escolares ou museus pedagdgicos. Déste assunto nos
ocuparemos, em outra parte do nosso trabalho.

CURSO PRE-PRIMARIO (criancas de 7 anos)

Neste grupo sdo colocadas as criancas que, embora com sete
anos de idade, n8o atingiram o desenvolvimento mental caracte-
ristico da idade. S&oc os chamados — Imaturos ou afrasados.
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ndo se lhes podendo dar ainda, a orientacdc destinada aos
alunos do Curso Primario.

E recomendavel orienta-los nas visitas aos museus, dentro
da forma escolhida para o Jardim de Infancia.

CURSO PRIMARIO ({criangas de 7 a 12 anos)

F éste o primeiro contacto formal da crianga com programas
e atividades escolares mais rigorosas. INao convém, portanto, que
a visita aos museus lhes sobrecarreque os programas dos cur-
riculos, ja por si bem vastos e intensos. Que seja sempre afastada,
desde logo, a idéia de mais uma aula. Sera, antes, uma atividade
a gue chegaram apés semanas de estudos, boas notas ¢ bom com-
portamento.

Em geral, a psicologia coletiva das turmas evidencia-se, ao
ser percorrida a primeira colecdo. E, pela atitude, disciplina e
perguntas que fizerem, poder-se-a caracterizar, logo, o grupo e,
acima das diferentes reacdes, tracar um plano que s6 a capacidade
de improvisacdo, competéncia e experiéncia diaria, fardo aplainar
as dificuldades.

Convém ter sempre em mente, que a infincia de hoje esta
permanentemente em contacto com o progresso. O cinema, o©
radio e a televisdo transportam-na, constante e diariamente, a
mundos que outras geragdes s percorriam através de leituras.
Enquanto hoje, mesmo sem saber lér, face a programas e pro-
jectes, vistos e ouvidos, em suas proprias residéncias, entram as
criancas em contacto com a evolugdo da técnica, que os habilita
a emitir opinides até certo ponto consideraveis.

Quando orientamos visitas infantis as cole¢des de armas, por
exemplo, e fazemos alusdo & evolugdo das mesmas, & comum
ouvirmos, de um dos pequenos alunos, pergunias como esta: ~

.. onde vai ficar, no Museu, a bomba atémica?...”

E compreendemos que ao formular a pergunta., nenhum déles
teve a idéia de fazer blague e sim que, acompanhando o desen-
volvimento do mundo e até o desenrolar das questdes militares,
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compreendem instintivamente que, mais tarde ou mais cédo. os
objetos virao a integrar-se nas colegdes nuseograficas.

Por cutro lado, que seja despertada a sensibilidade da mente
infantil a ¢6da expressdo plastica, fazendo-a reconhecer a beleza
da forma e do colorido. Inicialmente, que sejam realcados os
objetos mais belos e de maior projecio histérica. As grandes telas,
que reproduzem fatos gloriosos, alcangcam a melhor aceitacio aos
olhos das criancas, sendo sempre mais facil, junto a um déstes
oleos, fazé-las viver intensamente o passado (Fote 2). A gran-
diosidade maravilha-as tanto, que os fatos narrados, com &sse
precioso auxilio, ficam gravados indelévelmente na meméria das
criangas. E oportuno, também, que lhes sejam meostradas fardas
antigas de herois, espadas de invasores franceses ou holandeses
(Foto 3). canhdes de velhas fortalezas, moveis antigos, cera-
mica que guarneceu, outrora, as mesas da nobreza brasileira ou
das simples casas do povo (Foto 4}, pecas que, vistas de perto,
terdo maior realce do que qualquer segiiéncia cinematografica a
que tenham, porventura, assistido.

Orientados, comegardo a entrar em contacto com a idéia de
valorizacdo do trabalho dos artifices do passado. Deve ser
exaltado o respeito devido as diferentes formas das atividades
humanas, mediante a compreensio da dependéncia reciproca enire
os individuos. Pode sempre ser repetido o valor da mao-de-
-obra que, em outras épocas, consumia anos, até chegar & conclusio
de pegas, que se tornariam obras-primas. B sempre preferivel que
Ihes seja mostrado o mais modesto ou insignificante objeto autén-
tico do século XVIII, por exemplo, que uma magnifica cdpia,
feita com os recursos da época atual. O exagéro do uso de dupli-

catas leva constantemente a crianga a perguntar: — ‘'mas éste
é de verdade?...”

Sentindo-se a crianga a vontade, comecard logo a formular
perguntas, que serdo o indice, ndo sé da maior ou menor percepcéio
das coisas que a cercam, como facultardo ao crientador verificar

o grau de aproveitamento da turma, em térns de tudo que
lhes foi mostrado,
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Junto dos grandes dleos. as criangas se maravilham ¢ vivem intensamente o passado.”
iBatalha naval de Riachuelo. Oleo de Victor Meirelles)




“Armas que documentam as invasdes estrangeiras
(Espadio de carrasco. Epoca de Villegagnon e Flamberge — século XVII)
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Por outro lado, se é a crianga que responde as perguntas
do Conservador, éste podera aquilatar se a assimilaciao Ffeita
recomenda manter o critério dado a visita, ou se convém altera-lo,
no todo ou em parte. Convém sempre retribuir as respostas
certas, com um cumprimento, que muito satisfaz a exigéncia da
psicologia infantil de ser elogiada.

As narragfes fteitas devem manter sempre, sem prejuizo de
certa llexibilidade, uma constante objetividade. clareza e congisa
explicagdo da terminologia museografica, para que se nao
repitam fatos como o que assistimos certa vez, ao findar uma
visita de pequenos alunos, que orientamos, ouvimos a sequinie

[

afirmacdo: — “... Como gostei! Achei formidavel a colecdo de

moedas, mas ndo gostei muito das salas de Numismatica (sic).’

E sempre mais proveitoso abandonar o tom de conferéncia
para usar um amistoso didlogo que permita viver ao maximo, com
a infancia, a sua capacidade de maravilhar-se ¢ entrosar-se num
panotdma mental, cujos limites tocam os planos do irreal, do
sonho e da fantasia. MN&o achamos recomendavel, nesta fase,
contar anedotas historicas (que tanto amenizam palestras de
adultos), que a par de possibilitar a fixacdo do lado chocante. ou
ridiculo da Histéria, muitas vézes, acarreta que a crianga misture,
de boa-fé, fatos inverossimeis com a pura realidade. A ampliagio,.
fendmeno psicologico da infancia, ¢ capaz de transformar um-
soldado em entidade superior ¢ fantéstica, cheia de podéres; por-
que aos olhos da crianga, o mundo da “gente grande” & sempre
completo e definitivo na sua sabedoria.

Para maior conexdo entre os fatos e objetos mostrados, &
sempre aconselhavel estabelecer uma interligacdo dos assuntos.
Ainda numa das salas pode ser feita, antecipadamente, referéncia
a um conjunto de objetos, que vai ser visto na sala seg_uinte;
Também a curiosidade infantil podera ser estimulada, se, antes
de entrar em nova galeria, [or feita a descricao de um objeto,
com algumas referéncias sébre o seu histérico e, loego em seguida,
for enviado o grupo com a missdo de localizar o objeto em questio,
Isto estimulara o interésse e o gosto de competicao, bem como
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os obrigard a observar todo um conjunto de objetos, a fim de
selecionar o indicado,

A percepcdo infantil sempre valoriza, sobremodo, o detalthe
nunca sendo conveniente abandonzr o pormenor em prejuizo
do todo.

Ja ocorreu, por exemplo, em um grupo de alunos que
observava algumas das fraves da forca de Tiradentes (Sala Dom
Jodao VI ~ ao fundo) (Foto 5) que um perguntasse: — ~... s
estio no Museu as traves da férca? E a corda que serviu para

rx

enforcar?...” Né&o lhe ocorreu que o tempo atuou mais de-
pressa sObre o baraco, do que sébre a madeira, de grande resis-
téncia. S6 lhe ocorria o fato de ser a corda o instrumento da

morte, ¢ ndc as traves, na verdade, meros suportes. ..

Possui a crianca, nesta fase, um senso critico muito acen-
tuado, que em geral se aguca ainda mais, se age em grupo. Por
ocasido de uma visita, chamamos a atencdo dos alunos para um
gradil de balcdo, colocado com pequena folga, aproximadamente
20 centimetros, num dos largos suportes das arcadas do Patio
Epitacio Pessoa (Foto 6) e explicamos que guarnecera, outrora
a sacada do Paco da Cidade, da qual D. Pedro proferira o
célebre discurso do Fico. Contudo, acreditamos nao ter ficado
claro o exposto, porquanto surpreendemos uma garotinha a obs-
servar atentamente a distincia entre o gradil e a parede, o que
a elevou a concluir que o fato nao se verificara, como fora relatado,
porque, sequndo ela achava, D. Pedro nunca poderia ter ficado
de pé, naquele pequenino vao do Patio (por certo nao lhe passou
pela mente, que aquéle gradil féra transportado do local primitivo
e colocado ali para a exposicido}.

FEm sintese, uma visita aos museus, devera levar o aluno a:
ouvir, discutir, observar, experimentar e comprovar, sem prejuizo
de estimular a consulta a autores abalizados, antes de formar
opinido prépria sdbre a matéria em apréco. Bem orientado,
sentir-se-4 seguro e, nao raramente, voltard trazendo colegas,
irmaos ou os préprios pais, passando a ser &le, entdo, o orientador
do grupo, '






Foto 6 — Gradil do ba'cio do gual proferiu D. Pedro, o célebre discurso

do “Fico".

(Patio Epitacio Pessoa )
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PLANEJAMENTO DE TRABALHOS
DURANTE AS VISITAS DAS DIVERSAS SERIES DO
CURSO PRIMARIO

Os programas das atividades devem ser vivos atraentes e
estimuladores da inteligéncia, reservando-se aos mestres e orien-
tadores, uma atuagio habil, oportuna e discreta.

1* Série: Nao & essencial a memorizagdo de datas, devendo
ser reduzida ao minimo a nomenclatura e a cronoiogia.

O método usado nas narracdes deve ser o Regressivo, par-
tindo-se do presente, sempre melhor entendido, recuando-se pro-
gressivamente até a ccnsideracdo dos fatos mais remotos. Fxem-
pliticamos, numa Sala de Carruagens (Foto 7). Os alunos devem
ser levados a observar como sdo diferentes os meios de transportes
modernos dos usados em outras épocas. Ou diante de uma
gravura do Rio antigo, “como as construcées de hoje diferem das
de antigamente”, devendo ser apontados detalhes como forma
dos telhados, janelas, ornatos, etc.

Por outro lado, s&o apenas capazes de reccnhecer nomnies
de objetos ou nomes préprios e, por isso, nio estic capacitados
para a leitura de etiquétas longas e circunstanciadas. Portanto. a
valorizagdio dos objetos, podera ser feita, se for pedido a um
déles, que conte, com as suas préprias palavras, um fato qualquer
que lhe ocorra, diante de um objeto das colecges; por exemplo:
um modélo de navio. Muitas outras experiéncias, déste género,
poderdo ser desenvolvidas. __

2¢ Série: Ainda é conveniente usar o meétodo Regressivo,
a0 qual j& se pode acrescentar ligeira referéncia, a cronologia.
Exemplo: — “Hoje ja ndo existem mais escravos, porque, a 13
de Maio de 1888, a Princesa Isabel assinou a Lei Aurea”, é uma
das expressbes que podem ser usadas para dar énfase a um
conjunto de instrumentos de tortura dos escravos ou diante da
caneta com que a Princesa [sabel assinou a Magna Lei (Foto 8).

Outras atividades semelhantes, poderdo ser sequidas, par-
- dndo déste mesmo principio. Quando haja néles mais gdsto pela
leitura, ja se podera, portanto, pedir a um aluno mais desemba-
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ragado que leia, em voz alta, uma etiquéta {u]jjetcr préviamente
escolhido), passando o orientador a tecer leves comentérios e a
formular perguntas sobre o histérico do objeto.

3¢ Série: Nesta série, bem como nas demais, comecard a
ser usado o Método Cronoldgico ou Progressivo. Qs fatos podem
ser narrados na nrd‘em.-aﬁ_e_;ﬁ'-"-i:{ue se verificaram, podendo iniciar-se
-0 estudo dos acontecimentos mais remotos até atingir a conside-
_raca@o da sociedade atual. | |

Nesta fase, a crianca comeca enumerando os fatos, depois os
descreve, para finalmente os interpretar. Deve-se sempre evi~
denciar que os beneficios,- hoje usufruidos pela infancia, séao
devidos ao esfdrco dos aﬂ?ep’afssadas e devem sentir a respon-
sabilidade de fazer alguma coisa perduravel, que venha a reverter
também em beneficio dos que viverem futuramente. Ainda a
melhor ilustracdo, é pedir que respeitem os lembretes, contidos
nos cartazes do museu: ~Pede-se ndo tocar nos objetos’”’, porque
com jsto ajudam a preservagio das pegas, que deverdo ainda,
ser vistas pelas cnant;as de amanhai. |

Nesta fase (7 a 8 anes) em geral as criangas estio muito
mais interessadas em.adquirir conhecnment@s, do gue os proprios
adultos. | |

Ha, ainda, a possibilidade de langar mio de dois métodos
auxiliares: = | ’

1) — Método das efemérides, em que o assunto é apresen-
tado, partindo o ﬁrieﬁtadur de uma data histérica, — “no més de

Maio, a 24, comemora-se a Batalha de Tuiuti, da qual saju vito~

.|.|'h--

rioso o grande General Osério”, &
| 2). — Método biografico, em .que o assunto é tratado, par-
tindo-se de uma. persnnahdade de relévo histérico: — "o Almi-
rante Francisco Manuel Barroso, conquistou a vitéria da Batalha
naval do Rlachuele, a 11 de Junho de 1865, para as fﬁrgab
brasileiras, durante a Guerra do Paraguai”.

As.narragbes mdeaaﬂ ser amﬂmﬁada& com comentarios }ovlals
ou pode-se deixat’ iﬂargem a qite” os pmprlos a]unus 0 fagam
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Série: As narracOes estardo sintetizadas em pé_rimdus,
como: o do Brasil-Colénia, Reino, Império e Repiiblica, com
simples noticias sdbre invasdes estrangeiras; Govétnos regenciais,
Guerra do Paraguai, em que devem ser exaltadas figuras, como as
de Caxias, Osorio, Barroso e Tamandaré. A cronolegia usada sera
baseada nas divisdes em séculos. Por exempio: — O descobri-~
mento do Brasil dard margem para um estudo do mundo do
século XV. Dai avancando para acrescentar detalhes ligeiros
sdbre os tragos de cultura indigena.

5¢ Série: Nesta fase deve ser firmado o conceito de que no
presente é construido o futuro, estimulando a formagdo de idéias
patriéticas e humanitarias. Convém falar-lhes de vultos, que
poderdo ser evocados por um interessante conjunto de objetos.
Exemplo: ~ Espadas, uniformes e objetos de uso de um herdi
da Guerra do Paraguai.

Eistes alunos ja estdo capacitados a investigar, pesquisar e
comparar causas e efeitos nos fatos histéricos e sociais. Deve
ser dada a maior énfase aos objetos tipicos brasileiros. A atengao
déles deve ser despertada para as caracteristicas étnicas e cultu-
rais do povo brasileiro, sendo sempre evidenciade que o belo
existe tanto nas coisas grandiosas, como nas menores e mais
simples. Nunca dissociar o belo do atil, Convém usar de rea-
lismo nos problemas nacionais e de otimismo razoédvel nas pers-
pectivas do futuro. Por outro lado, a experiéncia fem mostrado
que o que interessa a um jovem de 12 anos, também interessara,
sem a menor sombra de divida ao grande piblico (quer se trate
de cinema, radio, televisdo ou Museus). |

Da 3* Série em diante, pode ser usado o M étodo de drama-
tizagSes, como sadia distragdo. Exemplifiquemos: ~ se a sala de
exposigio comportar, podem ser escolhidos alinos desembara-
cados, para dar vida e improvisar didlogos, diante de>uma tela
reproduzindo um tema histdrico ou uma cena de costumes; ao ori-
entador da turma, entdo, competira fazer a identificagdo dos perso-
nagens reproduzidos e uma narragdo explicativa do fato a ser
vivido. Consideramos, éste, um 6timo método para a memorizagdo
de fatos, nomes e datas. |
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Convém sempre ao fim das visitas, reservar alguns minutos
para uma conversa com os pequenos alunos, que, a par de
estimular o habito da palestra, podera servir para afastar davidas
e, ao mesmo tempo, para a verificacdo do aproveitamento final da
turma. Nesta ocasido, sempre lhes perguntamos do que mais
gostaram e, também, do que menos gostaram — na nossa opinido
um dos pontos mais importantes a apurar. Déste cotejo tiramos
conclusdes que muito facilitario outras aulas.

SERVICOS EDUCATIVOS

Estatisticas feitas nos Estados Unidos, comprovam que um
quarto do ptblico habitual freqiientador de museus, é constituido
de criangas; em certas organizacBes déste género, ha mais
de vinte anos que sdo desenvolvidos programas especiais e varia-
dissimos, visando atrair a juventude. Contudo, ao que nos
informa Germaine Cart (Conservador do Museu do Louvre), 8ste
género de servigo nfo funciona regularmente nos museus europeus,
0 mesmo acontecendo na maior parte dos museus brasileiros, onde
nao existe um Servico Hducativo funcionando separadamente das
atividades de pesquisa.

De grande utilidade, seria a criacio em cada museu de um
servico educativo & parte, sob a orientacdo de urm Conservador.
que, conhecendo perfeitamente as colecdes do seu museu e estando
ao corrente dos métodos atuais de ensino, afastaria a inconve-
niéncia de visitas guiadas pelos préprios professores das classes.
que, por maior cultura que possuam, nao conhecem Técnica de
Museus, nem os objetos e a sua localizacdo,

A um servigo déste género, incumbira:

a) — Planejar trabalhos extraclasse e atividades que com-
plementem o ensino do programa educacional, ora em vigor;
b} — utilizacdo e confeccio de material didatico para o©
ensino de Histéria, Etnografia, Sociologia, Numismatica, etc.:
c¢) — utilizagio e confeccdo de material didatico para o
auxilio no ensino de Histéria da Arte em geral e da Arte no Brasil.
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As visitas guiadas ndo deveriam ultrapassar um grupo de
15 a 20 alunos; se houvesse a possibilidade désses alunos voltarem
aos museus, ser-lhes-iam, entdo, mostradas as colecdes com
maiores mindcias. Contudo, os professéres, em geral, destinam,
tao-sdmente, um dia no ano para levar os alunos a um museu;
além disso, nessa oportunidade, querem aproveitar o maximo, e
levam sempre turmas que ultrapassam a casa dos trinta.

Varios estudiosos do assunto, levando em consideracido o
tempo limitado que tém os alunos para as suas visitas, aconselham
que os grandes museus reservem uma sala ampla, bem iluminada
e arejada, onde os alunos sejam recebidos, antes de principiar a
visita as galerias. Ali, em carteiras ou cadeiras apropriadas,
ouvirdo uma rapida explicacdo do que vio vér. Ser-lhes-3o forne-
cidos lapis e papel e determinado um plano de atividades.

Outros preferem a distribuicdo, nessa” oportunidade, de testes
ou questionarios, que, a par de ocupar-lhes as maos durante a
visita (o que por vézes & importantissimo), lhes fara fixar melhor
os objetos vistos, facilitando ao orientador a apuracio do aprovei-
tamento e saber das preferéncias das criancas.

A experiéncia mostra que, as 17 e 22 séries do Curso Primario.
s6 devem ser expostos festes orais ou, simplesmente, mandar que
desenhem o objeto de que mais gostem. Nunca é conveniente
que sejam levados a copiar um determinado objeto — o que
somente lhes permitiria guardar a lembranca de um unico objeto
visto e lixado, em prejuizo da no¢io de conjunto. Para festes
escritos, podem ser usados dois fipos diferentes:

[) — Sintéticos:

a) — Testzs em que as respostas sejam somente SIM

ou NAQ, ou ainda,

b) — Testes em que as respostas consistam sdmente em

sublinhar, entre 3 ou 4 formas, a correspondente
acertada. ~

Il — Testes de escolha —

E a modalidade da nossa preferéncia, a qual ja executamos
algumas vézes. Ao fim da visita, solicitamos as criancas que nos
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digam do que mais gostaram — entre salas, objetos ou fatos
narrados — e do que menos gostaram — o que ja nos levou
a modificar o conceito que vinhamos desenvolvendo em visitas
quiadas, para a infancia,

A estas perguntas acrescenta-se a oportunidade de fazerem
uma sugestio ou uma critica ao museu. Sendo possivel, é reco-
mendavel a distribuicio de prémios as melhores observagbes e

sugestoes.

Havendo no museu um auditério ou sala de conferéncias,
poderdo ser programadas proje¢des de fitas educativas relacio-
nadas com as atividades dos museus, ou mesmo palestras comple-
mentadas com proje¢des de slides.

Que se evitem exposicdes temporarias organizadas, no setor
de museus. exclusivamente para criangas, pois, para elas, deve ser
feito algo mais permanente, a que possam voltar tantas vézes,
quantas desejem, para tirar dividas ou suprir deficiéncias. Siao,
demais, bem maiores as dificuldades de transmitir, aos alunos,
temas esparsos, do que o essencial sistematisado.

MUSEUS ESCOLARES

Tendo a crianca sentido plenamente o apélo dos museus,
esta preparada para ter o seu préprio museu, semelhante aos dos
adultos, porém muito mais comparavel a um album vivo, no qual
as criancas se entrosam na complementagdo das licoes contidas
nas diversas paginas.

Das colectes dos museus escolares, fard parte tdda a sorte de
objetos que, de alguma forma, possam auxiliar a compreensao
imediata das coisas. As pegas podem ser trazidas pelos proprios
alunos, para ampliar as colegbes ja existentes, que, no nosso enten-
der. devem constar preferencialmente de coisas relacionadas com
o Brasil, seus usos e costumes, sua flora, fauna e riguezas minerais,

seu regionalismo e peculiaridades, como a ceramica (barros repro-
duzindo tipos populares do Nordeste, como a rendeira, o “cavalo-
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-marinho”, os boiadeiros, os retirantes, etc.), diante da qual se
podem narrar histérias folcléricas, servindo ainda estas pecas de
inspiracdo a trabalhos de modelagem. E ainda, bombas de chi-
marrdo, gravuras, reproduzindo trajes tipicos, gque possam ser
recortadas e coladas pelas préprias criangas. Fabulas, lendas.
dangas e folguedos regionais poderdo ser dramatizados pelos
alunos, sempre e de preferéncia, com material improvisado (fitas,
luvas, echarpes, chapéus de papel e cartolina, efc.).

Num tabuleiro de areia poderio armar terreiros juninos, cenas
nordestinas ou do sul, como vaquejadas, reisados, bumba-meu-
-boi, etc.; uma baiana e seu sortido tabuleirinho, etc.; em lugar
especial os alegres aquérios com peixes coloridos e exéticos.

O melhor material para expor as gravuras ou os desenhos
das criangas, é ainda a madeira compensada ou telas de arame.
pintadas de esmalte claro, onde as fdlhas sdo facilmente fixadas
com pregadores.

Ha uma possibilidade enorme de variar os planos de traba-
lhos déste género, bastando para isto a consulta a bibliografia
especializada. O importante ¢ que o principal objetivo seja o de
desenvolver na crianga o gésto pela pesquisa e permitir que os
pequenos alunos déem largas ao poder criador. néles latente.

A maijor critica feita aos Museus-escolares é que sfo, em
geral, constituidos de pecas de segunda ordem e sem nenhuma
raridade. Sem contarem com um técnico especializado, normal-
mente nao possuem uma apresentagdo nem classificacdo satisfa-
térias, o que prejudica o puro sentido museografico. Mas, ainda
assim, preferimos considera~los como um valioso auxiliar dos
programas da Escola-Ativa, notadamente para Jardins de Infancia
e Curso Primario.

Este, ¢ um assunto sobremodo atraente, que deve merecer
nao um simples comentario, mas um trabalho completo que resulte
de observagdes e pesquisas no ambito educacional brasileiro.

E recomendivel que, as escolas onde existam museus esco-
lares ou pedagdgicos, sejam enviados conservadores para auxiliar
na atualiza¢ao da classificagio e etiquetagem dos objetos. Podera
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ainda o Conservador langar as bases do Museu-Escolar, no caso
déste ainda nao existir, no estabelecimento de ensino, visitado,
bem como iniciar os préprios aluncs nos misteres do cargo de
Conservadores-mirins, capacitando-os ndo sé a zelar pelas cole-
¢es, como a orientar visitantes, devendo, no caso, os guias per-
tencerem as classes mais adiantadas. E ainda, éste, o melhor
mode dos técnicos fazerem propaganda, de viva voz, dos museus
em que desenvolvam as suas atividades. Nesta ocasido, forne-
cero “Guias” impressos, detalhes sébre a instituicdo que repre-
sentam e estabelecerdo a pauta das préximas visitas..

Em sintese, para forjar a compreensiio do entrosamento dos
métodos da Escola-Ativa, com os Servicos educativos dos museus.
¢ recomendavel um planejamento sistematico de visitas guiadas e
de palestras especiais para grupos de professéres, tudo isto secun-
dado pelo envio as escolas, ou mesmo Departamentos educacio-
nais, de listas de objetos das colegdes museoldgicas, que tenham
qualquer relagdo com as unidades dos programas escolares vigen-
tes, Estas listas poderdo ser renovadas anualmente, se 0 Museu
vier a receber doacdes ou fizer novas aquisicdes. Com isto, fica
facilitada, aos professéres, a localizacio, nos museus, dos objetos
que possam ilustrar a matéria dada em aula.

Uma vez que as visitas infantis sejam programadas fora
dos horarios de aula (para que assim, a visita aos museus nio
seja associada a idéia de mais uma aula), e desde que haja um
prévio entendimento entre os professores e o Conservador desig-
nado para atender &s turmas, uma visita déste género s6 podera
resultar num lucro real educacionai.

Concluindo:

Que o Museu caminhe ao encontro das escolas, através de
uma propaganda bem orientada e que as visitas realizadas levem
a crianca a ouvir, observar, discutir, experimentar e comprovar.

-
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CONHECIMENTOS

ANTONIO PIMENTEL WINZ

Conservador interino Cl. I do Museu Historico INacional

- O Dicionario da Antiga Linguagem Portuguésa coordenado
por H. Brunswick diz na pagina 71: “Conhecimento o mesmo
que conhecenca”. Jaime de Séguier no seu Dicionario Pratico
[lustrado-Pérto 1935, define: “Conhecimento s. m. Acto ou
efeito de conhecer. Idéia, noticia, informagdo, ter conhecimento
do facto”. Diz o mesmo autor na pagina 259: “Documento, em
que o armador ou o capitio do navio reconhece haver recebido a
bordo um determinade lote de mercadoria, para ¢ transportar a
um dado ponto.”

Histdoricamente, a principio cumpria a funcgdo de simples recibo
de mercadorias que eram consignadas ao capitdo do navio para
o transporte. No principio da Idade Média, quando os carrega-
dores embarcavam conjuntamente com as mercadorias sequindo
a viagem com as mesmas, bastava que o seu direito sdbre elas
fésse provado pelo registro de bordo. que tinha fé publica. Apés
o Renascimento e com o desenvolvimento sempre crescente do
coméreio, os carregadores passaram a delegar podéres a pessoas
residentes nos lugares de destino das cargas, para se desincumbi-
rem do cumprimento das operacdes com as mesmas (consigna-
tirios da carga, atualmente). Surgiu dai a necessidade de um
documento que, provando o direito sbbre as mercadorias embar-
cadas, habilitasse a pessoa para quem elas fdssem enviadas, a
retiri-las das alfindegas.

Durante muito tempo houve uma certa confusdao entre a
denominada: carta de fretamento e o conhecimento: quando lemos



autores estrangeiros, ingléses e [ranceses, podemos ser conduzidos
a erros principalmente por questdes de terminologia, M. N,
Bouillet no seu Dictionnaire des Sciences, des Lettres et des Arts
— Paris 1872, diz na pagina 404:

“"Connaissement — (de connaitre) — déclaration con-
tenant un état des marchandises chargées sur un navire, le
nom de ceux & qui elles appartiennent, 'indication des lieux
oit on les porte, et le prix du fret: c’est la lettre de voiture
maritime. Tous les connaissements doivent tre signés par
le capitaine et par le chargeur. Le connaissement fait foi
entre toutes le parties intéressées ou chargement, ainsi
qu'entre elles et les assureurs (C. de comm., art. 281-285).
Dans la Méditerranée, on dit plutét police de chargement.”

Como podemos observar, em Franca, além do térmo connais-
sement, existe também a letfre de voiture maritime e restrito ao
mar Mediterrdneo a police de chargement, trés denominacdes
diversas para designar um mesmo documento. Diz o autor citado
na pagina 952:

"Lettre de voiture, lettre ouverte, adressée aux per-
sonnes a qui on expédie des marchandises par voiture, bateau,
etc., surtout quand ces objects sont frappés de droits fiscaux
ot entrent dans des villes o1 I'on percoit des droits d'entrée.
Elle est datée et contient le nom du voiturier, la qualité et
la quantité des marchandises, le lieu du départ et de la
destination, et 'adresse du destinataire. Elle est assujettie
au timbre (C. de comm, art. 101-102).

Ce nom s’emploie aussi dans la Marine pour exprimer
les connaissements ou chartes-parties des maitres et patrons
au petit cabotage”.

Neste paragrafo final o autor restringe o térmo leftre de
voiture para os confratos de pequena cabotagem, feitos entre
cidades litoraneas préximas umas das outras e considera sinénimos
do mesmo as palavras conhecimento ou carta-partida.
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Ja a legislacdo inglésa, da qua! a portuguésa adotou muita
coisa em relagdo ao comércio maritimo, ndo s6 pelo fato de sua
secular alianca com a Gré-Bretanha, como igualmente pelo vulto
das transa¢Bes comerciais reciprocas, que se desenvolveram has-
tante nas Gltimas centdrias, encontramos na obra de Sir Charles
Abbott — Tratado sébre as Leis relativas aos Navios Mercantes.
etc. Liverpool 1819, citagdes procurando mostrar as diferencas
existentes enfre ésses térmos. Diz na Parte Terceira Cap.
Primeiro:

Carta de f[retamento... “he aquelle contracto, pelo
qual todo hum navio, ou a principal parte delle he fretado a

alguem para a conducad dos seus generos n’huma viagem
declarada para hum ou mais lugares”

mais adiante assevera: “He opiniad geral, que as
palavras carta de fretamenfo sio derivadas da corruppcad
das palavras Latinas charfa partita em consequencia de
duas partes déste, e outros instrumentos serem escriptos
antigamente em huma folha de pergaminho, a qual
era depois dividida por huma linha direita, cortando
no centro algumas palavras, ou figuras de forma que huma
parte se ajustasse com a outra, como prova do seu ajuste ou
regularidade original, ¢ afim de prevenir substituicdes frau-
dulentas de instrumentos ficticios em lugar dos originaes,
e verdadeiros.”

(1) Pothier, ao falar sébre a carta partida diz o sequinte:

£ &

.. era antigamente costume em Inglaterra, e Aqui-
taine, inserir os contractos escriptos em huma Carfa divi-
dida depois em duas partes de alto abaixo, das quaes cada

~huma das partes contractantes tomava huma, unindo-as e,
comparando-as quando se lhes fazia necessario conhecer os
termos do confracto.”

1)  Pothier (1699-1772) qrande jurisconsulto francés, elaborou por seus
trabalhos sdbre o antigo Direito Francés. a composicio do Cédigo Civil.



—77 —

Portanto, a carta partida medieval deu origem & carta de
fretamento e atualmente ainda & mantida a sua denominacio,
sendo um dos papéis de bordo e devendo conter no mesmo, certos
requisitos, tais como: nome do capitdo: nome, tonelagem e pdrto
de registro do navio: designacio da viagem (portos de escala);
tempo das estadias e sobrestadias e a primagem ou chapéu do
capitao (gratificacdo dada ao capitdo por ter levado a bom térmo
a viagem e as mercadorias, hoje em desuso).

Continuando a analise da obra de Sir Charles Abbott: na
pagina 208, paragrafo 19 mostra-nos a diferenca entre Carta
de [retamento e Conhecimento:

"A Carta de fretamento he o instrumento e prova do
contracto para a condugdo das fazendas (2), e o conheci-
mento he a prova de se ter embarcado os generos nelle
especificados, e que devem ser conduzidos em conforni-
dade ao contracto de fretamento.”

O teor dos conhecimentos portuguéses é, mais ou menos,
semelhante aos dos ingléses, apenas com algumas variantes: o
proprio procedimento na entrega da mercadoria e o processa-
mento das duas ou trés vias do conhecimento é idéntico ao usado
na Metrépole portuguésa, na época. Diz Abbott na pagina 210
paragrafo 3 sébre ésse assunto:

.... Quando se embarcas fazendas abordo de hum navio,
0 capitad, ou pessoa abordo que faz as suas vezes, geralmente
dd hum recibo por ellas, e o capitad ao depois assigna e
entrega ao carregador duas ou trez vias de hum conheci-
mento, das quaes o carregador geralmente manda huma
ou duas ao seu agente ou correspondente, a quem as fazendas

2) Nota: o autor nos seus exemplos geralmente usa como mercadoria
¢ artigo fazendas, cuja fabricacio ja tinha grande desenvolvimento na In-
glaterra, na época, e era um dos seus principais produtos de exportacHo.
Foi a sua indistria de tecidos de fama universal, que serviu de base ao
capitalismo inglés: o algoddo na regiso de Manchester, a 18 no Yorkshire,
séda (Macclesfield,) em Londres, ete,



vad a entregar; huma via geralmente vai pelo correio (3)
e outra pelo navio que leva as fazendas, e outra guarda-a
na sua posse. O capitad deve igualmente tomar cuidado
em ficar com huma via para seu uso.”

Cita ainda o autor na pagina 212 os requisitos necessarios
que devem constar nos conhecimentos:

“Requer-se pela ordenagad de Franga, que os conhe-
cimentos contenhad a quantidade, a qualidade, e marcas dos
generos, o nome do carregador, e a pessoa a quem vad a
entregar, o lugar da partida, e do destino, os nomes do
capitad, e do navio, e o frete.”

Antiga forma de um Conhecimento em uso na Inglaterra
nos principios do século XIX, existente na obra de Sir Charles

Abbott:

“Embarcado pela graca de Deos em boa ordem por

A. B. negociante em e sobre o bom navio chamado Joir

e Jane, de que C. D. he capitad, que de presente esta

ancorado no rio Thamisa para sequir viagem para Barcelona

I. W. 1em Hespanha, 20 fardos contendo cem pessas
Ne1Ia 20.}

3 margem, e devem ser entregues na mesma boa ordem e

de panno largo, marcados e numerados como

estado em Barcelona acima ditto, exceptuando perigos dos
mares, a E. F. negociante naquelle porto, ou aos seus
agentes, elle ou elles pagando de frete das dittas fazendas

e

fanto por pessa com a primagem, e avaria do costume.
testemunha do que o capitad ou contramestre do ditto navio
tem assignado trez conhecimentos deste theor e data, hum

=il

3) O navio do correio era geralmente um navio misto, pois transpor-
tava também passageiros; porém zarpava com mailor brevidade fazendo
escalas por 8sses portos onde iam ser desembarcadas as mercadorias. Ja
os mercamntes, enquanto nio completassem tdda a sua carga ndo levantavam
ancoras para os portos de destino, pois, muitas vézes um mesmo navio era
irctado a varios consignatarios, dai a demora no recebimento das dife-
rentes mercadorias.
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dos quaes sendo cumprido, os outros dous nad valhas. E
Deos leve o navio ao porto do seu destine.

Dado em Londres, em dia de g

Notar que nos dispositivos legais ¢ mesmo no sen formulario
acompanha os utilizados pelos portugueses, ndo apresentando éste

exemplar, porém, as vinhetas ou outros simbolos tio ao gosto da
Metropole lusitana, na época, |

A legisla¢io em uso, atualmente. pouco dilere da empregada
ha mais de um século atras; nos seus requisitos principais, os conhe-
cimentos mantiveram-se inalterados nas suas normas, sofrendo
naturalmente acréscimos condicionados ao crescente desenvolvi-
mento e as injungdes comerciais maritimas atuais. Com relagdo
a0 comeércio maritimo brasileiro, a nossa legislagdo acompanha
a francesa e a inglésa que vieram completar as lacunas encon-
tradas na antiga legislacio, que nos foi legada pela entdo Metré-
pole portuguésa. O Brasil, estando presente as Conferéncias de
Bruxelas em 1924, nio tomou parte na organizada para unificar
as regras sobre os conhecimentos que representam um dos assun.
tos mais complexos dos quantos se agitam no Direito Maritimo,
devido ao choque de interésses das intimeras nagdes que se utilizam
dos mesmos.

Completando esta breve resenha histérica, transcrevo certos
trechos da obra de Hugo Simas — Compéndio de Direito Mari-
timo Brasileiro — que descreve, na época atual, como é feito o pro-
cessamento do documento denominado conhecimento, desde a
entrega da carga ao capitio até ao desembaraco da mesma no
porto de destino; & pagina 161 e sequintes, diz no paragrato 105:

“Iniciando-se a execucio do contracts de fretamento,
com a entrega da carga a ransportar, o capitdo (181)
fornece ao afretador, ou quem por elle faz a entrega dos

_,—— .

181) Conservamos a expressfo legal, apenas, devendo-se entender os
agentes do fretador, pois que, hoje, nfo mais se ernicarrega © capitdo da
parte comercial sendo excepcionalmente.
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effeitos, um documento que vale como recibo da carga a

transportar, e que se chama “conhecimento” (182).

Sao inconfundiveis os dois instrumentos: o do con-
tracto de fretamento, que é a carfa, e o da sua execugao
que & o conhecimento.

Assim, quando ndo ha fretamento rigc}msaménte, cOm
o respectivo instrumento, como no chamado fretamento a
carga geral, isto ¢, quando o navio recebe carga de quantos
as tenham a transportar, o conhecimento é passado a cada
carregador, como documento necessario para exigir a pres-
tagdo do transporte e para transferir ao consignatario o
direito de reclamar a enirega da carga.”

diz 0 mesmo autor no paragralo 106:

“Enumera o art. 575 do C. Comm. o que o conhecimento
deve conter. A pratica mercantil tem zlterado essas exi-
gencias. Da formula impressa consta, na parte superior o
nome do armador e os claros s3o preenchidos com o nome
do navio, do carregador, ou ac portador, do consignatario,
ou a ordem, o porto de partida e o de destino. No corpo
do impresso vem discriminada a carga, por especie, acondi-
cionamento (caixa, fardos, saccos, barris etc.) numero de
volumes, peso, marca e frete. Assigna-o um preposto do
armador, e a data é posta geralmente, por meio de carimbo,
sobre o sello devido... No verso do conhecimento, ou do
lado, e algumas vezes abaixo do claro, consignam as Com-

panhias de Navegacio clausulas e condi¢bes com gque o©

182) O Decreto 19 473 de 10 de dezembro de 1930, que requlou os
conhecimentos de transporte de mercadorias, converteu-os em titulos de cir-
culacio commercial, representando a mercadoria em transito, sendo esclare-
cido em algumas de svas disposicdes, pelo Decreto 19 754, de 18 de margo
de 1931, No recurso extraordinaric n® 2 357, o Supremo Tribunal, por
Acordam de 18 de novembro de 1932 decidiu ter o Decreto 19 473 consa-
grado o costume commercial, autorizado pela lei de fallencias, de negociagdes
com os conhecimentos de frete Arcv. Judicidrio V. 27, p. 8.7
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transporte ¢é leito, alem das que limitam ou excluem sua
responsabilidade por faltas verificadas no cumprimento do

contracto.”

Na pagina 192 paragrafo 124: "“Chegando ac destino.
deve o Capitdo, sem demora, apds desembaracado de for-
malidades fiscaes, proceder & descarga... e fazer entrega
da carga aos portadores dos conhecimentos que nao.incidam
em qualquer das hypotheses que autorizam os embargos
opponiveis aos conhecimentos (C, Comm. art. 588)" Diz
a sequir: ~Com a entrega da carga extingue-se a respon-
sabilidade do capitdo, ndo assim a do fretador si é quem
a recebe, para armazenal-a e, opportunamente, entregal-a
ao destinatario ou consignatario,”

Resumindo essas consideracdes, no presente Comércio Exte-
rior Brasileiro, existem trés tipos de conhecimentns: o aéreo. o
de bagagem e o de embarque ou maritimo.

O conhecimento de embarque ¢ o documento pelo qual sdo
recebidos a bordo do navio pelo seu comandante, mercadorias
para serem transportadas de um local para outro por via maritima
ou fluvial. Os possuidores désse documento tém o direito de
propriedade sébre as mercadorias confiadas para o transporie.

Esse conhecimento deve conter os seguintes requisitos que
serao preenchidos na ocasido do recebimento da carga a trans-
portar no navio:

‘1) Nomes: do comandante do navio, do carregador, do
-consignatario e do navio, Nao constard o nome do
consignatario se I6r “a ordem’.

2} Qualidade (natureza) da mercadoria e quantidade da
mesma., *

3) Quantidade, marcas e numeracio das mercadorias
(barris, caixas, fardos etc.),

4) Pérto de origem, isto ¢é, local do recebimento da merca-
~ doria e o pdrto ou portos para onde se destinam.
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5) Frete e demais despzsas com o embarque,
6) Assinatura do comandante.

DESCRICAO DOS EXEMPLARES PERTENCENTES A
COLECAO

A colecdo do Museu Histérico Nacional possui cinco exem-
plares diferentes; como podemos observar, pelas f[otogratias,
apenas um se acha em precérias condi¢des de conservagao. Cor-
respondem ao periodo compreendido entre os anos de 1801 a
1824, abrangendo trés épocas histéricas nacionais: Colonial,
Reino Unido e Primeiro Império.

PRIMEIRO EXEMPLAR — Fiwic 1
Conhecimento, feito na Cidade da Bahia a 19 de maio de 1801

Dimensdes: 23,3 cms. X 12,3 c¢ms. Formato: retangular,
Estado de conservagdo: bom,

Papel apergaminhado, sem marca de agua.

Documento numa s6 face, impressoc em tinta preta, verso liso,

tendo no alto 4 direita, manuscrita a letra L:
Linhas de dgua perpendiculares, eqgiiidistantes em média 2,5 cms.

Conteudo do texto impresso, ocupando 2/3 do documento:

"DIigo U ... que sou dNavic

que Deos salve, por nome Carrasco
que ao presente estd ancorad no Porto desta Cidade para

com o favor de Deos seguir viagem ao Porto de Lisboa onde
he minha direita descarga, que he verdade, que recebi, e tenho
carregadodentro n dit Navio debaixo de cuberta enxuta,
e bem acondicionado de Joaquim..... de Oliveira

Onze Caixas com assucar Branco
e Mascavado com Amarca N .os

guatro Is (lados) ... Amargem que "~ declarou
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fazer C (com) sua conta e risco (1) Theophilo
Tiburcio Moreira com a marca de féra,
o qual me obrigo, e prometto, levando-me Deos & bom salvamento,
e dit Navio ao dito Porto, de entregar em nome do sobredito
Ao sor Joze Antonio de Oliveira Borges. . ..
(ilegivel)
Ao Sor Joad Antonio de  Almeida
Pagando-me de frete..... trezentos rs (réis) por a(arroba)

para assim cumprir, e guardar, obrigo minha pessoa, bens e
dit Vavio em certeza do qual dei frez conhecimentoz de hum theor
assignados por mim, ou por meu Escrivad, hum cumprido os mais
nad valhad. Feito em a Cidade da Bahia Aos

19 de Mayo de 1801

Joze (o resto da assinatura esta ilegivel)

A gravura acima a esquerda representa: ladeado por dois
ramos de louro, um escudo oval ou eclesiastico com as armas do
Reino de Portugal coroadas. Sébre a coroa real e circundando-a
um fitdo com a seguinte legenda: CAUZA. PUBLICA. —:
rematando o conjunto ¢ sob o mesmo o seguinte valor: 40 REIS,

Abaixo dessa gravura e mais 4 esquerda cbservamos, ma-

nuscrita a letra maitscula indicativa da marca externa

[) A assinatura de: Theophilo Tiburcio Moreira é a meu ver apo-
crifa, nenhuma relacdo tendo com o conteiido déste conhecimento pelas
seguintes razGeg e andlises feitas:

a) Figuram po mesmo os nomes: do carreqador ({Joaguim Jozé de
Oliveira), dos destinatarios (Jozé Anfonio de Qliveira Borjes e Joad Antfonio
de Almeida) e do Escrivio ou do capitio do navio (Jozé de ............
ilegivel) Caso idéntico ao dos outros conhecimentos.

b) Em nenhum dos outros conhecimentos encontramos uma assinatura
como esta, inserida mo mreic do texto do documenta.

¢} A caligrafia dessa asasinatura difere completamente da outra exis-
tente no texto que é a mesma em fodo éle; a préopria tinta com que foi
manuscrita é mais escura do gque a existente em todo o documento. tudo me
fazendo crer que a mesma tenha sido escrita muito mais tarde e sem
nenhuma relacfio com o conhecimento.



que era colocada nos quatro lados das caixas; esta letra eﬂcnntra-se‘f
cortada apenas neste documento. Mais abaixo dessa letra encon~
tramos manuscrita uma lista das II caixas (onze) citadas no
texto do conhecimento, com os niumeros indicativoes das mesmas,
a qualidade do agiicar contido em cada caixa (branco ou mas-

cavado) e o péso de cada uma.

SEGUNDO EXEMPLAR — Fic. 11
Conhecimento, feito na cidade do Rio de Janeiro.a 28 de abril de 1812

Dimensoes: 23,6 cms. X 13 cms. Formato: retangular.

Estado de conservacdo: péssimo.

Papel apergaminhado, tendo na margem inferior a marca de agua
com letras mainsculas, s6 sendo percebidas QO e N o resto
muito impreciso e faltando outras que completam o nome,
pois, nesse local o documento esta dilacerado.

Linhas de agua perperndiculares, eqiiidistantes em média 2,5 cms.

Documento numa s6 face, impresso em tinta preta; verso liso com

a seguinte indicacdo manuscrita: K9 28 de Abril de
1812

Condeca da Ponte

Contetido do texto impresso:

“Cem Privilegio de 5. Magestade, para que s6 destes Conhe-

cimentos se usem Digo Eu................. ... ..... que sou
do Navio que Deos salve  por nome Condeca
da Ponte que ao presente esta ancorado no poric desta Cidade

para como favor de Deos seguir viagem aos portos d'Madrasta

ou Bengaonde he minha direita descarga, que he verdade que
recebi, e tenho carregado dentro no dito Navio debaixo de cuberta

enxuta, e bem acondicionado de Joze Alex.c Ferr.e Brandad
6 Pipas de Agoa arde de Tarerif. atestadas  ede sento
esinco enta galoens cada huma el as p s/C err.co (por sua
conta e risco) com a marca de fﬁra, o qual me obrigo, e prometto.
levando-me Deos a bom salvamento e ditoc Navio ao dito porto,
de entregar em nome do sobredito ac S* Ant¢ Roiz Pecoa ao
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Sr  Joagm  Estanislaé Barboza e nade ambos ac
Sr (dilacerado} Barretto e Cbo.
Pagando-me de frete
para essim cumprir e guardar obrigo minha pessoa, bens, e
dito Navio em certeza do qual dei 2 Conhecimentos de
hum theor assignados por mim, ou por meu Escrivio, hum cum-
prido os mais nao valhdo. Feito em Ro de Janrs. aos 28 de. .. .. "
(o término da data e a assinatura encontram-se na parte
~dilacerada do documento)
A gravura acima & esquerda mostra-nos; as armas do Reino
de Portugal, com escudo italico e ornatos barrocos.

Mais a esquerda e abaixo da gravura, manuscritos:

um motivo indicativo da marca de fdra H que era colo-

cada nas pipas externamente,
¢ a designacdo da carga do presente conhecimento —

6 Pipas de Agoa arde

da Tanerife afestadas

TERCEIRQO EXEMPLAR — Fi. III

Conhecimento, feito na cidade do Rio de Janeiro a 12 de setembro de 1823

Dimensdes: 24,8 ems. X 13,7 cms. Formato: retanqular.

Estado de comservagdo: bom. |

Papel apergaminhado mais encorpado que os anteriores, sem

marca de dgua.

Documento numa sé face, impresso em tinta preta, caracteres
inclinados, verso liso,

Linhas de dgua perpendiculares, eqiiidistantes em média 2,5 cms.

Contetido do texto do documento:

“Digo eu abaixo  assignado Capitaé
que sou da Escuna que DEOS salve
por nhome Conceicaé Thelegrapho que ao presente

estd ancorada no porto de Rio de Janeiro para com o favor de
DEOS seguir viagem ao porto de Pernambuco
onde he minha direita descarga que he verdade que
recebi, e tenho carregado dentro na dita FEscuna de baixo de
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cuberta enxuta, e bem acondicionado de Bradschasw Wanklyn
Filhos

Duas Caixas com Fazendas

Com a marca de fora oqual me obrigo e prometto levando-me

DEOS a bom salvamento, e dita Escuna ao dito porto de entregar
em nome do sobredito Aos Sres Thomas Stewart E Cua.

Pagando-me de frete Mil seiscentos reis cada Caixa

para assim cumprir e guardar obrigo minha pessoa bens, e dita

Escuna em certeza do qual dei fres Conhecimentos de hum theor

assignados por mim ou por meu Escrivad hum cumprido os mais

nad vathad. Feito em Rio de Janeiro 12 de Setembro

de 1823 |
Manoel Fran. Macimiano”

No alto a esquerda uma interessante estampa impressa em
tinta preta, constando de uma alegoria as riquezas do Brasil. A
estampa ocupa 8,5 cms. x 5,5 ems. Tem como motivo principal,
no primeiro plano, um manto sustido por dois indigenas ornamen-
tados a carater com suas tangas e cocares de plumas, o da direita
traz a tiracolo um alforje cantendo setas, o da esquerda um arco
tendo o braco esquerdo protegido por um escudo oval ou ecle-
sjastico com as armas do Reino de Portugal corcadas. No manto
lé-se a seguinte quadra:

Possuo sem ser avara

Inexhaurivel thezouro

“Abunda minha seara

De Brilhantes, Prata. Quro
Brazil

Sob o manto saindo da terra um disco, simbolizando o sol
que banha as terras do Novo Mundo. Préximo aos pés do indi-
gena da direita um fruto da terra; genuinamente brasileira: aba-
caxi, conhecido cientificamente por Ananaz sativa. Schult (ana-
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nas) e Bromelia sativa, variedade piramidalis, Arruda Camara
(abacaxi) pertencentes & [familia das Bromeliaceas.

Nos pés da figura da esquerda, uma cornucépia da qual saem
moedas. Do lado direito e num plano mais afastado, a popa de
um navio de 3 mastros da qual pende uma bandeira com as
armas de Portugal; mais ao alto no meio de nuvens, formadas
por circulos concéntricos, uma figura esvoagante de mulher
desnuda, segurando na mdo esquerda a ponta de uma faixa que
a envolve pela cintura,

Vemos nessa gravura como nas subsegiientes a influéncia do
estilo dominante na época em Portugal: o barroco,

Abaixo dessa estampa, manuscritos: a marca de fora

e os nimeros das duas caixas: 3466.2636

QUARTO EXEMPLAR ~— Fig. IV
Conhecimento feito na Cidade do Rio de Janeiroc a 11 de novembro de 1823,

Dimensoes: 24,4 cms. X . 14,7 ¢ms. Formato re-
tangular.

Estado de conservacédo: bom.

Papel apergaminhado igual ao anterior (Fig. I1I),
com a marca de agua:

Documento numa sé face, impresso em tinta
preta, caracteres inclinados, verso liso.
Linhas de &gua perpendiculares, eqiiidistantes

em média 2,5 cms.
Contetido do texto do documento:

“"Digo Eu abaixo assignado Capitad gque sou
da Escuna que Deos salve por nome Conceicdo Te-
legrapho que ao prezente esta ancorada no porto do Rio de

Janeiro para com ofavor de Deos se guir viagem ao porto de
Pernambuco onde he minha direita descarga, que he verdade
que recebi, e tenho carregado dentro na dita Escuna de baixo de
cuberta enxuta e bem acondicionado de Bradshaw Wanklyn E

Fithos
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Tres Caixas com Fazendas da marca e numeros

=

a margem

com a marca de féra, e qual me obrigo e prometto, levando me
Deos abom salvamto e dita Escuna ao dito porto, de entregar
em nome do sobre ditos
Aos Snr.es Thomas Stewart E Ca

Pagando me de frete Sete mil e quarenta reis para. todas
para assim cumprir e guardar obrigo minha pessoa, bens, e “dita
Esciina em certeza de qual dei fres Conhecimentos de hum theor
assignados por mim, ou por meu Escrivad hum cumprido os mais
nad valhadé. Feito em Rio de Janeiro aos Il de Novembro dc

1823 Mancel Fran. Macimiano

Na estampa impressa em tinta preta, ocupando 6,5 cms. X 4,5
c¢cms. observamos o seguinte: a esquerda repousando sébre uma
base retangular, um escudo oval com as armas do Reino de Por-
tugal coroadas; ésse escudo possui externamente ornatos barrocos,
constituidos de volutas e flores. Rematando o conjunto e sob
o mesmo um fitdo com a palavra: BRAZIL.

Na face frontal da base retangular 1é-se a seguinte quadra:

Predir, 6 finos metais,
O pedras mui precidsas
Milhares de vegetaes,

.

O raridades pasmézas.

Sébre a terra, em frente a4 base, uma cornucépia da qual
saem abacaxis e outros frutos nativos do pais; mais adiante um
barril, uma caixa com amarras e uma Aancora.

Na agua dois motivos; num plano mais préximo, uma figura
de mulher vestida tendo o brago direito apoiado sdbre o peito;
uma ponta da sua tunica estd enfunada sdbre os ombros; a mulher
acha-se sentada sobre um golfinho (Cetaceo muito comum na
baia de Guanabara figurando no brasio de armas da cidade de
Sao Sebastido do Rio de Janeiro). Num plano mais distante um
navio que, pelo seu aspecto, ndo é a reproducdo da escuna citada
no texto do documento; Gustavo Barroso em Técnica de Museus,
pagina 189, define Escuna como “um navio de dois mastros idén-
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ticos aos do iate. No primeiro, cruza trés vérgas. No sequndo,
leva carangueja e refranca. O mastaréu do mastro de traquete
chama-se mastaréu do velacho. A vérga de baixo é séca. nio
arma vela; na imediata, vérga do velacho, arma o velacho: na de
cima, vérga do joanete, arma o joanete. Conserva as outras velas
do iate”,

Poderia igualmente ser um Liigar-escuna, “corresponde a uma
escuna de trés mastros” (Gustavo Barroso, obra citada pagina
190)

O mesmo autor diz o seguinte na pagina 192: "Todos os
cateres, iates, escunas, patachos, brigues-escunas, brigues, lagares
e brigues-barcas de guerra tinham canhdes sobre o convés: os
menores rodizios & proa e a pépa, e algumas pecas nos bordos:
0s maiores baterias corridas”. Diz na mesma pagina: = “Os
grandes navios de guerra armados em galera distinguiam-se, com
nomes especiais, pelo namero de suas baterias corridas marcadas
com tarjas brancas ao longo do costado”.

Podemos concluir que o navio representado na gravura ¢
uma Corveta nave de guerra armada em Galera com trés mastros
e tendo uma baferia corrida e coberta a dois bailéus, conforme
podemos observar, constando de 16 pecas. |
Vemos ainda no navio, desfraldada, a bandeira do Reino Unide
de Portugal, Brasil e Algarves instituida por D. Jodo VI com o
Decreto de 13 de Maio de 1816. |

Mais ao alto, completando a gravura, uma figura feminina,
esvoagante entre nuvens, reproduzindo, mais ou menos, o motivo

da Fig. IIL

Abaixo da gravura em manuscrito, a marca de

fora e o numero das trés caixas: 3587,3978¢4739.

Mais abaixo, a seguinte nota manuscrita (declaracao e assi-
natura do capitio do navio) :

ingenori o contindo e nad
Respondo pella avaria
Macimiano



QUINTO EXEMPLAR — Fic. V
Conhecimento feite na Cidade do Rio de Janeiro a 11 de setembro de 1824.

Dimensées: 25,5 cms. X 14 c¢ms. Formato: retangular,

Estado de conservagio: regular.

Papel apergaminhado, sem marca de agua.

Documento numa sd face, impresso em tinta preta, caracteres

inclinados, verso liso.

Linhas de égua perpendiculares, egilidistantes em média 2,5 cms.

Contetido do texto do documento:

"Digo eu

Capitdo que sou do Navio que Deos salve por nome Firmeza
que ao presente estd ancorado no Porto desia

Cidade para com ofavor de Deos seguir viagem ao Porto de
onde he minha direita descarga, que he verdade

que recebi e tenho carregado dentro no dite Navio debaixo de

cuberta enxuta e bem acondicionado de Joze Alexe. Ferreira

Brandad, cento e cincoenta e cinco couros em cabello

que dis pezar frez mil nove centos esessenfa eoifto 5’ (libras)

e oiffo saccas com quarenta arrus. (arrobas) de caffe e faz p.
contra errco. Com a marca de fora, o qual me obrigo e prometto
levandome Deos a bom salvamento e dito Navio ao dito Porto de
entregar em nome do sobredito aos Snrs, Anfo, Manocel da Ciu.
Guerro. e [s. ot a sua ordem |

Pagandome de frete Dezoito reis p(por), libra de Couro,
e quinhentos reis p(por) Arroba de Caffé.

para assim cumprir, e guardar obrigo minha pessoa, bens, e dito
Navio em certeza do qual dei fres Conhecimentos de hum theor
assignados por mim ou por meu Bscrivdo, hum cumprido, os
mais nic valhio Feito em o Ro de Janro. II de Setembro de
1824 Joze (Gomes da Roz{o resto esta dilacerado)”

Estampa impressa em tinta preta, ocupandc 8,7 cms. X
4,6 cms.

A esquerda, as armas do Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves: onde destacamos a esfera armilar circundada por
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ornatos barrocos sobrepondo o conjunto o escudo com as armas
do Reino de Portugal e Algarves e tendo por timbre a Coroa
Real com férro vulgarmente chamado sombra ou forrada.

Abaixo um ananas (abacaxi) e um arbusto ndo identificado.

A direita, no mar, uma corveta, podendo-se nbservar bem as
partes principais da mastreacdo, o massame e o massame de
laborar; no mastro grande, 4 meia nau, observamos uma bandeirola,
ja no mastro do traquete a vante e no mastro-da-mezena a ré
flutuam flamulas ou galhardetes longos. "

Na pépa, a bandeira com as armas do Reino Unido.
Uma bateria corrida e coberta a dois bailéus com 14 pegas.

Sequindo-se & gravura, manuscritos:
a marca de [ora

e a guantidade, natureza e péso da carga:

155 Couros em cabello pez.do 3.9683 (libras)
8 saccas de Caffé 4(a (arfﬂbas_f)
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A VIDA E A ARTE DE THORWALDSEN
EM UM PEQUENO GRUPQO DE BISCUIT
DO M. H. N.

ECYLA CASTANHEIRA BRANDAQO

Conservador Interine classe ]
do Museu Histdrico Nacional

O Museu Histérico Nacional conserva muitos objetos que
pertenceram as cole¢bes da Casa Imperial, alguns que foram trans-
feridos do Pa¢o da Quinta da Boa Vista e outros doados por
amigos desta "Casa do Brasil”. Entre éles encontra-se um inte-
ressante conjunte de estatuetas de biscuif, que por serem de
cunho religioso estdo expostas nas colecdes de arte sacra, ou mais
precisamente na sala Frei Henrique de Coimbra.

iy

Ali, entre exemplares em sua maioria representativos da
nossa arte barroca colonial, essas estatuetas sobressaem pelo seu

visivel cardter neoclassico. SZo reproducdes em miniatura de
trabalhos do célebre escultor dinamarqués, Berthel Thorwaldsen.
que talvez fizessem parte da decoraciio da capela do antigo Paco
de S. Cristévao.

Em 1876, por ocasido da sua segunda viagem ao estrangeiro,
D. Pedro II desejou conhecer o norte da Europa para observar
a organiza¢ao dos paises escandinavos e, também, para rever o seu
amigo Gobineau que se encontrava em Estocolmo. A sua passagem
de trés dias por Copenague foi fecunda em contactos artisticos.
[sso leva-nos a supor que as referidas estatuctas tenham sido
adquiridas pelo Imperador, grande apreciador das artes, ou a ElE
oferecidas por ocasifo dessa viagem.
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~ Cristo ~ 33 cm. de altura (fot. 1)

Pequena réplica da imagem de marmore do altar-mor da
Igreja de Nossa Senhora em Copenague, executada em 1821.
O DSalvador estad representado de cabeca baixa e bracos abertos
numa- atitude acolhedora; corpo envolto num grande manto que
cai num panejamento simples. Foi tal a aceitacio dessa escul-
tura, que ela se tornou a representacio tipica de Cristo durante
quase todo o século XIX.

S. Jodo Evangelista — 30 cm. de altura (fot. 2)

Miniatura em biscuit da estatua executada por Thorwal-
dsen, entre 1821 e 1827, para a série dos 12 Apdstolos, enco-
mendada para a decora¢ao da Igreja de Nossa Senhora. O santo
apresenta-se de pé, descal¢o e avangando o pé direito. Veste
uma grande tinica, que lhe cobre todo o corpo e traz um manto
nas costas, que se prende na frente por um botdo. s cabelos
sdo longos e o rosto traduz uma expressio de é&xtase. A mio
‘esquerda segura o Fvangelho e a direita ergue-se como se éle
fosse escrever. A seus pés a aguia, atributo do Apéstolo evan-
gelista, que o acompanha em quase tédas as suas representacdes.

Santo André — 30 cm, de altura (fot, 3)

Reprodugdo do original em mérmore, executado entre 1841
e 1842 para a mesma série dos 12 Apéstolos, mas que foi colocada
no local sdomente em 1848. De cabeca baixa rosto severo e
barbado. o santo veste tinica simples e manto jogado sébre o
ombro esquerdo. Numa das maos, traz o rélo de manuscrito e
a outra apdia-se na cruz de forma particular (X), que passou a
ser conhecida como cruz de Santo André devido ao martirio do
santo. Grande simplicidade de composicio e execucdo.

Sermdo de S. Jodo Batista — 10 estatuetas (fot. 4)

O grupo representa uma pregacio de S. Jodo Batista, com
as estatuetas de biscuif arrumadas sédbre uma grande base de
gésso.
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No centro do conjunto, em posicao mais elevada, esta colo-
cada a figura do santo (fot. ) com fisioncmia de nazareno,
cabelos longos, barba e bigode. Veste uma ligeira tiinica de pele
de animal e traz as costas um grande manto caido. A méo
esquerda segura firmemente uma cruz fina e alongada que se
firma no ch8o e a direita esta levantada num gesto de elogiiéncia,
Présa na cintura vemos a concha simbélica do batismo. -

A sua frente, em diferentes planos, ligeiramente decrescentes,
que se sucedem & esquerda e 2 direita, estio colocadas as figuras
do povo.

Do lado esquerdo do santo, em colocacho mais baixa, vé-se
a ligura de um jovem em atitude de admira¢do, com indumentaria
em estila classice.

Segue-se o tipo de um pastor que, acompanhado por seu
¢cao, parece estar chegando para ouvir a prédica,

No mesmo lado, depois de uma falha, vé-se a tigura de um

fariseu com longas barbas e mios cruzadas no peito sustentando
as pontas do manto.

Logo abaixo, seque-se um grupo de nitida inspiracio classica
(fot. 6): a mulher sentada segura uma crianga que esta de pé i
sua frente e se reclina sébre os seus joelhos; ela veste uma tunica
franzida que lhe cobre todo o corpo e um manto jogado nas
costas. A cabeca apresenta um maravilhoso perfil e o5 seus
cabelos estdo presos num toucado grego idéntico ao que vemos
na Vénus Capitolina.

Como tltima estatueta déste lado, temos a de um pastor (fot.
7} sentado de frente, mas com a cabega virada, olhando para o
alto, como que atento as palavras do pregador.

Seguindo a mesma ordem decrescente. porém do lado direito
de S. Jodo Batista, vemos, primeiramente. uma figura de homem
com a perna dobrada, cotovélo apeiado no joelho e rosto na mio,
em atitude de meditacéo.

Um pouco mais abaixo, aparece um grupo constituido por
um jovem que se apdia no ombro de um velho, ambos com
expressao séria e meditativa (fot. 8). A figura do jovem parece
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uma réplica da estatuaria classica ¢ o panejamentec da indumen-
taria do velho recebeu do escultor um tratamento apurado.

A sequir, vemos outra representacdo de maée e filho, sendo
que, nesta, a mulher estd ajoelhada e a crianga as suas costas
reclina a cabeca no seu ombro.

Finalmente, depois do espaco em que falta uma estatueta,
vemos a do pastor reclinado sdbre vma pedra, numa composigic
nitidamente inspirada nas liguras extremas dos [rontdes gregos.

Este conjunto de estatuetas ¢é uma reproducdo do grupo
escultérico de bronze que encima a entrada principal da Igreja
de Nossa Senhora em Copenague. Foi executado por Thor-
waldsen em 1821 e 1822. Estudando-o detalhadamente, vamos
sentindo ¢ observando, pouco a pouco, semelhancas em detalhes
e composicio com exemplares da estatudria greco-romana. Isto
¢ natural, pois além de ter sido um grande estudioso da escultura
classica, Thorwaldsen restaurou muitos exemplares da estatuaria
grega, tais como as figuras do frontdao do templo de Alfaia em
Egina (1) e a cOpia romana de uma das cariatides do Erecteion
que se encontra no Museu do Vaticano,

Infelizmente, faltam duas estatuetas no coniunto, ou, mais
precisamente, a figura do velho escriba e o grupo do rapaz e da
méga, conforme verificamos no confronto com o original.

Sente-se uma certa falta de unidade neste “Sermao de Sao
Jodo Batista”, como se [6ssem liguras isoladas, posteriormente
agrupadas para formarem um todo; isso decorre da improvisagéo
da base para as estatuetas de biscuif, ndo dando essa impresséo
¢ conjunto original de bronze na fachada da igreja.

Além das estatuetas acima descritas, o Museu Histérico pos-
sui ainda de Thorwaldsen, dois medalhdes de biscuif, um

1} Arrancadas de seu lugar em 1811, essas esculturas foram wvendidas
em sensacional leilao e arrematadas pelo rei da DBaviera, que encarregou
Thorwaldsen da sua restauracdo, Durante muito tempo, foram as obras
da estatudria grega gue puderam ser cstudadas com mais facilidade, por
arqueodlogos e criticos, porque foram colocadas na (liptoteca de Munique, em
pedestais, procnrando restabelecer o conjunto dos frontGes.
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representando o génio da arquitetura e o outro o génio da escultura,
os quais ja foram estudados em outro trabalho (2).

Os biscuit (3) em estudo, apresentam marcas de fabricas
dinamarquesas ou sejam: — as estatuetas de Santo André e de
Séo Jodo Evangelista, as frés faixas azuis, onduladas e paralelas
que designam a "Manufatura Real de Copenague”; o Cristo e
o grupo de 5. Joao Batista, as letras B & G, também em azul,
que identificam as pecas da manufatura de PRing-y Grédahl.

Manufatura Real {Copenague) — Esta fakbrica de porce-
lana foi fundada em 1772 por Miiller ¢ Van Laug, vindos de uma
manutatura de Fistenberg, na Alemanha. O capital foi levan-
tado por ag¢bes, mas a emprésa ndo teve muito éxito. Em 1775,
o Govérno interferiu, transformando-a em “manufatura real”, pro-
curando assim proteger a produgdo nacional a exemplo do que
se fazia em outros paises europeus. Em 1807, com o bombar-
deio de Copenague por Nélson, a manufatura teve grandes pre-
juizos, mas ressurgiu com sucesso em 1868, quando, livre do poder
estatal, passou as méos de particulares, Atualmente esti ainda
em plena produgdo, mantendo a sua técnica ¢ a sua reputaciio
artistica,

A sua marca tradicional em azul, consiste em trés tracos
ondulados e paralelos que representam os trés principais estreitos
da Dinamarca (Grande, Pequeno e Sund). As pecas atuais
trazem também a coroa real acompanhada ou ndo das palavras
“Royal Copenhague” ou “Denmark”,

-_ — ekt = -

2) Yolanda Marcondes Portugal — Cataloge das pecas numismaticas
de ceramica do Musmi.l—l_[istﬁricﬂ. Anais do M.H.N. wol. Il pag. 189.

3) Biscuit é a palavra francésa que designa os objetos de porcelana
sem decoragdo ou esmalte, que tendo sofrido um cozimento dnico, mas
completo, se apresenta com uma brancura fésca dando um aspecto seme-
lhante ao do marmore branco. Em suma, o buiscuif que serviu para a
feitura de tantas estatuetas encantadoras durante a sequnde metade do século
XVIII, nada mais é do que uma fase da fabricacdo da porcelana; é neces-
sdrio, parém, ndo o confundir com o degourdi., que é a pasta com cozi-
mento incompleto, O primeiro buscuif parece ter saido de Castel Durante,
mas quase tOdas as indiistrias de porcelana tentaram a suva fabricac§o, As
gue mais se sobressairam nessa arte foram as de Sévres, Wedgwood e
Capo di Monte, o
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Bing y Grodahl (Copenague) — Fabrica estabelecida em
1853, tornou-se logo conhecida e afamada, pois procurou manter
sempre Sob Os seus servicos um grupo de artistas de renome.

Entre éles merecem ser citados Jean Gauguin, filho de famoso
pintor e Willunsem, que alcancgou grande sucesso como pintor de
vasos. A decoracio caracteristica desta f3brica consiste no mode-
lado em relévo de figuras de animais e flores, colocadas em
térno das pecas.

Na producdo escultérica dessas duas fabricas, muito sobressai
a obsessao pelo estilo de Thorwaldsen, do qual muitas obras foram
reproduzidas em biscuit e mesmo muito comercializadas, o gue,
de certa forma, era natural, pois devia ser grande a procura,
devido ao sucesso alcancado, em téda a Europa, pelos trabalhos

do grande escultor dinamarqués do periodo neoclassico.

O estudo das pegas contribuiu para que nos detivéssemos em
algumas consideragdes sébre a arte neoclassica, que teve como
expoentes maximos Canova ¢ Thorwaldsen. Assim, temos
gque, em linhas gerais, o neoclassicismo pode ser definido como
uma grande renovagao do gosto, inspirada na forma greco-romana,
iniciada na Furopa na segunda metade do século XVIII. Carac-
teriza-se principalmente pela procura do “belo ideal”, pela supe-
rioridade da forma (inteligivel} sdébre a c6r (sensivel) e pela
preponderancia dos temas mitoldgicos e histaricos.

O neoclassicismo surgit como uma reagdc ao barroco, a
licenciosidade e teatralidade do mesmo, contra os quais se queria
um retérno a simplicidade ¢ 4 nobreza da forma, como s6 a arte
greco-romana havia sabido realizar. Essa volta ao passado, &sse
retdrno ao antigo, foi devido principalmente ao grande surto
arqueoldgico que, naquela época, estava trazendo a luz Pompéia
e Herculano, 3 redescoberta da Grécia {David Le Roy, Choiseul-
Gouffier) e a teoria estética dos estudiosos da arte como Win-
ckelmann, Leising e outros, que defendiam o “belo ideal” e as
origens platénicas da doutrina.
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A arte neoclassica tem sido acusada de ser fria, academi-
sante e anti-historica (fora de sua época). No entanto, ja ha
tempos se assiste a um renovado interésse pelo scu estudo, havendo
mesmo uma tendéncia de revalorizacdo, como aconteceu anterior-

mente com © barroco.

Apesar de excelentes trabalhos ja publicados, o assunto
continua a ser meotivo de pesquisas, pois ¢ delicado determinar,
na sua origem e difusdo, a parte de cada nagao ¢m um movimento

internacional.

Roma [oi o centro de elaboracao da nova estética e, parado-
xalmente, a difusdo do neoclassicismo coincidiu com o momento
em que ela deixou de ser a tnica fonte de inspirac¢do e de conhe-
cimento em matéria de antiguidades.

O neoclassicisino pode ser estudado através de uma série
de periodos correspondentes a aspectos diferentes de uma anti-
guidade romana tradicional. A principio havia uma certa confusao
entre 0 que era grego, etrusco e egipcio, pois os académicos
toscancs anexavam aos etruscos tudo o que cntac se descobria
de um passado recuado, As escavacdes de Pompéia e Herculano
(4), porém, constituiram o primeiro passo para um melhor conhe-
cimento das civilizacdes antigas. QOutro, periode foi iniciado
com a narrativa dos viajantes, chamando a atengdo para os
caracteres gerais da antiga civilizagdo grega (5). E, a proporgao
que surgiam outros centros de estudos arqueologicos. éles determi-
navam sucessivamente o carater désses periodos. Houve, assim,
na arte neoclassica um periodo de inspiragao pempeiana, outros
dos templos gregos e assim por diante.

Um dos maiores méritos do neoclassicismo foi ter dade a
Buropa uma linguagem artistica tnica. A sua rapida difusao
pode ser explicada pelas sequintes razdes:

1 — A burguesia passou a assumir o papel de dirigente,
que aos poucos ia sendo abandonado pela nobreza e pelo clero;

L !
4) As primeiras remontam a 1719, mas foram dadas ao conhecimento
piiblico somente em 1750.
53) Choiseul-Gouftier — "A (Grécia pitoresca’.
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sua cultura, de impressionante envergadura, rapidamente se espa-
lhava.

2 — Pela presenca em Roma de numerosas colonias estran-
geiras: flamenga, alema, francesa etc.

3 — Napoledo, tomando o neaclassicismo como estilo oficial
do seu Império, muito contribuiu para a sua firmacao e difusao.

A escultura foi o campo, por exceléncia, de aplicagdo da
doutrina arcaizante, pois a estatuaria antiga, com a sua forma

ideal e 0s seu canones, constituiu a prépria pase da arte neo-
classica.

A apreciacao critica sébre a arte dos escultores neoclassicos
variou muito com o <correr dos tempos. Quando vivos, éles
gozaram de enorme prestigio e fizeram fortuna, pois, profundos
conhecedores dos recursos da sua arte, viviam cheios de enco-
mendas. No entanto, posteriormente, ndo foram poupados pela
critica, que dizia serem éles simples artesdos, habeis trabalhadotes
do marmore. Sem davida, muitas das grandes realizagbes mar-
méreas denunciam o academicismo da época, porém, na maioria
das vézes, havia uma "assimilagdo” do modo criativo grego e néo
mera intencdo de cdpia, como gquerem alguns,

O relévo, sendo uma arte de convencdo, obedece a leis dife-
rentes da estatuaria. E mais livre na escolha dos seus movimentos
e menos sujeita a realidade palpavel. A tendéncia do neoclas-
sicismo para uma expressdo mais simples e o seu refinado sentido
de linha, favoreceram a arte do relévo levando-a a uma perfleigédo
raras vézes alcancada na histéria da arte européia,

* * x

Berthel Thorwaldsen (1770-1844)

Nascido em Copenague a 19 de novembro, era filho de um
habil entalhador de nome Golsholk Thorwaldsen, simples funcio-
nario dos estaleiros da marinha.
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Com razdo diz o seu bidgrafo Sigurd Schultz que a sua vida
foi como um conto de fadas. E a histéria de um menino naseido
de pais pobres, mas que, com talento e tenacidade, alcangou a
mais alta posicdo na sociedade e o renome artistico para a sua
patria.

Com 11 anos ja ajudava seu pai nos trabalhos de entalhe
e em breve suplantou-o em habilidade.

Em 1781, devido as suas magnificas tendéncias artisticas, foi
admitido na Real Academia de Belas Artes, na classe mais baixa
destinada aos alunos artesdos. Teve como professor Johs Wiede-
welt, mas, em breve, passou a ser o protegido do pintor Abilgaard,
o mais influente homem da Academia, tornando-se mais discipule
déste do que daguele.

Ao mesmo tempo que estudava, trabalhava para a subsisténcia
da familia, ajudando seu pai a esculpir figuras de proa para
embarcacées e molduras para espelhos.

Em 1793, com seu baixo-relévo “S. Pedro curando um para.
litico”, ganhou o grande prémio da Academia, o que lhe garantia
uma pensao de trés anos na Italia, mas foi protelando sua partida.

Daquele seu primeiro periodo na Dinamarca, destacam-se os
sequintes trabalhos: “As Estagdes” e as “"Horas do Dia” relévos
feitos para o palacio de Amalienburgo, um “Amor em repouso .
“Numa consultando Egéria” e “Hércules junto de Onfale™ (6}.
Fsses trabalhos ainda tém muito do rococd do século XVIII, mas
ja apresentam distintos toques classicos,

Thorwaldsen partiu, finalmente, em 1795 para a Italia, onde,
depois de uma estadia demorada em Napoles seguiu para Roma,
la chegando a 8 de marco de 1897, dia que &le passou a celebrar
como sendo o do seu nascimento para as artes.

(O meio artistico romano causou-lhe forte impressao, mas,
possuidor de uma extrema receptividade, adaptou-se logo ao novo

6) A secio de lconografia da Biblioteca Nacional possui um desenho
da autoria de Thorwaldsen. Verificamos que se trata de um estudo para
seu baixo-relévo "Hércules e Onfale” acima citado. Hércules estd sentado
com a roca de Onfale, enquanto esta, de pé ao seu lado, sequra a clava
do herdi. o
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ambiente e as suas doutrinas estéticas, buscando sempre com
avidez novas impressdes e conhecimentos., Seu compatriota, o
pintor A, ]. Carstens muito o ajudou nesse periodo de adap-
tacdo, apresentando-o aos artistas de renome. |

A principio Thorwaldsen pouco produziu, procurando cuida-
dosamente o seu caminho, até que, em 1803, com a sua estatua de
“Jasdo" teve inicio a sua fase de sucesso.

Principais obras do periodo: “Briseis sendo afastada de
Aquiles” (1803} que constituiu para o relévo o mesmo que Jasdo’
para a estatuaria (importante para a revelacdo de seu estilo);
“Cupido e Psiqué” (1807): “(Ganimedes” (1804): numerosas
cenas com cupidos comegadas em 1809 etc. Fel, porém, com
seu friso de 30 metros “"A entrada triunfal de Alexandre, o
Grande, na Babilénia” que éle se tornou célebre. Encomendado
para a decoracao do palacio do Quirinal, que era preparado para
a visita de Napoledo, foi modelado em apenas trés meses, apesar
do seu tamanho.

Em 1819 acedendo a inimeros convites para visitar sua patria,
deixou Roma viajando para la. Durante o seu trajeto através da
Italia, Alemanha e Polénia recebeu intimeras encomendas e assincu
contratos para a execugdo de monumentos importantes,

Na Dinamarca, onde foi muito festejado, foi solicitada a sua
colaboracdo para a decoracdo do palacio de Cristiansburgo e foi
naquela época que lhe encomendaram téda a parte escultorica da
Igreja de Nossa Senhora em Copenague.

Em dezembro de 1820 estava de volta a Roma e, para executar
tddas aquelas encomendas, transformou o seu atelier em verda-
deira oficina onde passaram a trabalhar muitos jovens artistas
sob a sua diregao.

A facilidade nada comum em Thorwaldsen no projetar, em
unido com a sua tendéncia a reduzir a tipos as formas particulares,
facilitou-lhe uma produtividade surpreendente. Foi assim que,
nesse sequndo periodo romano, executou uma série de monumentos
historicos, estatuas e monumentes funerarios para diversos
paises. Para a Alemanha, féz o monumento a OSchiller para
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Stuttgart, a estatua egiiestre do Principe Maximiliano e o fimulo
do Duque de Leuchtenberg, ambos para Munique. Para a
Pol6nia a estdtua eqiiestre do Principe Poniatowski e a estatua
de Copérnico. Para a Italia, as obras mais importantes foram o
timulo do Papa Pio VII, em S. Pedro de Roma, ¢ o monumento
ao pintor Appiani para a Galeria de Brera em Milao.

A decoragdo importantissima e original para a Igreja de
Nossa Senhora, deu ensejo a que Thorwaldsen demonstrasse que
podia também interpretar a arte cristd, o que muito surpreendeu
os seus contempordneos. Foi extraordinirio o seu &xito nesse
género, pois as suas imagens religiosas transmitem um sentimento
de comovedora beleza através de uma extrema simplicidade.

Depois de muitos anos de intensa atividade, longe da sua
patria, resolveu voltar e residir permanentemente la, atendendo
20 pedido do seu rei e ao desejo dos seus compatriotas. A sua
chegada a Copenague a 17 de setembro de 1838, constituiu um
verdadeiro acontecimento nacional.

Thorwaldsen levou consigo muitos dos seus trabalhos, os
moldes das estatuas e a colegio de antiguidades que, poste-
riormente, passaram a constituir o acervo do Museu Thor-

waldsen (7).

e —_— g——

7) A histéria da formagio do Museu Thorwaldsen em Copenague
esta resumida na placa comemorativa de sua fﬁndacﬁo: "Em Roma, no.
ano de 1837, Thorwaldsen resolveu que seus trabalhos, colectes e fortuna
fossem levados a Copenague, sua cidade natal, para a formacdo de um
museu pessoal. Por meio de contribui¢des dos reis Frederico VI e Cris-
tiano VIII, da Corporacic de Copenague e dos cidadios de todas as
classes, o trabalbo foi completado ne ano de 1848”. Frederico VI féz doa-
«do de um antigo edificio, situado junto ao castelo de Cristiansburgo e um
jovem arquiteto M. G. Bindesbn] foi encarregado de sua reforma. As obras
tiveram inicio em 1839, isto é, antes da morte do artista, mas terminaram
quatro anos apds. O prédio apresenta uma fachada monumental, arrematada
por um grande friso decorado com cenas da chegada de Thorwaldsen a
Copenague, trabalho do pintor Jorge Sonne, executado em magnifico estuque
colorido. Internmamente ha um pétio, no centro do qual se encontra o
tamulo do artista, de acérdo com a sua vontade. No interior, as paredes
em cOres fortes e os tetos decorados com motivos c'dssicos, compbem magmni-
fico cendrio para os trabalhos de Thorwaldsen. Nas salas térreas estdo
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Na Dinamarca, o escultor passou a dividir o seu tempo entre
a sua residéncia oficial Charlottenburgo, onde éle modelou a
colossal estatua de Hércules e a localidade de Nise, onde encon-
trava paz para trabalhar (8).

Thorwaldsen morreu siubitamente no Teatro Real de Cope-
nague a 24 de marco de 1844 e foi sepultado no tamulo prepa-
rado para éle no patio do Museu.

Téda a sua obra respira uma atmosfera de dignidade e
nobreza. Fiel & perfeicdo da forma humana, medido, exato e
harmonioso, seu forte residia na interpretacdo do repouso e da
simplicidade. Para éle o mais importante era a composicio, a
disposi¢do proporcionada e a linha suave no contérno das figuras:
para isso necessitava de trangiilidade e sé tolerava um meovi-
mento muito medido. Foi devido a essas caracteristicas que sua
arte se expandiu esplendidamente no relévo, onde &le podia encher
a superficie com figuras claramente contornadas e bem distri-
buidas. Os seus relevos eram concebidos com a mais nobre
simplicidade e a mais bela das formas e a sua criacdo mais
importante nesse género foi, sem divida, o friso do Quirinal. Na
estatuaria, consciente de sua hereditariedade de Wiking, as vézes,
Thorwaldsen aplicava a antigquidade classica a visdo desmesurada
de concepg¢des robustas e potentes, pois, sem sair de cAnones intle-

expostos muitos trabalhos originais em marmore, os nodelos em gésso cas
suas famosas estatuas espathadas pela Europa, desenhos, esbogos etc. No
andar de cima, estdo arrumadas as cole¢des de antiguidades, as pinturas,
moveis ¢ objetos que pertenceram ao escultor. O Museu procura, sempre
que possivel, substituir os modelos em gésso pelos originais; assim, recente-
mente, adquiriu o grupo escultérice denominado “As trés gragas” [(1817),
um dos trabalhos mais representativos do artista,

8) Em Nise hd em exposicio uma cole¢io Thorwaldsen. Trata-se dos
trabalhos feitos pelo escultor em seus iltimos anos de vida (1839-44), du-
rante suas freqiientes visitas aquela cidade, como convidado dos DBardes
Stampe. Entre os trabalhos pouco conhecidos que possui ¢ssa colegao, ha
um auto-retrate modelado naquela época.
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Xiveis, executava estatuas de gigantesco porte, tal como o Hércules
colossal do palacio Real de Cristiansburgo.

Torwaldsen e Canova (9)

Estes dois artistas foram, indiscutivelmente, os maiores escul-
tores da sua época, mas apesar de terem sido grandes as coinci-
déncias em suas vidas e de um constante paralelismo em sua
obra, a apreciacdo critica costuma contrapor um ao outro com
espirito polémico, avivado ainda por paixdes de ordem patriética.

Pode-se gostar mais de um do que de cutro, mas nio ha
motivos para se exaltar um e menosprezar o cutro. Q mais cerfo
¢ procurar definir a diversidade da sensibilidade expressa numa
linguagem substancialmente afim. ”

Apesar da diferenga de idades, trabalharam contempo-
raneamente em Roma durante um quarto de século, influenciando-
~se reciprocamente. Nascidos de familias modestas, alcancaram
ambos, muito justamente, a fama devido ao talento ¢ a dedicacio
ao trabalho.

Inspiravam-se mittuamente e a muitos trabalbos davam as
mesmas solugdes, numa emulacio consciente e vn]untéria, nao
s0 na escolha dos temas sugeridos pela moda, como até na formu-
lagao dos esquemas figurativos que, muito fregiientemente, eram
os mesmos. Assim, “Jasdo” parece ter sido motivado no "Perseu”
canoviano, mas certas solugdes conseguidas por Thorwaldsen nos
relevos foram seguidas por Canova.

Na obra do escultor italiano ainda se sente um pouco da
graca, do movimento e da sensualidade da escultura barroca,
Thorwaldsen, porém, apresenta-nos uma sensibilidade distinta:
nada mais o prende a voluptuosidade do estilo barroco do dltimo
periodo; ao contrario, reage contra éle e, por isso, tira do mundo
classico aquilo que mais se coaduna com tal espirito. isto é, afasta-
-se do estilo helenistico e prende-se mais ao periodo classico.

9) Antonio Canova (1757-1822), grande escultor italiano, nasceu em
Passagno e morreu em Veneza.
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ESFRAGISTICA MEDIEVAL PORTU-
GUESA. SINAIS PUBLICOS E RODAS

JENNY DREYFUS
Conservadar Cl. ]. — Professora de Sigilografia do Curso de Museus

Regendo a cadeira de Sigilografia no curso de Museus do
Museu Historico Nacional, néle tenho encontrado vasto campo
de estudo que muito tem contribuido para o esclarecimento his-
torico, ndo s6 através dos diplomas onde foram apostos, como no
propric sélo, que, por si sé, muitas vézes constitui o proprio
documento (1).

N&o obstante, entre nés, é matéria muito pouco conhecida e
divulgada o que é justificavel, pois a sua grande fdrca deu-se
durante a Idade Média e o Brasil 6 foi descoberto no Renasci-
mento, época da decadéncia do sélo,

A nossa Sigilografia s6 aparece no Brasil-Colénia, através
dos selos portuguéses, e isto mesmo ndo apresenta grande in-
terésse histérico, porquanto o seu valor é quase que exclusivamente
juridico e diplomatico.

Voltaremos, entdo, os nossos olhos para a Sigilografia em
Portugal, a qual nos desperta um interésse todo particular, por
apresentar elementos que dificilmente encontraremos em oufros
paises, particularmente no que toca aos fatéres de Ordem Social.
bem como na sua classificacio arqueoldgica.

Antes de entrarmos no assunto propriamente, dito, diremos
duas palavras sébre o significado da palavra Sigilegrafia. Voca-

JR—

(1) Anais do Museu Histdrico Nacional — Vol 1I — 1941, pags.
215 ¢ seguintes,
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bulo greco-romano que significa descricdo do sélo. De sigilo
(latim) que é sélo e Graphien {grego) que significa descrever,

Quando falamos em sélo, referimo-nos tio-sOmente ao ca-
rimbo que fechava os velhos pergaminhos e que servia de prova
de identidade naquelas priscas eras. Tem por sindénimo a pa-
lavra Esfragistica, de significado mais restrito; vocabulo grego
gue significa castdo de anel, usado talvez por ter sido o anel o
primeiro tipo de sélo de que temos noticia.

Embora de emprégo limitado, foi o térmo usado em Por-
tugal, razédo porque usaremos &ste de preferéncia no nosso estudo.

Como predmbulo faremos uma rapida analise da esfragistica
medieval portuguésa, para, entdo, determo-nos em sua classifi-
cacio argueoldgica.

Nac se encontrando devidamente inventariados os selos
existentes nos Arquivos de Portugal, torna-se dificil estuda-ios
com a mesma precisdo com que foram estudados na Franca,
paradigma da Sigilografia. Sabemos, contudo, aue a sua evo-
lugdo foi bem diversa déste ultimo pais.

Dada a importincia extraordinaria dos selos na vida me-
dieval portuguésa, tudo que a éles se relaciona constitui matéria
interessante para a histéria dos Usos e Costumes; dai procurar-
-se o auxilio dos mesmos para o estudo das Instituicdes Me-
‘dievais, isto &, para a Histéria da Administracio Publica de
Portugal. Esta ¢ a razio pela qual os portuguéses os estudaram
segundo a sua importancia Simbdlica, Juridica e Fiscal.

- Quanto a importancia simbélica, o que temos a dizer &
que ali ndo se deu o aviltamento ou democratizacdo do sélo

como se deu em Franca nos séculos XIII e XIV.

A causa deve ter sido a introducio tardia em Portugal, pois o
seu usp penetrou ali justamente no momento em gque perdeu
o seu significado simbdlico naquele pais.

Em relagdo & importancia juridica, ndo houve diferenca
dos demais paises. Qualquer documento que ni3o viesse selado,



nao constituia prova juridica, tornando-se necessario provar a sua
autenticidade.

Ja a importincia fiscal nos leva ao conhecimento da evo.
lugio administrativa que se deu em Portugal.

Enquanto o govérno e a administracio do pais eram divididos
entre o Rei e os Senhores, os quefazeres régios ¢ram de pequena
mornta, podendo o monarca atender diretamente os negocios po-
liticos, fiscais e judiciais.

Esta situagdo, entretanto, nio perdurcu, Logo no inicio
do século XIII, D. Afonso II puxou para a Coroa algumas atri-
buicdes judiciais afetas até aquele momento aos senhores feudais
sem subordinacfio ao monarca.

Este estado de coisas foi-se acentuando. chegando ao rei-
nado de D. Jodo Il quando ésse incremento das atribui¢des reais
foi agravado pelo crescimento da populagdo. Isto trouxe como
resultado um aumento enorme de assuntos a serem levados ao
despacho do monarca, tornando-se cada vez mais dificil o aten-
dimento pessoal dos negécios a éle submetidos, vendo-se forcado
a ampliar e descentralizar, cada vez mais, a maquina administra-
tiva, Dé&-se entdo, o desdcbramento das atribuicdes e conse-
quentemente o aparecimento de novos funcionarios.

Para quem faz um estudo minucioso dessas novas atribui-
¢oes, a Esfragistica é elemento precioso. Assim temos, no
reinado de D). Sancho I. um sd tipe de sélo; no de D. Afonso

II, dois; com D. Afonso I, trés e com D. Deniz, cinco, sofrendo
hoves aumentos com D, Pedro I e D. Jodo 1.

| O aparecimento de cada um désses selas corresponde quase
sempre a uma grande reforma administrativa.

No reinado de D. Deniz a Casa Civel (2) separa-se da
Chancelaria e passa a ter um sélo proprio para os atos judiciais.
Com D. Pedro I, criam a Escrevaninha da Puridade (3) que
passa igualmente a selar com sélo proprio os atos publicos. O
escrivao da Puridade passa imediatamente a expedir atos publicos

2) Casa Civel ~ Reparticdo da Justica na Era Medieval,
3) Escrivaninha da Puridade —. Precursora das Secretarias de Estado
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com um sélo que nio transita pela Chancelaria, Por fim com
D. Joao | & a Casa dos Contos {4) que se emancipa da Chan-
celaria e comeca a selar com sélo proprio os afos [iscais,

Este desdobramento da maquina administrativa traz uma
grande evolugdo para o sélo, mas um outro grande fator influiu
iqgualmente neste impulso da Esfragistica e foi um fator de
ordem material, que consistiu na variedade do material empre-
gado para os escritos.

Até a morte de D. Jodo II, sdoc empregadas trés espécies
diferentes de material: o papirus, o pergaminho e o papel. Logi-
camente o sélo nfo poderia ser o mesmo para ésses trés tipos
distintos.

Como é sabido, o papirus vem de uma planta egipcia, de
cuja fibra fabricavam félhas delgadas, lisas e flexiveis, seme-
lhantes ao papel. Ignora-se qual o processo usado pelos antigos
para adaptar-se as peles ao uso da escrita; parece ter sido Eumenes,
natural de Pérgamo, que no século II A. C. inventou o seu
emprégo. A maior vantagem do pergaminho sdbre o papirus. foi o
aproveitamento das duas faces da pele, permitindo o seu emprégo
em codices e livros. A luta comercial entre éstes dois materiais
perdurou do século VI ao X. Finalmente no século XlI, co-

mecam a aparecer os primeiros exemplares em papel,

O desenho que segue abaixo, vem mostrar o emprégo dos
trés materiais bem marcados (desenho n® 1).

Atribui-se o invento do papel a um chinés, muitos anos antes
de Cristo, porém, para sermos mais exatos, diremos que foram
os arabes os iniciadores do seu fabrico, isto no século VI da
nossa era.

Um dos documentos mais antigos em papel de que se tem
noticia, & um Cédice Visigotico do século XII ¢ que se encentra
na Biblioteca de Paris. Nos arquivos portuguéses sdo rarissimos
os documentos em papel anteriores & segqunda metade do sé-

culo XV.

4} Casa dos Contos — Repartico das Finangas da época.
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Veremos a seguir um fator de Ordem Social, que igualmente
contribuiu para a multiplicacido do sélo assim como para ¢ desa-

parecimento do seu significado simbélico. Bste foi a generali-
zacdo da cultura no reinado de D. Deniz, Saber ler e escrever
deixa de ser privilégio dos clérigos. A correspondéncia epis-
tolar passa a ser o meio de comunicacio corrente. Sendo o
pape! material muito mais barato, muito mais acessivel, genera-
liza-se e estimula o desenvolvimento da correspondéncia e, por

conseguinte, o emprégo do sélo é ainda necessirio para cerrar
as cartas,

Terminado o estudo sobre os fatéres de ordem material,
procuraram ver as diversas categorias de selos bem como sua
classificagdo. E éste é o ponto capital do nosso estudo.

A esfragistica moderna estuda os selos de dois modos di-
ferentes: Recorre somente ao exame direto das espécies dis-
pensando a investigagdo dos textos, ou, entdo, vasculha as fontes
documentarias examinando visualmente os selss, com o Ffim de
verificar as informacdes colhidas nos textos, confrontando a
teoria a pratica.

No primeiro caso, a esfragistica ¢ um ramo da arqueologia
¢ no sequndo, da diplomatica. Deixaremos o arqueolégico para

o fim, pois é sObre éste que versa principalmente o estudo que
fazemos.

A classificacdo Diplomatica imp6e trés graudes divisdes —
I Selos Régios — II Selos dos Senhores, eclesiasticos e leigos
— III Selos das Coletividades, religiosas ou civis.

rDelos de Chancelaria, ou S5/
Publicos (sinais, rodas, §/

pendentes, S/ chapa)
Selos Régios abrangem . .
Sinétes ou S/ pessoais dos mo-

narcas, o/ dos Tribunais
]_ e Oficios da Coroa

Nos Selos régios, vé-se o brasic real e os diplomas lavrados
em nome do Rei.
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Os selos dos Senhores, como nos demais paises, envolvem
o conceito de proprietario rural, pois todo senhor era autoridade
dentro das suas terras, exercendo atribui¢des fiscais e mesmo
legislativas.

" Rainhas que desde D. Sancho
[ tinham Casa propria e
; | terras

Infantes

Selos dos Senhores Prelados seculares, arcebispos,

4 _ .
abrangem bispos, abades e reitores

Provinciais de ordens religiosas,
abades, priores

Mestres das QOrdens Militares

Senhores leigos ou ricos-homens

[

Os selos das coletividades tinham uma personalidade ju-
ridica perfeitamente definida e completamente distinta da pes-

soa que lhes servia de chefe.

" Agremiacdes leigas

Conselhos e Corporagies Mu-

Selos de Ccletividades

nicipais
abrangem

Antigas corporagdes de Artes e

Oficios

Terminado éste resumo da Classificagdo Diplomatica, pas-
saremos & Classificacao Arqueoldgica.

Nesta categoria vamos encontrar os Sinais Puablicos dos
Qutergantes.

Embora nio se trate propriamente de selos, éstes ndo podem
ser desprezados no estudo esfragistico, pois gyeralmente apre-

sentam caracteristicas dos proprios selos.

Segundo Armando de Matos “Evolugao Histérica das
Armas Nacionais Portuguésas’, éles sdo vistos apenas nos selos
régios do século XII; porém, o Conde de Tovar — “Esfragistica
Medieval Portuguésa” diz-nos ndo serem éstes privativos das
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escrituras dos Principes: sio iqualmente vistos em escrituras de
personagens que embora excelsas nada tém de principescas.”

O sinal Publico ¢ desenhado a pena na parte final do
documento, quase sempre entre as colunas dos conlirmantes e
testemunhas. As caracteristicas fundamentais Jléste sinal s3o:
a cruz e os dizeres que trazem a palavra Portugal cu o nome
do monarca (desenho n® 2).

A cruz é geralmente isolada dentro de uma cercadura mais
ou menos decorativa. Esta moldura n3o é de forma circular, o
que é facilmente compreensivel dada a dificuldade em tracar
uma circunferéncia 3 méio livre.

A estilizagdo das cruzes varia muito, ficando contudo entre
as cruzes potenteia e patea,

Durante a primeira parte do govérno de D. Afonso Hen-
riques, ate assumir o titulo de rei (1128-1142) os diplomas
apresentam-se autenticados com o sinal pablico (desenho n® 3).

“Por esta razdo é que ji tem aparecido guem defenda a
idéia desta cruz ter a sua origem no fato do Conde D, Henrique
ter sido cruzado.” Armando de Matos — obra citada.

Com o passar do tempo, v3o apresentandc cercaduras de
formato circular, que se torna a caracteristica fundamental das
Rodas. Desta forma, aparece pela primeira vez em um diploma
do ano 1142, quando D. Afonso Henriques ja cra rei de Portugal
{desenhc nv 4).

O aparecimento das rodas ndo extingue de repente o uso dos
sinais.  Até ao fim do reinado de D. Afonso 1. em 1185. os
diplomas régios apresentavam ora a roda, ora o sinal rodado.

Sinal Rodado

A primeira vista muito se assemelham as rodas a0s sinais
publicos; entretanto, constituem uma categoria bem distinta.

Esta diferenca faz-se sentir tanto no desenha quanto na
época em que foram usadas e também obedecem = conceitos di-
lerentes em relacdo i diplomatica e as praxes da Chancelaria.

O sinal é derivado do signum manuale com que, no Império
Romano, o outorgante dava o seu assentimento ao contetido do es-
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crito. A roda, que ndo exclui a cruz confirmativa, é um emblema
de chancelaria da qual se serve para dar mais aparato e maior

majestade a diplomas que revestem uma solenidade especial.

Portanto, o sinal é uma sobrevivéncia dos usos e costumes
dos romanos e a roda é uma criacio da Chancelaria Pontificia,
concedida em definitivo no pontificado de Ledo IX (1048-1054).
Nos séculos XI e XII varias chancelarias imitam. a chancelaria
pontificia, sendo a portuguésa uma delas.

Chegamos, finalmente, ao ponto mais interessante deate tra-
balho. E a evolucio curiosa apresentada no desenho da roda. No
inicio vemos os mesmos desenhos e a mesma fantasia observada
nos sinais. A presenca da cruz do circulo e umas palavras,
sao as feicdes comuns a toédas. A cruz embora apresente va-

riantes em grande nimero, mostra sempre o0s bracos perpendi-
culares em angulo reto.

Vemos surgir pela primeira vez, isto em 1153, uma roda
de concepg¢do inteiramente nova. O campo é formado pelo cir-
culo, sendo ocupado por quatro arcos entrelagados, formando
a cruz dos templarios (desenho n® 5).

Este novo modélo marca um acontecimento importante na
histéria da Chancelaria portuguésa. pois, aos poucos, val desa-

parecendo a cruz retangular, fixando-se o tipo classico da roda
portuguesa,

Se prestarmos mais atencdo ao olhar para esta roda, veremos
nos intersticios da cruz Templaria, uma segunda cruz formada
por quatro escudetes com as pontas concéntricas (desenho n° 6}.

Pergunta entio o Conde de Tovar (Esfragistica Medieval
Portuguésa) "ndo serad esta, por ventura, a origem daquele outro
emblema caracteristicamente partugués, a cruz das quinas? A
hipdtese afigura-se-lhe verossimil. Continuando com estas pa-
lavras: A presenga de uma cruz de escudetes nestes rodados
de D. Afonso Henriques, ¢ um fato que salta & vista e ndo
carece de demonstracido. Entre esta cruz, formada por quatro

escudetes todos com as pontas viradas para dentro, hd apenas
uma diferenca bastante pequena, e cujo significado fica ainda
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majs reduzido pelo fato de haver um diploma régio do ano 1183,
que serve, por assim dizer, de elo entre os dois modelos acima
referidos. Neste diploma, néo figura a cruz argreada dos tem-
plarios, mas uma cruz retangular cujos bracos sio formados por
trées escudetes em cada brago, no total de 12, todos com as pontas
concentricas (desenho n® 7). Se, nesta roda, suprimirmos dois
escudetes em cada brago, feremos exatamente a cruz que se observa
na roda classica (desenho n® 8).

Tera sido a roda classica da chancelaria portuguésa a ins-
piradora da cruz de escudetes que dali por diante passou a ser
fundamental nas armas reais pc:-rtuquesas?

Além do pento de partida para a evolugdo morfolégica, a
cruz apresenta-se como base da representacio heraldica, mos-
trando bem a preocupagio espiritual da época. “QOs reis, a
imitagio dos Papas, ao autenticarem um documento, exerciam
uma das suas mais jmportantes funcdes de Chefes de Estado.
Chamavam Deus como testemunha e penhor do bom desejo de
quererem fazer sa justica & sombra da Sua misericordia. Ti-
nham sempre presente a origem superior do poder real — o
direito divino. Assim é que o formulario dos documentos, quase
sempre, abria pela invoca¢do do nome de Deus ou da S.S. Trin-
dade e um sinal da cruz acompanhava seus nomes ¢ assinaturas. F
isto teve tal I6r¢ca de uso, de tal maneira se enraizou nos habitos
que ainda ha pouco mais de um século, quem ndc sabia escrever
O seu nome, assinava tracando uma cruz, como garantia das
mais sagradas. No entanto, o sentido perdeu-se e. hoje, assinar
em cruz, é pura e simplesmente, nao saber escrever.”

2 Como acabaram de ver, neste sinal rodado de 1183, encon-
tramos a primeira idéia heraldica das armas nacionais portuguésas,
que sdo: 12 escudetes ovais postos em cruz, cada um carregado

de 5 besantes, igualmente dmpmstm em Cruz..

Pergunta Armando de Matms qual a ungem deqte simbolo
e onde ir busci-la? Lembra que éstes escudetes sdo do for.
mato dos escudos e adargas usadas na época. com as quais
os cristaos se batiam pela Fé e pela Patria, contra os mouros.

principalmente.
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" Voltando a nossa esfragistica, vamos ver quais os elementos
que ela nos fornece na documentacdo das armas porfuguésas.
Os reis daquele reino usaram sélo como podemos cons-
tatar na Histéria Genealdgica da Casa Real Portuguésa de Antd-
nio Caetano de Sousa. Desde essa mesma época, o simbolo
constante é a cruz de escudetes besantados, p:iimeiramente, na
roda e, posteriormente, no sélo pendente.
Para confirmar o que dizemos, apresentamos os selos de
D. Sancho I e de sua irmid D. Matilde, Condéssa de Flandres,
ambos em documentos de 1189, que trazem uma cruz formada
por cinco escudetes, sendo gue, no de D. Sanchn, os escudetes
sdo besantados e no de D. Matilde apenas mostram cinco be-
santes em cruz, tal como o sinal rodado de seu pai {desenho n® 9).

EBstes besantes fixaram-se posteriormente, em cifico postos
em aspa ou cruz de Santo André.

Pergunta Armando de Matos qual a origem da cruz de
escudetes nas armas nacionais portuguésas; pcrguntaremos nos
qual a origem dos besantes nessas mesmas armas.

Sabemos que ‘o besante ¢ uma moeda de ouro cunhada em
Constantinopla pelos imperadores cristaos, Este nome passou,
posteriormente, para tddas as moedas de uso no Oriente.

Os principes cruzados fabricaram para as suas possessdes da
Terra Santa, besantes que reczberam o nome de Besantes Sarra-
cenos. Sabedor disto o Papa Inocéncio IV preibiu acs cristaos
cunharem moedas com o nome de Maomé. Passaram, entao, a

fabricar a mesma moeda tendo uma legenda em éarabe e, como
emblema, a cruz e o nome de Cristo.

Ha um outro significado para o besante também ligado a
Idade Meédia; chamavam com ésse nome aos buracos redondos
existentes nos elmos de guerra ou de torneio, feitos para permi-
tir a passagem do ar. Ficaremos, entretanto, com o primeira
por nos parecer mais razoavel,

Para nos, éstes besantes das armas portuguésas tém a mes-
ma origem da cruz. Se os escudetes sdo da [orma das adargas
e escudos com que os cristdos combatiam . os infiéis 0s
besantes representam a moeda batida por é&stes reis cristaos
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nesta mesma época. Ainda mais: heraldicamente falando, o be-
sante € a representagdo do direito de bater moeda. Ora, se
Os reis cristaos usaram désse direito, é légico que tomassem
igualmente éste simbolo na criacio das suas armas,

Para finalizar: As armas nacionais portuguésas devem sua
origem a numismatica, porém, em menor escala, devido i difi-
culdade em identificar as moedas dos trés Afonsos e dos dois
Sanchos, por apresentarem grande semelhanca e afinidade entre
si, obrigando os numismatas a agrupa-ias em “Moedas dos
Afonsos” e “"Moedas dos Sanchos”, tomando por base a cruz,
nao importando que esta seja formada por doze, por seis ou por
quatro escudetes, pois é constante éste emblema predominante.

Devem igualmente e principalmente esta origem, a Lsfra-
gistica que; aliada a Diplomatica. lhe deu os sinais rodados.
os sinais publicos, as rodas, passando para os selos charas,
fixando-se no sélo pendente dos primeiros reis portuguéses, sim-
bolo imutadvel que atravessou os séculos e veio até aos nossOS
dias (desenho n® 10),

A conclusdo a que chegamos, vem mostrar, mais uma vez,
quanto ¢ necessario o estudo da Esfragistica para a decifracio
de problemas que, muitas vézes, se nos apresentam indecifraveis
em outras disciplinas. %

Poderiamos entdo ‘dizer o que, por varias vézes, temos dito
aos nossos alunos. As trés disciphnas sio intimamente ligadas
fazendo parte de uma s6 familia assim. distribuida: a Sigilografia

¢ a irma mais velha da Numismatica ¢ a mae da Heraldica.
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OS5 INSTRUMENTOS MUSICAIS PRI-
MITIVOS AFRO-BRASILEIROS NO
MUSEU HISTORICO NACIONAL

GERARDO A. DE CARVALHO
Professor do Curso de Museus.

L]

Embora nao seja grande o nimero de instrumentos primi-
tivos afro-brasileiras, existentes nas colecdes do Museu Histérico
Nacional, pareceu-nos de alguma utilidade um estudo preliminar
dos mesmos a fim de permitir, posteriormente, que seja elaborada
a sua classificacio.

Cumpre-nos ressalvar, de inicio, que, empregando a palavra
‘primitivo” para qualificar tais instrumentos, nio o fazemos em
relacdo 4 sua proveniéncia, como seria ortodoxe do ponto de
vista etnografico, mas sim em relaco & sua feitura, com um
carater puramente ergolégico, portanto. Assim, a conceituacio de
“primitivo”, &, no caso, a de instrumento musical fabricado por
maos inexperientes de individuos que, sem serem prc:-fls-am:nals
nessa tarefa, procuraram realizar, com os meios ao seu alcance o
desejo de possuir algo que lhes permitisse exprimir seu sentimento
artistico ainda que de maneira deficiente, e mesmo “barbara”.
para usar outro adjetivo de emprégo um tanto literario e algo
fora de moda, quandn se trata da acepcio dese]ada, O emprego
dos térmos “tdsco”. “rude” . rudimentar”, “popular” ou “folclo-
rico” ndo nos pareceu preferivel ja que quase tddas as pecas
examinadas, se ndo provém de maneira direta, na verdade, de
povos agralos, estdo ligadas, ao menos pela semelhanca da forma.
aos instrumentos musicais désses povos e sdo, ein iltima analise,
uma resultante da influéncia da sua cultura na nossa formacio
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étnica. Discutir da conveniéncia ou da justeza désse emprégo,
bem como estudar as diferentes acep¢bes da palavra “primitivo”,
seria enveredar por assunto que muito longe nos levaria da mira

do nosso modesto trabalho.

Disse Mario de Andrade, na “"Pequena Histéria da Musica”,
ser comum afirmar-se que essa Arte & tio velha quanto o Homem.
Nio obstante, parecia-lhe provavel que tivesse sido a Misica,
entre tédas as artes, a que mais tardiamenie se caracterizou.
E perfeitamente compreensivel tal afirmagio quando se pesam
as necessidades basicas do homem primitivo no seu ambiente,
obrigado a desenvolver grande esfdér¢o para conseguir manter-se,
e 4 sua progénie, defendendo-a e alimentando-a, no afd incons-
ciente de perpetuar a espécie.

O estudo dos restos humanos mais remotos permitiu observar,
ainda que de maneira indireta, pelas moldagens cranianas, que
o cérebro humano sofreu um desenvolvimento gradative no de-
correr de muitos milénios, aperfeicoando-se, pouco a pouco, 0S8
centros nervosos mais nobres, entre os quais se encontra o da
palavra. WNo caso, quem diz palavra diz ritmo, pois que, para
falar, é indispensavel ritmar os sons modulados e o ritmo §é,
em essénecia, um dos elementos basicos de tddas as artes da
palavra, inclusive o canto. Assim, as manifestacdes estéticas de
qualquer natureza somente puderam ser produzidas e compreen-
didas quando o desenvolvimento cerebral atingiu um determinado
ponto e foi a partic désse momento que, além das fungdes bio-
l6gicas essenciais, comecaram a surgir no cérebro humano emo-
cbes geradas por um refinamento dos sentidos.

Portanto, ndo serad demasiada ousadia supor que o homem,
que tentava exprimir de variadas maneiras os seus sentimentos,
tenha procurado imitar os ruidos da natureza, empregando a
prépria voz, ou lancando mio dos elementos mais rudimentares
de que dispunha. Acreditamos mesmo que quando, pela pri-
meira vez, o homem ouvit o ruido do pedregulho que langara
num despenhadeiro, 8le se tenha julgado mais préximo daquela
forca desconhecida. que fazia ribombar nessa profundeza o eco
do trovado, ainda que com intensidade infinitamente maior.
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O homem primitivo aprendeu a utilizar-se do ruido. primei-
ramente para comunicar-se com os seus semelhantes, quer empre-
gando a prépria voz, quer produzindo outros ruidos mais fortes.
quando ela lhe pareceu insuficiente. Depois usou o ruido para
afugentar as feras que o ameacavam, para atrair a caga que
procurava, para conduzir os animais que conseguiu capturar e
domesticar. Mas, o ruido, emitido descontroladamente, ainda que
itil nessas emergéncias, ndo o satisfez e éle, continuando a obser-
var a s1 mesmo e a natureza que o cercava, aprendeu a disciplina-lo,
a modula-lo, emitindo o som. s batimentos do seu coracao,
O ressoar dos seus passos, o lento ¢ monétono coaxar dos 5apos,
o ruflar ligeiro das asas dos passaros, enfim, todos aguéles ruidos
que se repetiam aos seus ouvidos ensinaram-lhe mais alguma
coisa —~ o homem encontrou o ritmo. Varia-lo, combina-lo,
aperfeicoa-lo, foi entdo uma longa tarefa. O som. assim disci
plinado, foi Gtil ao homem. O ritmo, dominando 0 gesto, gerou
a danca: dominando a voz, formou a palavra, criou a narrativa
¢ chegou ao grau mais perfeito, & poesia., Combinando &sses
dois elementos, — o som e o ritmo, inspirado ainda no exemplo
da natureza, no gorgeio dos passaros, no ruido do vento, mo
marulhar das aguas, o homem acabou descobrindo a misica,
Este raciocinio leva-nos a dar razdo ao autor paulista quanto
a tardia caracteriza¢ido dessa arte,

Nada sabemos, e por certo nunca saberemos qualquer
coisa a respeito da musica do homem pré-histérico. A julgar-se
pelos "primitivos” atuais, ¢ de crer que ela tenha realmente exis.
tido, animando as poucas cenas que deixaram gravadas nas pa-
redes das cavernas, Os instrumentos musicais de entio, na sua
eXpressao mais vigorosa, devem ter sido as flautas, cuja invencio
ja foi atribuida 4 percepciio do ruido produzido pela succio da
medula ou “tutano” dos ossos longos. As conchas dos
moluscos e os chifres dos ruminantes completaram, provavel-
mente, o seu instrumental de sépro, aquéle que mais facilmente
Se presta a execuc¢do da melodia. Na misica dos “primitivos”
atuais predomina o ritmo; a melodia, em geral, ¢ bem mais pobre
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¢ muito poucos s3o os povos que desconhecem totalmente qual-
quer instrumento musical, como os Vedda da ilha de Ceilo.

A predomindncia do ritmo na masica primitiva, ensina-nos
Lewy-Bruhl, favorece, pela sua monctonia, um aumento de tensao
nervosa que conduz facilmente ao esgotamento fisico e a aniquila-
¢do da vontade. Dai, talvez, a associagdo das praticas musicais
¢ coreograficas aos atos de magia e encantamento e a sua
mncorporacdo a quase todos os momentos rituais, Fm geral, o
“primitivo” canta e danca, praticamente, desde nascer até morrer;
a misica ¢ a danga estio profundamente ligadas aos ritos e,
especialmente, aos “ritos de passagem’, térmo utilizado por
Arnold van Gennep para designar ceriménias caracteristicas da
transiCdo entre as diversas fases da vida do “primitivo”. A
musica e a dan¢a irmanam-se, também, na guerra e na paz, no
trabalho e na recreacio, pautando notavelmente quase todos os
instantes das coletividades agrafas., = l6gico que, desconhecen-
do qualquer sistema de notacio, o ritmo e a melodia dos “primi-
tivos” sO se transmitem por aprendizagem direta, de uma geracdo
a outra, podendo sofrer, por essa razio. modificagBes involunta-
rias muito embora chefes, sacerdotes e feiticeiros procurem con-
servad-las cuidadosamente.

Os instrumentos musicais, primitivos ou ndo, sdo passiveis
de classificagdo e esta é feita, preferentemente, em relacio 3
maneira pela qual se processa a emissdo do som. Dividimo-los
em instrumentos aerdfonos, ou aerofones (os instrumentos de
sopro., ou de vento); instrumentos cordéfonos, ou cordofones
(0os de corda, dedilhada, percutida ou tangida); instrumentos
membranéfonos, ou membrancfones (0s de percussio) e ins-
trumentos autéfonos, ou autofones, também chamados instrumen-
tos ididfonos ou idiofones, (aquéles em que o som ¢ obtido pela
vibragdo do préprio corpo do instrumento). Tal é a classificacio
de Gevaert, utilizada também por Curt Sachs.

Admitida a ressalva feita de inicio, com relacdo a origem
dos "instrumentos musicais primitivos”, aceitaremos como tais
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aquéles que, pela sua feitura rude ou tésca, demonstram A pri-
meira vista, ndo serem oriundos de oficinas especializadas no
seu fabrico, mas simples produto de uma atividade ocasional,
amadoristica, quando muito ligada a um ramo artesanal. Convém
lembrar que, na maioria dos casos, o proprio musico é o fabri-
cante do seu instrumento.

Existemm no Museu Histérico Nacional varios instrumentos
nessas condigdes e, conquanto executados em nosso Pais. todos
éles sdo de inspiragdo africana, com uma inica excecdo. Sao
éles: dois atabaques, dois agogés, um adja, um berimbau, dois
caxixis, um canza e uma rabeca. Um dos atabaques é¢ de ma-
deira ¢ o outro & de barro.

O atabaque ¢ um instrumento membranéfono, distinguindo-
-se do tambor pelo fato de possuir uma tnica membrana. A sua
forma é geralmente conica ou cilindrica, podendo ser feita de
uma s0 peca — tronco de arvore ou, modernamente, de uma [6lha
de madeira enrolada; ou ainda pela reuniio de pecas de madeira
justapostas, mantidas por aduelas ou amarras, Tal como & fre-
qiiente, no Brasil e na América Central, os atabaques désse dltimo
tipo sdo teitos de um barrilete, ou ancorete, por vézes recortado em
uma das extremidades e prolongado na outra, o que lhe da
aspecto irregular. O couro empregade varia bastante de espes-~
sura sendo convenientemente estendido sébre a béca mais larga
e amarrado 4 parte mais delgada, ou ajustada por cunhas, em
nimero variavel,

O maior dos atabaques existentes no Museu encontra-se na
Sala Conde de Bobadella. E bem antigo e de proveniéncia mi-
neira. Sua forma ¢ cilindrica, tendo sido escavado num tronco
de 92 centimetros de altura por 53 centimetros de didmetro,
E de cedro e apresenta alguns orificios resultantes de “nés” da
madeira que saltaram. O couro, bem espésso, & mantido por
meio de cunhas cravadas no cilindro, em niimero de nove, das
quais falta uma. Cérca de 25 centimetros abaixo da borda su-
perior, observa-se uma inscricio em letras capitais negras, um

tanto desbotadas, lendo-se “VIVA O BRASIL E TODO O
SEO VALOR E VIVA O NOSSO IMPERADQR"”. Perten-

10
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ceu a4 Irmandade de N. S. do Rosario dos Pretos, de Ouro
Préto, tendo servido nas festas do Divino Espirito Santo, a cujo
Imperador-Menino se refere a mencionada legenda. Foi encon-
trado pelo Dr. Gustave Barroso na sacristia da referida
igreja e de la trazido para o Museu juntamente com a coroa e
o cetro usados nas cerimonias da tradicional festa popular.
Peca muito interessante, nido s6 pela sua antiguidade como tam-
bém pelo seu tamanho, é conhecido entre muitos pelo nome
genérico de “caxambu’.

O térmo ‘caxambu” designa uma antiga danga popular
outrora muito em voga em Minas Gerais, no Estado do Rio
de Janeiro e em Sao Paulo, sequndo registraram Camara Cascudo
em seu Dicionario do Folclore Brasileiro, e Oneida Alvarenga
no Catalogo Ilustrado do Museu Folclérico da Discoteca Pri-
blica Municipal de S&o Paulo. Artur Ramos atribui origem
onomatopaica a palavra “caxambu’ e cremos que o térmo seja

mesmo uma variante de “cacumbu”’, ~ danga de negros, em
quimbundo, registrada, entre outros, por Renato de Mendonga,

em "A Influéncia Africana no Portugués do Brasil”,

Segundo a maioria dos dicionaristas portuguéses e espanhdis,
atabaque, tabaque ou tambaque (formas portuguésas) e atabal
(forma espanhola) vém do persa “tablak”. A palavra, trazida
a Africa pelos arabes, com tdda a probabilidade, generalizou-se
na denominacdo désse tipo dz instrumento e ai os portuguéses
o foram colhér. O uso do atabaque passou a América com o
negro escravo que, facilmente, aqui encontrou a matéria-prima
para a sua confeccdo — a madeira dos troncos cuidadosamente
escavados e o couro dos animais, de boa resisténcia, especial-
mente o do boi. (O atabaque é instrumento ideal para marcar
ritmo; o seu som pode ser variado pela pressio de uma das maos
enquanto a oufra o percute. Serviu a todos os folguedos e
rituais do negro escravo, permaneceu nos cultos afro-brasileiros,
nos seus sincretismos caboclos e prepondera no instrumental do
nosso folclore e do nosso carnaval. O progresso ndc {éz mais
do que alterar-lhe a matéria-prima. Do primitivo tronco &co,
quase sempre de cedro macio, passou a ser feito de barris com



Agogds ¢ adja
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aduelas metalicas, de cilindros de madeira compensada e até
mesmo de recipientes metalicos para combustiveis, mais resis-
tentes se bem que um pouco mais pesados. E o que vemos nas
fotografias que ilustram a obra de René Ribeiro, "Cultos airo-
-brasileiros do Recife.” Com referéncia & origem do tambor, é
comum a nog¢do de que 2sse instrumento membrandfono surgiu do
habito de baterem os guerreiros primitivos as suas armas contra
os escudos forrados de couro com o fim de ritmar a marcha e
aterrorizar os inimigos. Qutra origem dos instrumentos mem-
branéfonos é-nos apontada por Artur Ramos, em “O Negro
Brasileiro”, ~— simples pele de canguru que as mulheres de

certas tribos australianas percutiam, distendendo-as entre as
COXxas,

o

QO atabaque, variante do tambor primitivo, ou tantd ¢
instrumento de distribuicdo quase universal; se chegou ao Novo.
Mundo trazido pelo negro ou pelo portugués, aqui encontrou, sem
diivida, um seu irmfo americano. InGmeros sao os aufores e
pesquisadores que referem o também como tendo sido usado pelo
amerindio e classica é a informacdc de Gabriel Soares de Sousa,
no “Tratado descritivo do Brasil em 1587", com respeito & marcha
dos tupinambas. Woalter Krickeberg, em “Etnologia de Amé-
rica”, assinala igualmente a sua presenga entre os cultivadores
do sudoeste americano, entre os primitivos habitantes da floresta
amazOnica e entre os povos da costa peruana.

No Brasil, como em téda a América, o atabaque de origem
africana ¢ conhecido por uma série de denominagbes que variam
ndo s6 em funcio do tamanho como da regido africana donde
provém. Seria ociosc enumera-las detalhadamente. (QQuase todos
os autores referem, no idioma iorubano, os térmos “rum”, “rumpi”
e “l¢” para os atabaques classicos das nossas macumbas, em
tamanhos que decrescem na ordem referida. “Tlu” e “batd” s&o
também formas maiores e menores désse insirumento, em sua
origem sudanesa (Bahia). “Ingono” ou “engono”, usados aqui
no Rio e nos “xangds” do nordeste, para Artur Ramos e Ca-
mara Cascudo, sdo corruptelas de “ngomba”, ou “angomba”, o

| — - - 1+ L
tambor angola-congués., Da mesma origem sera talvez “encomo,
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designativo genérico de tambor em Cuba, sequndo Castellanos
(“Los instrumentos musicales de los afro-cubanos”). E inte-
ressante observar que “tamboril”, térmo que no Prata serve para
designar os atabaques, tem em portugués uma forma verbal bem
proxima — tamborim — que, no entanto, ja apresenta aspecto
totalmente diferente como instrumento membranéfono —~ um pe-
queno quadro de madeira recoberto em um dos lados por uma
pele, (geralmente de gato), fortemente distendida pelo calor

e percutida com uma bagueta, — terror ou delicia dos nossos
carnavais.

O atabaque é percutido com as maos, ou com uma vareta
especial, de raiz muito resistente, o “oghidavi” ao qual atribuem
a magica peculiaridade de perturbar o “toque”, quando assim o
deseja um “orixa”, contrariado por qualquer razdo. A posicio
de toque é a vertical ou inclinada, préso o instrumento entre 0S
joelhos do executante, ou a tiracolo, a uma correia, gquando
ele caminha. Fernando Ortiz cita, em Cuba e no resto da Amé-
rica Central, uma outra maneira de tocar os tambores de duas
membranas, mantendo-os deitados sébre as coxas e presos ao
pescogo, por um fio. Entre nés, creio que sé foi observada por
Carlos Galvdo Krebs em um “batuque” de Pérto Alegre.

O outro atabaque existente no Museu & de barro e esti em
exposicao numa das salas do Curso de Museus; feito de taha-
tinga rosa-claro, ¢ de forma cénica, denunciando pela regula-
ridade da mesma ter sido executado em tdrno de oleiro. Reco.
berto por uma pele, provavelmente de cabrito, esta & mantida por
cipés flexiveis ajustados ao cone por meio de cavilhas de ma-
deira. Mede 28 centimetros de altura por 22 centimetros de
boca. Desconhecemos o local de onde provém. Nio cremos
serem muito comuns tais instrumentos e a seu respeito pouco
conhecemos. Quanto 3 sua dennminagﬁﬂ somente encontramos
em “A influéncia africana no portugués do Brasil” o térmo "rum-
pi” ~ tambor de barro — cuja etimologia o aufor, Renato de
Mendonga, diz ndo vir nos dicionarios. Cita, em abono. um
trecho de Pedro Calmon, em “Malés — a2 insurreicio das sen-
zalas”, mas a transcricio nada esclarece sdbre a matéria-prima
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dos atabaques referidos pelo escritor baiano. Nada encontrei
em varios outros autores e Oneida Alvarenga (Catalogo Ilus-
trado do Museu Folclérico, etc), comentando a designaq;ﬁo citada
por Renato de Mendonca, diz ser éle o tnico a registrar “rumpi”
como tambor de barro.

De fabricacdo mais recente, existem. numa pequena colecio
de objetos folcléricos que se esta organizando nas salas do
Curso de Museus, dois “agogés”, um “adja”, um “ganza”, um

"berimbau” e dois “caxixis”, reunidos para simples demonstracio
aos alunos que o freqiientam.

O “agogdé” ¢, depois dos atabaques, o instrumento mais
freqiientemente usado nos cultos afro-brasileiros, tanto ma Bahia
como no Rio de Janeiro. Conhecemo-lo de dois tipos: o primeiro,
mais comum, constituido por duas campanulas achatadas. mon-
tadas sébre as extremidades de uma haste recurvada, de ramos
de comprimento desigual; o outro, mais raro, compde-se de um
cabo, na extremidade do qual estio fixadas duas campanulas
Conicas, uma com o vértice dentro da outra, O instrumento
pode ser feito de ferro ou de metal e os seus sons sdo bastante
agudos, existindo entre as notas um intervalo que varia geral-
mente entre uma qumta e uma sétima. Os sons agudos produ-
zidos pelo “agogd”, percutido ritmadamente com vareta de ferro
ou metal, tornam-se exasperantes pela monotonia, ac fim de certo
tempo, e acreditamos que facilite sobremaneira, nos rituajs negros,
a manifestacdo de crise nervosa a que se denomina popularmente

“descida do santo”.

Jaques Raimundo afirma que a palavra “agogd” é iorubana

e significa “sino”. Edison Carneiro da-lhes também o nome

de “gan”, ou “ga”, quando tém uma s6 campanula. Camargo

Guarnieri, citado por Oneida Alvarenga, em informacdo co-

Ihlda para o Departamentﬂ de Cultura de Sio Paulo, diz que
atr

"gd” € o "agogd” de ¥erro. Camara Cascudo. no seu “Dicio.
nario do Folclore Brasileiro”, anota ainda o esclarecimento do
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Major Dias de Carvalho, segundo o qual o “agogd” é o “ru-
bembe” dos povos de Lunda.

Outro instrumento idiéfono é o “adja”, espécie de sinéta
metalica qué serve para reunir os crentes no inicio das sessdes

de candomblé (C. Cascudo) e atrair a atencdo dos “orixas”
quando a “filha-de-santo” se prosterna ante o altar, fazendo o
“ika” ou “odubalé”, saudac¢des devidas, respectivamente, aos
“orixas” masculinos ¢ femininos. Segundo Edison Carneiro, o
“adja" pode ser agitado, (ambém, pela “mai-de-santo” sdbre a
cabeca das “filhas” para provocar a chegada do “orixa”, tendo
nesse caso o mesmo efeito do “agogd”. Isso & feito, segundo o
pesquisador baiano, quando a chefe do culto percebe nas
“filhas” sinais de atarantamento a que denominam “barravento’,
possivel corruptela de barlavento. O “agogdé” de metal e o

*adja” foram trazidos da Bahia pelo prof. Viana Guerra.

Do Estado do Espirito Santo foi trazido & mesma colegdo,
pela Prof. Nair de Morais Carvalho, outro instrumento idié-

-

fono, bastante curioso pela sua feitura e que se denomina “canzi

»

“canzé”, ou ‘ganzd”. E formado por um grande gomo de bambu

sobre o qual sdo feitas inGmeras ranhuras, em sentido transver-

sal. Atritando-se uma vareta sobre elas, obtém-se o classico
i L 8 = - -

som de “reco-reco”. E um instrumento muito usado em grande

‘ticumbis”, “folias”,
etc. Mede 44 centimetros de comprimento total, tendo a su-
perficie atil para friccdo 28 centimetros. E dotado de um cabo
de madeira toscamente esculpido em forma de cabeca humana.

nimero de conjuntos folcléricos tais como

Embora njo se lhe possa atribuir uma origem exclusivamente
africana, pois “reco-recos” semelhantes foram observados também
entre os amerindios, é certo que o 'canza” tem papel destacado
como instrumento marcador de ritmo nas manifestacdes e fol-
guedos afro-brasileiros..

O dGnico instrumento corddfono de origem afro-brasileira
exposto nas colecdes do Curso é um “berimbau-de-barriga”, ori-
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ginirio da Bahia e de propriedade do autor. O berimbau-de-
‘barriga ¢ uma variante do arco musical primitivo, instrumento
que ndo se deve confundir com o berimbau-de-bdca, aquéle mes-
mo referido no velho refrio — “berimbau nfo é gaita”... O

berimbau-de-barriga, também denominado “urucungo”, “rucum-
bo”, “uricungo”’, "bucumbumba”, “gébo”, etc, compde-se de um
arco de madeira rolica, com cérca de 25 milimetros de di@metro
e metro e meio de comprimento, tendo esticada enlre as suas ex-
tremidades uma corda de aco cuja tensdo se pode regular por
meio de amarras de algoddo. Présa ao arco ¢ & corda, proximo
a uma das extremidades daquele, existe uma cabaga de 15 centi-
metros de didmetro onde foi feita uma abertura de 8 centimetros,
oposta ao arco. Toca-se o instrumento percutindo a corda com
uma vareta. Uma das mios, em geral a esquerda, mantém a
boca da cabaca ajustada ao abdome pela pressdo dos dedos
médio. anular e minimo, enquanto o polegar e o indicador
sequram uma moeda de cobre que desliza s6bre a corda, modi-
ficando-lhe o comprimento a fim de variar a nota obtida. Para
maior sequranca a moeda de cobre tem um pequeno entalhe
onde a corda deve deslizar. A mao direita bate com a vareta
sobre a corda agitando ao mesmo tempo © “raxixi’, instrumento
complementar do berimbau-de-barriga. O ‘“caxixi”’, também
dito “mucaxixi” ou “gongo”, é uma cestinha de forma alongada,
provida de al¢a semicircular e com fundo de couro, contendo
alqgumas pedrinhas, Quando & agitado, emife som semelhante ao
de um chocalho nao metalico.

A melodia obtida com o berimbau-de-barriga é bastante
monétona, pois ndo permite grandes varia¢bes; o ritmo, entretanto,
é bastante rapido. Debret fixou com exatiddo a figura de um
negro tocador de urucungo numa das estampas da “Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil” (pr.41).

O berimbau-de-barriga até hoje é usado no jogo da ca-
poeira, que ainda se pratica em varios pontos do Pais, especial-
mente na Bahia, com acompanhamento de pandeiro. Descri¢des
classicas désse jégo sio encontradas na “Bahia de outrora” de
Manuel Quirino, ¢ em ‘Festas e Tradigdes Populares”, de Melo
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Morais Filho. Alguns autores mencionam a existéncia de um
berimbau sem cabaga, perdendo assim o modesto instrumento
sua caixa de ressondncia.

- Dois “caxixis” avulsos podem ser apreciados também na
mesma vitrine da colecao do Curso de Museus.

A iltima peca das gque nos propusemos estudar neste pe-
queno trabalho ¢ uma rabeca de escravo que se encontra exposta
na Sala da Miisica Brasileira, Trata-se de um instrumento com
75 centimetros de comprimento e 22 centimetros na sua maijor
largura, apresentando as linhas classicas do instrumento de corda.

E de execugdo tdsca, embora cuidadosa, denotando que o seu fa-
bricante, se nfo possuia a técnica perfeita e o instrumental ade-
quado para tdo complexo mister, era dotado, contudo, de acurado
poder de observagdo e dono de notavel senso de equilibric esté-
tico pois ndo & de crer que pudesse ter em maos, permanente-
mente, um modélo do instrumento ou mesmo as fArmas de cada
peca. De qualquer maneira realizou uma verdadeira cépia do
instrumento classico, Estd em bom estado de conservacio, fal-
tando-lhe Gnicamente o cavalete e a pestana. Procede de Ita-
nhaém, no Estado de Sio Paulo.

ik

noz do instrumento,
na extremidade do brago, contrastando com a perfeicio do res-
tante do trabalho, foi substituida por uma cabeca humana. tos-
- camente esculpida, com a face voltada para cima, como se aquéle
que a executou quisesse deixar patente ndo ser um profissional
na fabricacdo de instrumentos de miisica, ndo obstante a sua

E interessante notar que a classica

evidente habilidade manual. Dos instrumentos désse tipo que
conhecemos é um dos mais perfeitos, nio sé pelo equilibrio das
linhas como pelo esmero da execugdo, dentro das possibilidades
materiais de seu modesto e anénimo autor, estando muito acima
das conhecidas “rabecas de escravo” e “rabecas de cego” que
outrora abundavam no interior do Brasil, com maior fregiiéncia
no nordeste, e hoje ja se vdo tornando raras.
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