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Considerar um museu, e em particular um museu nacional e histo-
rico como um lugar de memoria ndo chega a ser propriamente original: o
exercico debusca de uma certa topografia da memornia deve-se, sobretu-
do, a Pierre Nora, que dirigiu um seminério sobre o tema na Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris entre 1978 e 1981. As ativi-
dades acad@micas realizadas em torno a este seminario deram origem a
elaboragao dos volumes da colegao publicada pela Editora Gallimard com
o titulo Les Lieux de La Mémoire. Na trilha aberta pelo trabalhoinovador
da equipe coordenada pelo historiador trancés, multiplicaram-se, nas mais
variadas latitudes académicas, as iniciativas no sentido deaprofundar e
problematizar questOes relativas aos lugares da memoria, especialmente
aqueles referidos a memdaria coletiva, quase sempre associada a uma su-
posta memdria nacional.

“Falamos tanto de memdria porque ja ndo existe amemoria”, afir-
ma Nora no artigo que abre o volume sobre A Republica, para precisar
logo em seguida:

“A curiosidade em relagao aos lugares onde se cristaliza e se refu-
gla a memoria esta ligada a este momento particular de nossa histéria.
Momento de articulagio, em que a consciéncia da ruptura com o passado
se confunde com o sentimento de uma memoria despedagada, mas mo-
mento no qual este desgarramento desperta ainda a memdria para que
possa formular o problema de sua encarnagao. O sentimento da continui-
dade torna-se residual em relacdo a alguns lugares. Existem lugares da
memaoria porque ja nao existem meios de memdaria.”.!

Entre esseslugares da memdria, onde “pela vontade dos homens ou
o trabalho dos séculos” a memoria coletiva parece tomar corpo e cujo
inventario e analise apresentam-se como uma urgéncia, Pierre Nora cita
como simbolos eloglientes as festas, 0s emblemas, 0s monumentos e as
comemoragOes, mas também os discursos encomiasticos, os dicionarios e
OS museus.”

O MHN, retane e encerra essas multiplas dimensdes, nao apenas
por ser um museu historico e nacional, mas também porque sua histdriao
destaca como lugar privilegiado de constru¢ao de memoria.

O objetivo deste texto, forgosamenteinicial e sem nenhuma preten-
sao académica, uma vez que nao o sustenta uma pesquisa consistente, €
duplo: por um lado procura sublinhar a relevancia de um aspecto da his-
toria do MHN - sua origem - como elemento significativo para uma
analise de sua fungdo sodial. Por outrolado, pretende tecer algumas con-
sideragbes sobre este Museu como instituigao-documento das multiplas
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significages possiveis dos conceitos de museu, de meméria e de histéria
e das relagdes entre esses trés conceitos.

1. ARQUEOLOGIA DE UMA FUNDACAO:

Criado em 1922, no ambito dos eventos celebrativos do entio cha-
mado “centenariodo Brasil” e que se consubstanciaram na fantéstica co-
memoragao da “Exposigao do centenéario”, o MHN n&o apenas consti-
tuiu-se num dos “suportes materiais da memoria” coletiva em constru-
¢do, mas também num “apoio”’, pleno de significativos, para repensar
essa mesma memoria. “No centenario da Independéncia, o Rio de Janeiro
modernizado apresentava-se as nagdes modernas como “vitrine do pro-
gresso”* mundial, e, simultaneamente, “inventava uma tradicio”® que
ganhava contornos de historia e de nagao entao significativamente chama-
da Casa do Brasil®.

A criagao do Museu no marco das festas do centendrio permite
considerag0es relevantes para que o repensemos em nossa historicidade, e
1SS0 porque a instituigio parece ter nascido com uma dara intendonalidade
pedagogica e, por que ndo reconhecé-lo, politica.

A exposigdo do centenario, apresentava-se como a apoteose
celebrativa de processo que marca a passagem do século XIX ao século
XX na capital da reptiblica. Nas festas do centenario daindependéncia a
cidade nao se apresentava apenas como capital politica e administrativa,
como a capital financeira e o principal porto comercial do pafs, mas como
a capttal de um projeto de futuro que o estado e as forgas sociais por ele
representadas impunham sobre uma sodedade que estes mesmos agentes
viam como ainda adormecida na morrinha colonial. O Rio de Janeiro
festejava no “centendrio do Brasil” sua elevagaoa capital do progresso
do pais. .

Nodiscurso oficial, admiravelmente sintetizado na alocugio profe-
rida por Epitécio Pessoa na abertura da exposi¢ao’, este projeto de futuro
se articulava em torno as miltiplas associagdes entre “ progresso”, “ civi-
lizagao”, “ordem”, “trabalho”, “saneamento”, “racionalidade”, e “ cida-
dania”, conceitos esses que teriam o entendimento de quea Ordem na
republica, era o Progresso pela superagio, no plano da institucionalidade,
dos conceitos opostos de “atraso colonial”, “barbarie”, “ desordem”, “ oci-
osidade”, “doen¢a”, “irracionalidade” e “anarquia”.

QOutro discurso, o da grande mostra internacional, daria visualidade
a este mesmo contetdo. Dentro dele, um terceiro discurso, também visu-
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al, se encarregaria de refazer alégica que permite restaurar os nexos entre
passado e futuro, redimensionando assim o presente: o MHN.

O Rio de Janeiro que “civilizava-se” - para usar uma conheci da
expressdo da época - e passava por profundas transformacdes para que
pudesse apresentar-se aomundo como cartao postal e capital de progres-
so, de certa forma teatralizava o movimento de construgaode umanova
ordem que, no entanto, sob uma roupagem inovadora mantinha e
aprofundava - modernizando-a - alégica excludentee hierarquizadorado
conjunto dos agentes sociais. Nele, a nova Casa do Brasil parece desem-
penhar a fungao de reconciliar uma soci edade que deve aprender a ser
moderna com um passado que em suas colegdes apresentava, nao como
“ atraso” mas como memoria de tradicoes. Tradigdes e progresso, vistos
como referéncia comuns a todos 0s agentes sociais, conformavam assim a
nagao.

As forcas que imprimem diregao ao estadoreconstroem- fisica e
ideologicamente - o Rio de Janeiro comosintese de um progresso sinoni-
mo de civilizacio e que, no dizer de um dos cronistas da cidade, naoera
senio a projecio do desejo de “ser tal qual Buenos Aires, que é o esfor¢o
despedagante de ser Paris”® No mesmo processo em que a vitdria do
novo, consubstanciada na reforma urbana que traduz as formas modernas
impostas a uma sociedade tradicional, inaugura-se um Museu Historico
Nacional, vale dizer um espaco cuja fungao € a de um momento que
permita a concreta identificagdo das reliquias de uma suposta nagao, fun-
cio esta que nao deixa deser a de dar visualidadeauma re-escritura da
historia que deve ser aprendida como a historia detodos.

A Casa do Brasil se apresenta assim, em sua origem, como
uma exposigao dentro da Exposigao. Se essa impde aosque a
percorrem um discurso persuasivo a primeira apresentard o cenario
e o roteiro de uma tradi¢ao comum, de uma historia nacional,
assumindo assim o pleno sentido de lugar de meméoria porque lugar
no triplice sentido da palavra: “material, simbdlico e funcional”’.

Obviamente nao é minha pretensao concluir do que fica dito qual-
quer tipo deintencionalidade maligna a guiar maquiavelicamente 0s que
fundaram a instifuicio cuja andlisenosocupa. Nao fosse senao por dever
de oficio, seria um elementar anacronismo imaginar que agentes soclais
situados num dado momento escapem as determinagdes de seu tempo.
Ninguém, quer me parecer, atribuiria aos construtores darepublicavelha,
intencoes democréticas no sentido que hoje conferimos ao termo.

O que pretendo é assinalar o cardter moderno das preocupagdes dos
fundadores da Casa do Brasil, e isso porque a propria nogao da Histona
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como um elemento articulador na construcio de uma identidade coletiva,
vale dizer, de uma meméria nacional, é um dado da modernidade.
Hobsbawm, ao trabalhar com a inven¢ao das tradicoes,localiza na se-
gunda metade do século dezenove e nas primeiras décadas do século XX
uma multiplicidade deinidiativas por parte dos estados europeus moder-
nos no sentido de construir o consenso pela via da meméria coletiva.

Pretendoigualmente retomar umaidéia cara aos que comigo enten-
dem que educar em histéria € sempre educar para a cidadania.

Se admitimos que o modelode didadania que postulamos enquanto
agentes politicos se expressa também através de nossa pratica enquanto
professores, no caso dos professores de historia, pelo contedo seleciona-
do tanto quanto pela metodologia desenvolvida, entio é possivel admitir
que essa particular “aula” que é uma visita ao MHN pode assumir uma
dimensao politica. Nao tenciono aqui entrar no debate sobre quais seriam
as agéncias competentes para a formagio de cidadaos, mas sim
problematizar os conceitos dehistéria e de memoria coletiva, necessaria-
mente presentes numa institui¢do como 0 Museu, da mesma forma que na
atividade pedagégica dos historiadores. Sublinhar o nexo dos dois concei-
tos com a concepgao de cidadania e portanto de sociedade politica, pode
ser um dos elementos que nos permitem destacar uma perspectiva de

atualidade para esse trabalho.
Uma vezestabelecidas, pela via doresgate dosentido da origem do

MHN, as premissas de nossa anélise, resta-nos, refletir sobre a educacio
em histéria possibilitada pelo Museu.

2. MUSEU: MEMORIA (S) EHISTORIA(S)

Ja ficou observado anteriormente que nenhuma pesquisa mais subs-
tantiva sustenta esse trabalho. Cabe agora assinalar que nao conto com
uma formulagéo de objetivos comuns aos chamados Museus Nadionais
que possibilite uma avaliagdo do Museu. Da mesma forma, nao recebi
qualquer instrumento aplicado a um universosignificativo de visitantes
do MHN que permita esbogar observagies conclusivas. O que aqui vai
dito expressa apenas um feixe de impressoes de visitante/ usuaria do Mu-
seu, que tem sobre os demais o privilégio de ter conhecido as entranhas
dessa institui¢do em razao do Seminério.

O corpus que me serve de base para esse texto, reconhecidamente
Impressionista, ¢ a memaria que fago de minhas muitas visitas ac MHN.
€ portanto pela méao da minha prépria memdria pessoal, “fiel e movel
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como toda memoria”, como ensina Jacques Le Goff'2, que pretendo ali-
nhavar algumas consideracoes.

Essas observagdes preliminares implicam no reconhecimento de que
naosou objetiva e neutra em relagio ao MHN, uma vez que, por multiplas
razoes, essa Instituigao faz parte de minha histéria pessoal. Talvez por
isso mesmo tenha alguma qualificagio para falar sobre ela.

Minha primeiralembran¢a do Museu é a de uma menina que nas
tardes de domingo era levada por um tio querido a passear pela ddade de
automovel, com toda a criancada da familia.

Num desses passeios, familiarmente chamados - nio sei porque
Insondaveis razoes - de “volta doindio”, perguntei um dia de quem era
aquele casarao enorme e que ainda parecia ser maior aos meus olhos
infantis. A resposta foi surprendente: era “a casa dotrem”. E diante do
enorme assombro daquela menina que era eu e que, ainda ndo treinada em
ocultar suas ignoréncias por tras de siléncios estratégicos, afirmava en-
cantada que “n&o sabia que os trens tinham casas”, veio nova resposta e
novasurpresa: aquela casa era de um tempo em que nao existiam trens
como 0s nossos, de um tempo em que a palavra “trem” queria dizer o
conjunto de armas guardado para defender a cidade.

Imprecisdes a parte, meu primeiro encontro com o MHN me pro-
porcionou um ensinamento histérico que hoje avalio como precioso: o de
que o “tempo de antigamente”nao era apenas um “tempo que vinha an-
tes”, mas era um tempo diferente. A nogio de diferenca associada a NOGao
de tempo historico ficava assim, ainda que nao tematizada, claramente
apontada para oraciodinio concreto daquela menina que descobriu numa
tarde de domingo que em outros tempos “as palavras queriam dizer outras
coisas” e nao existiam trens como 0s que conhecia!

Mais tarde, ja como aluna de um colégio de meninas do Rio, visiter
o interior do Museu pela primeira vez. O grifo no verbo pretende subli-
nhar o carater de peregrinagio civica inerente a tais praticas escolares.
Minha memodria pessoal dessa visita, provavelmente feita no final da dé-
cada de 50., € apenas a de uma sucessao infinita de salas com paredes
recobertas por pratos de porcelana e a visao imponente de gigantescos
quadros com cenas de guerra.

Ao passar agora da memdria & hist6ria nio é diffcil perceber que
meu novo contacto com o Museu me ensinou um determinado conceitode
museu e uma dada compreensao de histdria.

O que dali se depreendia era, por um lado, o entendimento do
museu como colegao, tal como foi concebido no século XVI, e que atribui
a essas instituigdes a fungio de guardar, preservar e expor seus acervos. E
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com base nesse conceito que David Lowenthal observa que “ os museus
necessariamente suprimem a vida do passado” umavez que “as reliquias”
neles conservadas “ extraidas de seu contexto fundonal, podem embolorar-
se isoladas, numa exposicao” . Aolevar acritica a concepgao do museu
museton ao limite da perversidade Bernard Marrey afirma que“abeleza e
a cultura (permanecem) mumificadas num museu”’. Por outro lado,
subjazia aquela experiénda um entendimento da historia comoum panteon
de grandes homens que, individualmente, faziam a patria narazao direta
desua gesta herdica. Aos futuros ddadaos que visitavam o MHN em seus
uniformes escolares restava soldar sua memoria individual aquela histo-
ria, entendendo-a como memdria nacional. Felizmente a lembranga con-
servou apenas os pratos de porcelana nas paredes...

Em 1967 voltei ao MHN para trabalhar em seus arquivos - entao
mais ou menos ordenados em mapotecas no terceiro andar - com o objeti-
vode produzirum primeirotrabalho de pesquisa: a monografia debacha-
relado. Sem saber, trocava minha identidade museologica de ” visitante”
pelade”usuario”.

Lembro-me dos funciondrios que me atenderam, e de sua disponi-
bilidade para secundar as buscas da pesquisadora estreante, que para ser
sincera, teria que reconhecer que nao sabia bem o que buscava. Lembro-
me de um restaurante que havia no patio interno. Lembro-me sobretudo
da sensacio de encantamento que experimentei ao garimpar, nagavetade
uma das mapotecas, o relatério manuscrito do chefe de policia da capital
em 1889, narrando os episddios do 15 denovembro: para os parametros
domeu entendimento de histéria naquele momento, o documento manus-
crito representava algo assim como icone da dentifiadade de meu primei-
ro trabalho de historiador que a universidade me ensinara a esbogar nos
moldes eminentemente factuais de que entao dispunha. Era o museu en-
quantoinstituicdo de pesquisa 0 que me era apresentado.

Na sucessdode salas do Museu que eu de quandoem vez percorria,
para descansar doque entdome pareda um arduo trabalho de investigagao
cientifica, eu reforcava as licdes de histdria aprendidas dentro das salas da
universidade: a de outra sucessao tao uniforme elinear como a da exposi-
¢ao, também pautada pela evolu¢io do tempo cronolégico, onde se orde-
navam os acontecimentos, no Museu metaforizados por objetos
emblematicos. Nas ruas do centro da cidade naquele ano de 67, € nos
pilotis da PUC onde estudei, aprendi outras dimensdes da historia vivida
como memoria coletiva.

A partir de 1985 voltei diversas vezes ao MHN. Nas visitas as
exposi¢hes temporérias, na participagdo como conferencista em alguns
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dos cursos promovidos pela instituigio, nainauguragio do médulo “Co-
lonizagao e Dependéncia”, e nos encontros com as colegas que ali traba-
Iham, alguns deles meus ex-alunos, sempre aimpressao de uma institui-
Gao que passou a caracterizar-se pela reflexio e pela agiio sobre si mesma
e sobre a sociedade e a cultura. ,

Minha dltima visitaao MHN antes da redacao deste texto foi feita
naqualidade de “especialista convidada” pela direcao da Fundacio Nad-
onal Pr6-Memoria para participar do Seminario Museus Nadonais: perfil
e perspectivas, como membro do grupo de estudos encarregado da anélise
dainstituicio.

Esta visita teve lugar no dia 07 de junho, mais precisamente entre
as 9 e as 19:30 horas, e possibilitou, além do privilégio de conhecer de
um angulomuito particular a vida e adindmica interna do Museu ede
interagir com a equipe responsavel pelos seus varios setores, tematizar
algumas “impressdes” que ficaram de minhas visitas da década de 80.

Uma primeira ordem de observagdes diz respeito ao fato de que
esta visita tornou possivel a percepgao de um novo conceito de museu,
que, senao interpreto mal o que constitui o cerne das discussdes com a
equipe, se apoia no entendimento da histéria, da memoria e da nacao
como construgoes e se expressa namaneira pela qual ainstituicao entende
erealiza aintegracao de sua dupla dimensaode, porum lado, conservar e
expor um acervo, e, por outro, produzir uma leitura e uma reflexao a
partir deste mesmo acervo, tendo como referéncia a meméria coletiva.

Neste sentido, 0s nexos entre 0s vdrios setores do Museu parecem
indicadores de que oreconhecimentodanecessdria autonomia dos se-
tores especializados (cujo publico alvo é prioritariamente o usuario que
procura o arquivo, a biblioteca, a reserva técnica ou a magnifica colegao
de numismatica) ndoimplica na auséncia de uma politica comum ao Mu-
seu como um todo, entendido como uma instituicao aberta ao debate inte-
lectual, assim como as demandas das diversas agéncias da sociedade, no
ambito de sua competéncdia especifica.

Para a efetivaimplementacao do novo tipo de museu proposto, a
reformulagao do circuito, ja parcialmente realizada, no médulo “ Coloni-
zagao e Dependeéncia”, enfrenta os elementos dados pelo acervo existente
e pelo espaco fisico disponivel como condicionantes de uma selecio emi-
hentemente tematica. Os projetos que foram apresentados para os quatro
mddulos ainda nao concdluidos, pelo cuidado museografico e museolégico
querevelam, como pela constante referénda as categorias de temporalidade
(cronoldgica e sodial), de regionalidade (espacial e cultural) e de SrUpPOS
soclais, fazem supor que 0s novos circuitos, sem abir mao de uma certa
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leitura da histéria e da memoria coletiva ao assumir e explicitar a selecao
feita, nao deixardo de permitir outras tantas leituras diferenciadas.

Uma segunda observagao tem por objetivo sublinhar alguns aspec-
tos ja anteriormente anunciados, sobretudo aquele que apontadvamos ao
indicar como um dos objetivos desse trabalho a possibilidade de conside-
rar 0o MHN como uma instituicao-documento. Se o exercicio de uma
“memodria individual” sobre 0o Museu - no caso, a minha - permite vé-lo
como expressao da polissemia dos conceitos de museu, de memoria cole-
tiva e finalmente de histéria, nao é apenas neste sentido que o Museu é
documento para os que déle se aproximam, tampouco seu carater de docu-
mento serestringe ao fato de sua origem testemunhar a fungao pedagégi-
ca, que mesmo com objetivos e contetdos diferenciados, um museu sem-
pre oferece.

O carater de museu-documento, no caso do MHN se expressa na
atual politica dainstituicao, na medida em que nela se articulam as trés
dimensodes do tempo histérico apontadas pelo historiador portugués Luis
Filipe Barreto : 0 museu conserva e expde o tempo passado em sua
reserva e em suas exposigoes; dialoga com o tempo presente pois a ele se
dirige e procura se adequar e constitui, ele proprio, a terceira dimensio
do tempo histérico que é a do tempo pussado-presente pela explicitagio
deuma dada interpretagio de memoria coletiva. Também neste sentido &,
portanto, documento.

Uma terceira e Gltima observagao: durante a visita realizada dia 07
dejunho, minha avaliagdo subjetiva é de que a grande preocupagaoime-
diata da equipe de espedialistas encarregada da gestao do MHN se refere
a0s melos técnicos e financeiros que tornem factiveis os projetos em cur-
s0. Um cotidiano dedicado a administrar a escassez parece exercer uma
pressao perversa sobre 0s que dedicam o melhor de seus esforcos &
viabilizagdo dos novos programas e projetos do Museu. Interpela a evaso
de funcionarios valiosos e cuja formagao se fez na e pela instituicio.
Também no MHN as questoes orcamentarias e financeiras parecem ame-
acar as atividades fim de qualquer inslilui¢io cultural, em lugar de
possibilita-las.

A captagao de recursos oriundos do setor privado vem sendobusca-
da, tanto no que diz respeito a ampliagio e restauragio do acervo quanto
no que se refere ao finaciamento de eventos, de publicaces e de ativida-
des sistematicas. Um cuidadoso dossier foi preparado com o objetivo de
sensibilizar empresas e piiblico em geral e angariar para o Museu os
benefidos da chamada Lei Sarney. Da mesma forma desenvolvem-se esfor-

2 8



¢os no sentido de implementar uma politica cultural de intercimbio
com outros paises.

O que parece fora de dGvida é que a busca de recursos privados,
ainda que imprescindivel, serd sempre subsididria num paisem que a
politica fiscal e as préaticas culturais nao parece apontar, ao menos de
imediato, para a viabilidade de um modelo nos moldes do que preside,
por exemplo, as institui¢des congéneres nos Estados Unidos. O caréa-
ter essencialmente ocasional de recursos origindrios de outros paises
nao carece de justificativa.

Um seminério do porte do que agora se organiza é
Indubitavelmente um eloquente sinal de uma vontade politica que faz
dos museus nacionais uma prioridade no ambito da politica cultural.
Certamente a questao das condigbes materiais e financeiras, e sua tra-
ducao numa politica orgamentaria que vé além do curto prazo e viabilize
0s projetos mais avancados dos virios museus serd um dos seus
resultados.

Parecer apresentadono Semindrio Perfil e Perspectiva no Rio de Janeiro,
1988.
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