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Apresentacgio

Os artigos que compiem o volume 28 dos Anais do
Musen Histérico Nacional refletem a nova linha editorial adoe-
tada, que procura abranger um nimero cada vey maior de
assuntos referentes a Munseologia ¢ a Histiria,

Abrir espagos ndo s para o5 trabalbos realizados
por técnicos do Musen Histérico Nacional mas prestigiar
também a produgdo de profissionais de owtra instituigies
contribui para dinamigar os canais de infermagdo de forma
democrdtica e preencher lacunas editoriais que, em dreas
come a museologia, sdv ainda muite carenies.

Temos certeza gue estamos, dessa forma, contribu-
indo para divalgar o Museu, suas colegGes ¢ ao mesmo tem-
po oferecer condigies para a ampliagdo de outras dreas de
conhecimentos.

Prosseguir com mais este nimers, apés as duas déca-
das de paraligacdo, faz com que a satisfagio pela edigdo apre-
seniada se some um grato sentimente de dever cumprido...

Vera I.sicia Botirel Tostes

Diretora
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Gabinetes de Curiosidades e Museus:
sobre tradicio e rompimento

José Neves Bittencourt

Mestre e doutorando em Histdna, técnico do MHN



O carater dos museus modernos tem passado, ao longo dos ultimos
cem anos, por diversas modificacdes. Desde o final da Segunda Guerra Mun-
dial, essas instiruices tendem a ser tratadas, pelos profissionals que nelas
trabalham, como suportes de sistemas de informagdes, e existe uma grande
preocupacio em dota-las de metos de agenctar documentos. Por outro lado,
também se observa uma certa tendéncia em fazer dos museus centros muitimedia
voltados para a educagdo do publico, bem como para o lazer.

Nessa direcio, consolida-s¢ a identidade dos museus modernos. Tal
identidade tem sido construida paulatinamente, 4 medida em que se consolida
a funcio social da nstituicido, vale dizer, 2 medida em que novas tarefas vao
sendo acrescentadas aquelas que, tradicionalmente, se estabelecen como sen-

do “tarefas dos museus”.

Por outro lado, 0os museus sdo instituigoes historicamente datadas, cujas
mudancas tem correspondido as mudangas pelas quais passaram as sociedades
em que surgiram. Neste curto artigo, apresentaremos a sugestao, nio original,
por sinal, de que, em suas origens, 0§ Museus estiveram estreitamente assocl-
ados a2 um duplo movimento histérico observado na Europa da Idade Modet-
na: a génese da pratica cientifica, por um lado, ¢ o humanismo, por outro. E
nosso objetivo indicar como os museus modernos, apesar dos diversos mo-
mentos de rompimento por que passaram nos séculos seguintes, mantém, ain-
da, certa continuidade com scus antcpassados mais remotos.

A pratica da ciéncia, nos dias atuals, apola-se sobre dots pilares: um
conjunto de rigorosos procedimentos de cxperimentagio e controle, geral-
mente conhecida como wréteds, ¢ a cxisténcia de espagos especialmente con-
cebidos e constituidos para sua pratica. Como nio nos ocorre, N0 momento,
melhor nome, chamarcmos tais espacos de luboratirios.

Certamente nio pretendemos que a ciéncia dependa exclusivamente
desses dois fundamentos. Mas, em sua origem, os museus modernos se
constituiram como espa¢os de reflexdo cientifica, no interior dos quais era
possivel a pratica de um dado mérodo. Pelo menos nos museus clentificos e de
historia, até hoje persiste essa caracteristica’.

Qs Gabinetes de Curiosidades - a classificagdo como légica oculta

Em 1655 surgia versio impressa daquela que tinha, por certo, sido a
obra maior da vida do naturalista dinamarqués Ole Worm: o catilogo de sua
enorme colecio de “curiosidades”, composta por mais de 1500 itens (se o
catdlogo for uma expressio fiel do gabinete e nada indica que ndo fosse). A
sala, por sinal, aparecia reproduzida no frontispicio do livro, cujo titulo, um
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tanto longo, expressava o espirito da obra: Musen Wormianum. Seu Historra
rerum Rariovum, tam Natwralinm, guam Artificialiam, tam Digmesticarum

r

guam Exoticarunr.

O interesse do museu (foi chamado assim, mas poderia ter ganho outro
designativo) composto por Olaus Worm, reside no catdlogo que descrevia seu
contetido. Nio foi, entretanto, nem o primeiro, nem o maior museu de seu
tempo. Por sinal, desde o século anterior, tal tipo de acumulacio de objetos
vinha se tornando cada vez mais comum. “Por toda a Europa, os intelectuais
moviam-se por novos habitats. Nas cortes e nas cidades, de Praga 2 Copenha-
gue, monarcas, cientistas e amadores estudavam num ambiente cuja principal
caracteristica, ao contrafio do que os estudos tradicionais deferminavam, era a
auséncia de livros. Esses ambientes eram chamados ora de museus, ora de
gabinete de curiosidades, ora de Kanst- und Wanderkammer (Camara das Artes
e das Maravilhas - em alemio, no original ), os novos locais eram supridos
nio com textos, mas exatamente com o tipo de objetos naturals que Bacon
tinha proposto que os cruditos estudassem.”” Ai estd, pois, a importancia do
catilogo: trata-se de um dpcumento, no mals moderno sentido da palavra - um
suporte de informagdes. Através dele, sua colegio de objetos tornava-se aces-
sivel até mesmo a longa distingia, e os objetos deixavam de scr meros itens
materiais recolhidos no mundo, para se tornarem espéamens, quer dizer, re-
presentantes.

Mas quem era Ole Worm, afinal? Podemos toma-lo como digno repre-
sentante do grupo, entio em expansio, dos eruditos ocidentais, postos diante
de um mundo que, de uma hora para outra, revelava-se maior do que o zlcance
do mero olhar - maior para além da linha do horizonte, mator para cima, no
céu, e mesmo para baixo da terra, dominio este em que parecla muito interes-
sado. Estudou os habitantes ancestrais da antiga Escandinavia, particularmente
da Dinamarca, sua terra natal. O que talvez explique a quantidade de artetatos
aparentemente procedentes das regites articas (caique, pegas de vestudrio de
pele, esquis, dente de #arwha/ - uma espécie de baleia, comum nas dguas do
Atlantico Notte ¢ do Artico. ** ) visiveis na imagem do frontispicio. Ele se
tornou conhecido como estudioso dos rituais pré-cristaos ¢ profundo conhece-
dor do alfabeto rinico. Como nio contava com documentos que suprissem
suas dividas, andava pelos campos adjacentes a2 Copenhague escavando, com
técnica surpreendentemente apurada, os monumentos megaliticos pré-histori-

cos?.

Mas nem a verve de colecionador demonstrada por Ole, e nem sua
aplicacio em descrever sistematicamente a colegao, chegavam a ser exatamen-
te novidade. Cerca de cem anos antes, um médico de Antuérpia, (atual Bélg-



ca) chamado von Quiecheberg, tinha formade uma colegio de curiosidades
naturais, descrita ordenadamente, e que mereceu um catilogo impresso; John
Kentmann, médico inglés residente em Torgau, Alemanha, publicon, em 1565,
uma cuidada descricio de seu gabinete de rochas ¢ outros minerais’. Conside-
raremos como catilogos as descricdes sistemdticas, ou seja, ordenadas ¢ in-
corporando algum tipo de informagdo em torno do objeto considetado. Se
formos considerar apenas relagdes de itens, ou seja, listagens (para usar um
termo atual), teremos exemplos desde a  Antiglidade.

Por outro lado, o catidlogo de Worm apresenta, pela primeira vez, de
maneira detalhada, o espaco de uma colegdo Outras imagens, publicadas mais
ou menos na mesma época, mostram colegdes, mas nenhuma dz maneira que
Worm tentou fazer. Estd 14, tomado de maneira ampla e frontal, o gabinete.
Podemos ver as colecdes arrumadas, e podemos perceber o método subjacente
a0 slstema.

Em 1751, ou seja, 100 anos (arredondados, é verdade, mas o que sido
quatro anos?..) depois do aparecimento do catilogo da colecio de Worm,
aparecia em Paris uma outra obra, que estava destinada a um brilho muito,
mas muito mais intenso do que o atribuido ao pequeno livro de objetos: a
Enciclopédia. Ponto de chegada ¢ marco de toda uma tendéncia intelecrual
que pretendia representar o ponto alta das possibilidades do uso sistematico
das faculdades humanas, a Enciclopédia buscava um objetivo que, examinado
hoje em dia, pode parecer delirante: classificar e representar o conhecimento
humano. Um pequeno livro e uma enorme obra, separados por mais de um
século, 540 NOSS0S MArcos.

O motivo ¢é simples: Waorm e os enciclopedistas sao todos tnbutanos
de um método e de uma tradigio que, tendo se consolidado fortemente, ainda
hoje marca, de forma indelével, até mesmo nossos bancos de dados
automatizados. Trata-se da sisternatizacdo da realidade perceptivel por meio

da arrumacio de itens representativos.

Podetiamos buscar a origem de tal tendéncia na Antiglidade, pors clas-
sificar € uma mania humana (ndo existem classificagdes “naturais’”, nem no
homem, nem na natureza - as classficacbes sio sempre criagoes); podemos
citar as cuidadosas descrigdes feitas por Plinio, o Velho, gue aproximava itens
naturais por similitude; antes de Plinio, Aristdteles ja tinha bosquejado o
assunto. Mas, no que tange a este estudo, o ponto inicial situa-se em Francis
Bacon. O Chanceler ja tinha sugerido que os naturalistas estudassem com
atencio objetos recolhidos na natureza. Com efeito, em 1594, o autor de
“Novum Organum” sugeria aos estudiosos:

| 0
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Um gabinete suficientemente vasto, no qual tudo quanto de estranho
ou engenhoso 2 mio do homem tenha feito [...] tudo quanto de singularidade,
de oportunidade, de estranheza tenha produzido; tudo quanto a natureza tenha
torjado, em coisas viventes e que assim possam ser mantidas, devem ser
selecionadas ¢ incluidas. *

O gabinete de curiosidades descrito no catalogo que nos chega, nio se
restringia apenas a categoria de objetos de interesse das pesquisas do natura-
lista. Quem quer que examine a ilustracio em detalhes notara 2 presenga de
itens que i devem ter sido postos para exemphficar categorias. Afinal, dificil-
mente um jacaré € um tat seriam encontrados no polo.

Poderiamos ser (baconiamente..) induzidos ao erro de pensar que,
tanto o erudito Olaus quanto seus pares, eram ou malucos ou VISIONArios, e
tinham metido na cabeca uma tarefa quimérica, visto que os fendmenos da
realidade sensivel sio em numero infinito, jamais podendo scr inteiramente
capturados pelos sentidos, quanto mais reunidos numa sala. Erro seria pensar
assim: Bacon achava que “a natureza é determinista, o resultado de um nime-
ro finito de mecanismos geradores associados a naturezas normativas particu-
lares, ou esséncias. |...] Scus trabalhos sugerem ainda uma ligacio entre as
formas a serem descobertas e as qualidades primarias das coisas™’. Worm,
tanto quanto todos os outros formadores de gabinetes ¢ colegoes (que na época
nac eram poucos) sabia o que fazia - juntava exemplos. Com efeito, em um
livro chamado “Nova Atlindida”, Bacon sugere que a compilacio de exem-
plos ajudaria a governar um Estado com justica e provendo a felicidade dos
crdadaos, A “Nova Atlintida”, uma estoria utopica bem ao gosto da época,
descreve complicadissimos sistemas de pesquisa cuja fungao seria “o conheci-
mento das causas e dos segredos dos movimentos das coisas e a ampliaciao dos
limites do império humano para a realizacio de todas as coisas que forem
possiveis”8. Pode-se pensar se a pequena sala de Worm talvez nio buscasse 2
mesma colsa. Afinal, estdo 1a, postos lado a lado, uma quantidade grande de
tendmenos, passiveis de observacio. Tratava-se de um laboratorio espe-
cializado, do tipo que o Chanceler, naquela época |2 marto hd quase trinta
anos, reclamava, Um dia, a unjio de todos os gabinetes, que entio prolifera-
vam pela Europa, talvez permitisse atingir “a verdade”.

A similaridade entre as proposi¢ées de Bacon e a acio de Worm chega
a ser surpreendente. Bacon propde um método de Investigagio da natureza
que permitiria conhecer os fendmenos concretos, quer dizet, as manifestacées
da realidade empirica. A partir dessa observacio, que deve ser sistematica,
ascende-se as leis gerais, que sio as causas daqueles. Com essas proposicdes,
parte de um programa que o Chanceler denominava “Instauragio Magna”, ele



inventou o que é chamado de método indutivo, e tornou-se um dos antecessores
da moderna ciéncia. O método de Bacon consiste, em ultima anilise, na
formacio de tabelas que tornem possivel a selégao e classificacio das expen-
incias sensiveis, devidamente controladas por experimentos que permitam a
certeza de que a experiéncia sensivel particular da realidade nio seria imedia-
ramente tomada como generalidade, abrangendo imediatamente todas as de-
mais que lhe guardassem alguma semelhanga.

Mas o que tem o gabinete de Worm com o método indutivo? Numa
palavra: as tabelas. Qualquer um que examine a gravura representando o Museu
Wormiano percebe que, nas estantes do erudito dinamarques, estao arruma-
dos diversos produtos da natureza e do engenho humano. De fato, os gabine-
tes podem ser considerados, eles mesmos, artificios engenhosissimos, quando
olados de perto. Permitem uma espécie de “purgacio” da realidade, organi-
zando a experiéncia sensivel. O fendmeno 13 estd, mas sem 2 confusio que
obliteraria os sentidos. Passavam a ser modelos isolados, ¢ assim, tinham suas
caracteristicas amplificadas. As “formas”, quer dizer, a lei geral que os diri-
ge, poderiam surgir apés certo tempo de reflexdo; além disso, isolados, os
fendémenos poderiam ser melhor submetidos 4 experimentos de controle. Tra-
ta-se de uma estratépia geral, que deveria ser aplicada a todo e qualquer feno-
meno, permitindo inclusive observi-los em situagoes novas. Afinal, deveria
ser mais facil observar e descrever os resultados da queima de carvie num
gabinete do que num incendio. Os gabinetes taziam, pois, parte, destc novo
comportamento cientifico. Vimos acima, o proptio Bacon tinha percebido a
importincia dos ajuntamentos de itens materiais. “A ci€ncia baconiana, como
pratica sistematica e disseminada, era uma novidade historica no século XVII,
e a eficacia da estratégia foi uma descoberta historica, que permanece um
componente vital da atividade cientifica. Parte importante da meta da verda-
deira ciéncia é a ampliacio dos meios de, na pritica, intervir no mundo fis1co

e controli-lo, sistemiticamente torcendo o rabo do ledo .

Mas é sempre importante frisar que Bacon nio inventou os gabinetes,
e nem eles surgiram de um momento para outro, A formagdo de uma massa
critica de testemunhos materiais, pode ser dada como tributaria da critica
humanista do final da Idade Média (Worm parece scr produto direto desse
movimento, visto que suas escolhas temiticas sao notadamente europélas),
bem como das Grandes Navegacoes. “As viagens através dos continentes ¢
aceanos, os Descobrimentos, acabam por introduzir uma profunda revolucao
na perspectiva de olhar o mundo. O medo do homem medieval de encarar [..]
a realidade exterior, a multiplicidade sensual da natureza e a crenca das hierar-
quias estabelecidas [...] caem por terra. Surge um ‘humanismo cientifico’...
de homens que buscam o saber nas coisas, € 130 nos livros [..]”" Observados
com olhos treinados, a massa critica dard lugar a suportes de informagao orga-

| 2
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nizados, contando inclusive com o que, atualmente, chamamos “instrumentos
de recuperacao e disseminacio”. Proposta surpreendentemente moderna, para
a qual a existéncia prévia das colecdes for dado imprescindivel.

Proliferando pela Furopa, ac longo de séculos, os Gabinetes de Curlo-
sidades tiveram, certamente, grande importincia na domesticagao do mundo.
Podemos considera-los como as primetras bases de dados metddicas. E talvez
ndo encontremos, em nenhum outro lugar, preocupagio maior com o método
do que na Enciclopédia. Em suas paginas encontra-sc um enorme verbete
denominado “Gabinete de Historia Natural”, A estes, a obra dos ilustrados
Dhderot e IYAlembert atribui 0 mailor interesse.

A Enciclopédia, como projeto e como sistema, € tambeém tributaria do
método baconiano. Débito devidamente creditado:

Confessames, em vdrias passagens do Prospecto, gue era para com o
Chanceler Bacon o principal débito de nossa arvere enciclopédica. O elogio
gue desse grande bomem pide ser lide no Prospecto parece mesmo ter contri-
buide para revelar a vdrias pessvas as obras do Fildsofe Inglés.”’

Apesar de todo o crédito, Diderot e ID’Alembert nao deixam de chamar
atencio para a originalidade de sua propria obra, que residia, segundo o reda-
tor da matéria, numa divisao nova das ciéncias, escudada em razoes ditas
“filosoficas™: consideravam o sistema baconiano, denominado “arvore”, im-
preciso por diversas razoes. Mas niao € o que nos importa, pelo momento. O
que vale chamar atengao € a razao pela qual € atribuida grande importancia aos
Gabinetes:

Para formar wum Gabinete de Histdria natural nde ¢ bastante
exemplificar sem escolba e acumular sem ordem e sem gosto, todes os ebjetos
[..] & preciso saber distinguir, pelo mwérite, v gue guardar daguilo que deve
ser rejertado. A erdem de wm Gabinete ndo pode ser aguela da Natureza, pois
a natureza € locada per wma sublime desordem [...] Mas wm Gabinete de
Histéria natural é feite para instruir; € este o motive pelo gual devemos

arramar em detalbe ¢ por ordem, aguailo gue o universo nos apresenta em
bloco [..]"

£ notivel a grande preocupacio do redator do verbete com a ordem
(conceito aitado vinas vezes) e com o fato de que um gabinete deve instruir.
Por instruir nio devemos entender o modemo concelto de formar, mas algo
préximo a informar, ou seja, indugio, por um conteudo, de alteragdes
comportamentais apos colocado em relagdo com outro termo. Mas quals as
alteragcOes comportamentats possivels? O proprio redator apressa-se em escla-
recer que “‘a ciéncia da Historia natural progride 2 medida que os gabinetes se
completam; o edificio ndo se eleva senio pelos materiais que nele se empre-

| 3



gam”? . Ou seja, a reunido de elementos ordenados permitiria conhecer a
natureza. Mais além: o conhecimento da natureza, metodizado, resulta na
Histéria natural. Bsta se trata,, em resumo, da Sistematizagio dos fatos que
sio da natureza', ou seja, dos fendémenos. Isto é a ciéncia, no entender dos
redatores da Enciclopédia: ordem e método, resultantes da atuagdo da Razio,
faculdade humana, examinando os fendmenos. Mas mesmo a Razio necessita
de informagoes.

Tanto os Gabinetes quanto a Enciclopédia sdo, em ultima analise,
repositérios de informagdes sistematizadas e recuperiveis. S3o equipamentos de
Ciéncia gerados pela pratica da classificacdo. Sdo, os dois, 1nterposigies entre as
coisas e as palavras, quer dizer, entre o natural € 0 humano®. E interessante
observar que tal interposigio, produto da classificagao, resulta em um simulacro
da natureza, perfeitamente controlado pelo entendimento humano.

Nossa moderna ciéncia nio parece ter mudado tanto assim, nos ulomos
400 anos: seus postulados sio produto da intervengao do entendimento sobre
uma trfade - laboratdrios, experimentos, classificagdo. Nio queremos dizer que,
como nos gabinetes, os fendmenos possam ser classificados e otganizados e 2
natureza, circunscrita ¢ domada. A ciéncia busca, hoje em dia, generalidades
teodcas, pode-se dizer, talvez com maior intimidade do que seria apropriado,
que esti mais para Newton do que para Bacon, quer dizer, mais para a reflexdo
tedrica do que para o conhecimento pratco baseado na obsetvagio. De qualquer
forma, até hoje, ser cientifico é ser sistemidtico, e a ciéncia continua dando on-
gem e langando mio de “drvores”, que nio diferem muito daquelas propostas
por Bacon e pelos ilustrados enciclopedistas. A apoteose desta tradido parecem
ser as modernas bases de dados automatizadas, que tendem, mais uma vez, a se
interpor entre o simulacro ¢ seu criador, o cientsta.

Sobre a Palavra Museu Significando o que Significa

Até agora, falamos em rompimento: rompimento com toda uma tradigao
de construcio do conhecimento, originada na Antigiidade classica e transforma-
da e adaptada pelo Cdstdanismo, ao longo da Idade Média. A moderna ciéncia €
um corpo histéricamente datado, cujo nascimento remonta a uns quinhentos anos.
E o conceito, tal como usamos e ctiicamos atualmente, surgiu em um determina-
do lugar, a2 Europa, como desdobramento de tendéncias filoséficas. O papel da
classificacio no estabelecimento do campo da pritica cientifica nos parece claro:
ciéncia e classificacio seriam, pois, filhas de uma mesma tradicao; a classifica-
cio, talvez, irma mais velha.. Os filosofos costumam chamar essas situagbes de
“cortes epistemoldgicos’.

Modernamente, a propria classificagio tomou ares de ciéncia, e certos
lugares, tidos indubitavelmente como espagos desta pritica, atribuiram-se, no
decorrer do desdobramento incontrolavel da “arvore do conhecimento”, séafus
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“cientifico™. O papel do corte, do rompimento, ficou, csperamos, marcado.
Passemos a falar de tradicio. Examinemos seu papel na construgio do conceito
de pelo menos um desses espagos: 0s museus.

A palavra muscu tem o mesmo radical em quase todas as linguas ociden-
tais modernas, variando apenas a terminacio. Deriva o radical da palavra Adoxseion
(mousaioz) , modificada para o latim maszuz - quer dizer, “templo das Musas”.
Estas eram nove divindades, filhas de Zeus e Mnemdsine. As Musas sdo as
cantoras divinas, cujo canto alegrava Zeus. Segundo a lista mais aceita, seriam,
por ordem de dignidade, Caliope, detentora da poesia, Clio, da histona, Polimnia,
da pantomima, Tuterpe, da musica, mas cm algumas versées, da flauta, Terpsicore,
da danca ¢ da poesia musicada, Erato, da litica coral, Melpémene, da tragédia,
Taliz, da comédia e Urinia, da astronomiza ¢, em algumas versoes, da matemati-
ca. A versio mais conhecida da palavra cotresponde 4 denominacao de espagos
dedicados as Musas em cidades tais como Alexandria, Atenas e Siracusa; tam-
bém houve pelo menos um poeta com cste nome.

A origem do conceito tem sido associada a Biblioteca de Alexandria (fun-
dada por Ptolomeu Filadelfo). Teria havido 13 um espaco onde os sibios se
reuniam com seus discipulos, e neste cspago estariam postas algumas colegées,
de minerais, gemas e estatuas. Diz, atalmente, ter sido a primeira instituigio do
eénero no mundo, cuja localizagio, a0 que parece, o ligava ao corpo principal do
cstabelecimento. Entretanto, nio existe nenhum documento que mostre ter tido 2
Biblioteca de Alexandtia alguma relacio com o Musew. Os cronustas ora falam
dele, ora nio. Um dos escritores mais confidvers, dos que esuveram em Alexandna,

sequer o situa na planta da cidade’™.

Na ldade Média, a palavra caiu em desuso. Nao existe registro de colegio
ou localizacio de colegao chamada “museu”. Por volta do inicio do século XV,
acontece a explosdo dos gabinetes de curiosidades e colegOes cientificas. Muitos
destes eram chamados “muscus”, mas haviam também espagos desse tipo deno-
minados “theatrum” e “philotheca”. Fram espagos associados ao saber e a crudi-
cio, mas eram também associados 4 reflexdo e ao recolhimento.

A definicio de “museu” encontrada nos verbetes de enciclopédias e dici-
onirios, a partir dos setecentos, corresponde, no geral, ao conteudo atual. A
Enciclopédia, por exemplo, define tal instituigao como ...

Lugar nu cidade de Alexandria, no Egito, onde fe renniam, as expensas
do piblico, um certo nimero de homens de letras, distintes por seus méritos,
como se reuniam em Atenar, no Pritane, ar pesseas gue baviam prestade
servicos importantes @ repiablica. O nome das Musas, densas e protetoras das
Belas Artes, foi, incontestavelmente, u fonte deise do musen. '
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Por outro lado, o verbete da Enciclopédia acrescenta um dado intercssan-
te: remete a definicdo de museu diretamente a0 Museu Ashmoleano da Universi-
dade de Oxford, este dado como o primeiro muséu da moderna versao da institui-
¢ao. A Encclepadia Britannica, faz a mesma remissdo, s6 que uns vinte anos
depois. E compreensivel que os eruditos da Ilustragio, herdeiros que se conside-
ravam do racionalismo e dos estudos de filologia iniciados no Renascimento,
enxergassem uma contunudade linear entre a instituicio do periodo clissico ¢
aquelas existentes nos séculos XVII e XVIII Mas, se observamos bem o contet-
do dos vetbetes das duas enciclopédias, é possivel notar que o termo era associ-
ado a0 progresso da ciéncia, muito embora fosse também “.. entendido e apli-
cado, hoje em dia, a todos os lugares onde sio encerradas as coisas que tém
telagio imediata com as artes e com as musas'™. As colecGes de objetos contidas
nos Gabinetes de Curiosidades, onde, desde o Renascimento, os eruditos
mapeavam os “territorios invisiveis” que se descortinaram a partir do século
XV, remetiam-se aos “dominios das Musas™. Mas estes nio se restringiam ex-
clusivamente as artes ou 4 “cultura” (no sentido que, hoje em dia, se costuma
entender esta palavra).

Ainda ndo nos referimos a Gregor Reisch e a sua Margarita philosofica.
Trata-se de um erudito suigo que, em meados do século XVI escreveu um tratado
cuja estrutura antecipava dicionarios e enciclopédias do século seguinte. O
trontispicio da obra ¢ bastante esclarecedor, no que tange ao “encadeamento”
dos trabalhos das artes e das ciéncias. A filosofia, representada por uma mulher
de trés cabegas (filosofia natural, filosofia racional e filosofia moral), vela por
sete “artes liberais”, representadas por figuras femininas menores: 1égica, reto-
rica, gramatica, aritmética, musica, geometria e astronomia. Também podemos
observar os sabios da Antigtiidade, Aristoteles e Séneca, 20 pé do conjunto,
representando 2 filosofia natural e a filosofia moral (nada disto é interpretacio -
esta tudo escrito na figura)”, As musas eram nove, e representavam o conheci-
mento, na epoca clissica; sdo nove as figuras que, na fantistica COmpOsicao,
representam o conhecimento da época humanista.

Em corpo completo, o conhecimento estatia representado no “museu” de
Reisch. Nos outros, fossem chamados “museus”, “teatros” ou “filotecas”, algu-
mas colegOes eram diretamente afeitas a certas dreas: 2 medicina, a botinica e a
zoologia eram dreas da “filosofia natural”. Qutras bosquejavam o conhecimento,
como, por exemplo, a pintura ou o desenho, afeitos i geometria. E principal-
mente, 0s restos da Antgiiidade, materiais ou nio, sio aspectos diretos da filoso-
tias natural, moral e racional, para cujo avanco contrbuiam diretamente. Enci-
clopédias e gabinetes de curiosidades pertenciam ao mesmo dominio: o conheci-
mento sistematizado, na esteira da proposta do chanceler Bacon e do programa
seguido pelo humanismo. Quer nos parecer que o uso do conceito musanm
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representa uma conexzo entre os gabinetes e o ambiente intelectual mais amplo
representado pelo humanismo e, em momento imediatamente posterior, pelo

T

racionalismo.

Os museus que surgem no Renascimento ndo sdo, pois, lugares de exibi-
cio de colecdes. Estas estdo 14 porque sio o suporte da producao dos estudiosos
que ctiam o campo da ciéncia. Os itens expostos lado a lado sio documentos
matetiais que, na falaa de ouwos, 1em de ser decifrados. Mas a esséncia conceitual
do corte epistemoldgico que se configura € a recuperagdo, em novos termos, do
conhecimento e mesmo do contetdo (os restos) da Antigtiidade. O revivescimento
do “reino das musas” que o humanismo leva adiante. Parcce ser este o sentido
do conceito museum. Ao longo do século XVIII, o parece ter sido mantido,
associado mais firmemente 2 questio da ciéncia em fungio da destinagido dada,
em 1683, pela Universidade de Oxford, ao Museu Tradescantino® (ou
Ashmoleano): uma colegiio aberta 3 curiosidade de todos os estudiosos.

| E possivel que a denominagio tenha crado uma certa confusio, que fixou
a idéia de que o “primeiro museu” foi a (provavelmente inexistente) instituigio
de Alexandria. Os museus modernos tiveram suas primeiras historias escritas no
século XIX, numa época em que os eruditos tentavam estabelecer conunwdades
entre suas formacdes histdricas nacionais e um passado remoto - é a época da
historiografia romantica nacionalista que busca compor uma “biografia da na-
cio”. A continuidade com a cultura clissica enquanto mattiz ideologica da cultu-
ra ocidental pode explicar porque os homens do Museu Bfitinico tenham busca-
do tio longe as origens de uma insdtuicio de passado bem mais recente. O uso do
conceito com o sentido atualmente usual - lugar de exposi¢io de colegGes - tam-
bém esteja ligado a0 fato de que os grandes museus organizados ao longo dos
setecentos sempre possuiam grandes colegcbes de Antgliidades greco-romanas.
Mas é importante frisar que os eruditos de entdo nunca chegaram a pretender
fazer das Musas gestoras da heranca matenal da humanidade. Isto foi, decidida-
mente, uma invencio do século XIX.

(s museus atuais patecem ter, em COMUI COM Scus antepassados Gabine-
tes, ndo apenas o nome, filho do entendimento humanista da Antigiidade. A
continuidade, estd baseada no fato de que condnuam a ser lugares de classifica-
¢io - como eram aquelas distantes salas. A defini¢do essencial de “lugar de
classificacio” nos parece forte o suficiente para criar uma tradigao. Por certo, as
nio poucas e muito significativas transformagdes passadas pela instituigio, ao
longo do séeulo XIX, constituemn rompimentos. O advento do “Museu Napoleao™
parece ser um dos mais significativos; a instalagio, pouco depois, do cariter de
“museu pablico”, outro. Se pudéssemos examinar com calma, veriamos que,
examinados de proximo, tradigio e rompimento aparecem como faces da mes-

ma moeda.



Notas

1. E nossa impressao que os museus de arte terianr sua origem mais proxima das

colegoes principescas do que dos gabinetes de curiosidades. Mas a discussao
dessa dicotomia foge ao escopo limitado deste artigo.

2. WORM, Olaus - Museurr wormianur. Copenhague?, 1655, 392 pp. A Segdo de

Obras Raras da Biblioteca Nacional possui um exemplar, procedente da
Biblioteca Real da Ajuda.

GRAVFTON, A.- New worlds, ancient texte- the power of tradition and the shock

of déscovery. New York, NY : Harvard University Press, 1992, p. 220.

4, ldem, ihidem.

5. MURRAY, D.- Musewms- their history and their nse. Glasgow : James
MacLehose and Sons, 1904, pp. 28-29.

6. Bacon- “Instaurato magna™, apud. IMPLY, O. e MACGREGOR, A. (eds.)- The
origins of musenms. Oxtord : Oxford Univ. Press, 1985, p. 1.

7. Sobre as propasicOes baconianas, ver ANDRADE, J. A. R. de (cons.)- “Bacon”

in PESSANHA, J. A. M.- Op. ¢it; também HAMLYN, D W.- Uma bistéria da
Sfelosofea oadental. Rio de Janeiro, R] : Jorge Zahar, 1990, pp. 149-153.

8. BACON, I*.- “Nova Atlintida”. in PESSANHA, J. A, M.- Op. ¢#, p. 262.

2. CHAIMERS, A.- A fabricacao da ciéncia. Sao Panls, SP : Editora da UNESP,
1994, p. 44..

10. DEUS, J. D. de- Ciénoa, curiosidade, maldicae. Lisboa, Gradiva, 1986, p. 14,

11. DIDEROT, D.- Obsetvacdes sobre a divisio das ciéncias do Chanceler Bacon.

in ANIDDRADE, J. A. R. de e Marques Neto, |. C.(eds) Endclopédia . Discurso
preliminar ¢ outros textos. Sio Paulo, SP : Editora da UNESP, 1989, p. 125,

12. DIDEROT, D. ¢ D’ ALEMBERT, J. le R.( eds.)- Froddapédie on Dicconnaire

raisonné des Sciences, Des Arts et Des Métiers ponur une societe de Gens de
Lettres. Panis, 1751, . 1, p. 488, verbete Cabinesr d’Histoire naturelle.

13. Idermr, ibider.
14. DIDEROT, D.- Explicacio detalhada do sistema de conhecimentos humanaos. in

ANDRADE, J. A. R. de e Marques Neto, J. C.(eds) Lnarlopédia ... Op. cit.,
p.115.

15. Esta idéia € tributina de certas proposi¢des de Paolo Rossi, no artigo intitulado

[ad

“Linguas artificiais, classificacdes, nomenclaturas”. V. A déucia ¢ a filosofia
dos modernos. Sao Paulo, Editora da UNESP, 1992, pp. 267-332. Ver,
particularmente, as paginas 275-277 ¢ 322-326.

16. Ver CANFORA, L.- A biblioteca desaparecida. Sio Paulo, 8P : Companhia das

Letras, 1991, Capitulos Il e VIII. O visitante a que se refera o antor é Hecateu,
historiador e filésofo cuja vida transcorreu no século IV a. C.

17. DIDEROT, D. e D’ALEMBERT, ]. le R.( c¢ds.)- Encyclopédice ... Op. ait, t. X,
p. 893, verbete Musée,
18. Idem, thidesr.
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19. A tlustracio cm questio, bem como a descrigao encontrat-se em GRAFTON,
A Op oat, p. 15
20. O Museu Ashmoleano, que existe até hoje, como o nome de Museu de Arte e

Ciéncia originou-se numa colegio de curiosidades que tinha comegado a ser for-
mada por volta do inicio do século XVII por um naturalista inglés chamado John
Tradescant. Este andou, at¢ 1626, por muitos Jugares, de Flandres atc a Turquia.
Seu grande interesse eram as plantas raras, mas tinha também adquiride diversas
espécies de curiosidades, Naquele ano, estabeleceu-se a0 sul de Londres, com sua )i
consideravel colecio, numa casa que, significattvamente, passou a ser conhecida
como “Arca de Tradescant’”. Trinta anos depois, o filho de Tradescant, também
chamado John, resolveu inventanar a entao enotrme colecio de seu pal, e o trabalho
deu origem a um catilogo, que foi intitulado Musanm Lradescantinum. O catalogo
relacionava animals empalhados e conservados, minerais e gemas, frutas, e tode o
tipo de artefatos e Antiglidades, algumas das quais telativas a histora inglesa, como,
por exemplo, as esporas de Henrique VI1L. Em 1662, com a motte de John-filho, a
colecio passoun ao controle de Elias Ashmole, um advogado com veleidades de
cientista, também colecionador. Em 1678 as cuno sidades-preciosidades foram doadas
i Universidade de Oxford, que, pouco depois, as colocou a disposicao dos estudantes.
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Este texto busca situar os museus no contexto da politica oficial de
cultura do Pais, pontuando uma série de acoes registradas em alguns docu-
mentos oficials, bem como registros de profissionals da area. Dessa maneira,
serdio demonstrados indicadores que possam identificar praticas € propostas
museoldgicas reveladoras da busca de uma 1dentidade nacional - caractenza-
da através de agdes que tém por base uma concepgio de memona, de tradi-
¢io, como um corpo cansolidade de crengas, normas e valores definidos no
passado ¢ quc sdo usadas pclo Estado, como um suporte necessirio para sua
atirmacao.

O Estado Brasileiro tem sido, ao longo dos anos, o principal mentor e
“feitor” das instituicoes museais, o que, naturalmente, nos leva a analisa-las
através do conjunto de principios filoséficos, politicos e doutninarios que ©€m
orientado a politica oficial do governo. Entendemos, porem, que a relagao
FEstado ¢ Musen - Erstads ¢ Cultura, como temos destacado (Santos, 1993,
nio é tio simples como parece, pols € uma relacdo essencialmente dual e nao
pode ser compreendida sem os pontos de vista, esperangas, necessidades e
interesses das pessoas que estdo, constantemente, submeudas ao intenso bom-
bardeto simbolico. Por ouwro lado, é necessano entender, desvelar os objeti-
vos e os melos utithzados, nde sO para nos “ilustrarmoes”™, mas para estabelecer
um novo ponto de partida, assumindo que ha um espago para produgio. Como
Apple (1989, p.43), entendemos que a hegemonia nio € um tato social ji
acabado, mas um processo no qual os grupos e classes dominantes “buscam

obter o consenso ativo daqueles sobre os quais cxercem o dominio”.

Enfocaremos alguns aspectos relacionados a politica oficial para a area
dos museus, compreendendo-a como um aspecto da politica cultural majs
ampla.

Os “museus nacionais” tiveram a sua origem no final do séc. XVII, na
Franga; portanto, no contexto de formacio do Estado moderno. As grandes
colegoes reais, burguesas ¢ eclesiasticas, de carater cientifica, histdrico e ar-
tistco foram, entio, colocadas 2 disposicao do publico.

Suwa principal finalidade era de preservar ¢ celebrar esse patriméinie
para conservar ¢ pasiads nacional e manter wwma mitologia das religuias
culttrais tradicionais a serem vemeradas a fim de valorizar a nagde ¢ o Statas
do homem através de sua identidade cultural. (Novaes, s.d., p.1).

Com base nesse discurso, o modelo de musen nacional espalha-se por
toda a Europa ¢ € exportado, no séc. XIX ¢ até inicio do séc. XX, para outros
paises, principalmente os paises do 3° mundo. Por iniciativa de D). Jodo VI,
sao criados, no Rio de Janeiro, os museus da Escola Nacional de Belas-Artes
do Rio de Janeiro, que foi iniciado com a Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios, em 1815, e o Museu Nacional, em 1818,
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Fsses museus foram instalados para compor um quadro, como parte
das bases lancadas para uma “renovagio culrural” que, culminou, de certa
forma, na introducio de hibitos, de pensamento e agio que vigoravam na
Europa do séc. XIX, e compuseram a ideologia da burguesia brasileira em
ascensio, no final do século XIX.

Percebe-se que os museus, nesse contexto, j2 fazem parte de uma
simbologia da nacdo, com cole¢des que celebravam a exuberincia dos trépi-
cos, como ¢ o caso da colecio de historia natural, situada na denominada
“Casa dos [Passaros™.

No inicio deste século, no centro do debate em torno da questao naci-
onal ¢ que vai sc dar, em maior escala, 2 criagio de museus, inclusive com a
participacio do Poder Legislativo. Assim € que, por sua iniciativa e colabora-
cio, sdo estruturados os museus brasileiros, em ambito Federal e local, a
exemplo do Museu Histérico Nacional, situado na cidade do Rio de Janeiro -
Decreto n° 15.596, de 2 de agosto de 1922; Museu Historico da Cidade do
Rio de Janeiro, que teve origem na proposigao formulada na Camara Munici-
pal, em 22 de abril de 1891 ¢ foi instalado em 1934; Museu do Diamante, na
cidade de Diamantina, Minas Gerais - Lei n® 200, de 12 dc abnl de 1954,
Museu Nacional de Imigracio e Colonizacio, com sede em Joinville, Santa
Catarina - Lei n® 3.188, de 2 de julho de 1957; e Museu da Abolicio, sediado
erm Recife - Lei n® 3.357. de 22 de dezembro de 1957.

Consideramos os muscus como um dos suportes utilizados pelos cha-
mados “intelectuzis do patrimdnio”, capazes de evocar a idéia de nagédo
unificadora. Talvez o exemplo mais marcante da utilizagio dessas institul-
cdes, com a finalidade de alcancar este objetivo, s¢ja a atuagio de Gustavo

Barrosa, que é apontado como “um exemplar mais bem acabado de ‘intelec-
tual otginico’ vinculado ao processo de edificagio nacional” (Abreu, 1991,

p.93),

Gustavo Barroso atuou como jornalista, chamando a atengio através da
imprensa, para a “desenfreada perda de referéncias estéticas, culturais e histo-
ricas” que se vetificava no Brasil, nos primeiros anos do séc. XX. Lutou no
sentido de criar uma mentalidade preservacionista. Atuou na Academia Brasi-
leira de Letras e buscou “delimitar as influéncias das culturas regionais na
formacio da cultura nacional” (Abreu, 1991, p.94).

Em seu livio “Terra do Sol”, por exemplo, escrito em 1911, Barroso
descreveu alguns tracos culturais encontrados no Nordeste, visando destacar
o que cle designava por “dpo exato do brasileiro do Norte™. Dingiu o Museu
Historico Nacional, de 1922 2 1959, interrompendo a sua administragao, no

periodo de 1930-1932.

23



A atuagiao de Gustavo Barroso é um marco para a museologia brasilei-
ra, pois foi o fundador do Primeiro Curso de Museologia do pais, instalado
no Museu Histdrico Nacional, funcionando alj até 1979. Esse curso adotou,
por um longo periodo, as concepgaes, os objetivos, enfim, as linhas mestras
da atuacao de Barroso. Sendo o primeiro pdlo de formacio de profissionais da
area da museologia, as suas idéias foram sendo disseminadas por todo o Brasil
e vao formando a *cara da museologia brasileira”, no passado ¢ na atualidade.

Segundﬂ Abreu (1991, p.94),

... para Gustavo Barroso, ¢ ate de conservar ou a idéia de preservar
estavam intimamente relacionades a uma fangdo prdatica: ‘fager amar a pd-
tria’. Assim, a responsabifidade do ‘musen era fager brotar nos individaos nm
sentimento nacional. Através dos ensinamentos dessa instituigdo, o brastleiro
deveria aprender a_amar e respeitar a sua pdiria. A antora comenta que ‘esse
pressupesto orienta a selecao dos objetos a serem preservados € a formulacio
de wma extensa e sofisticada teoria robre musens’. Enfatiza que o objetivo
principal do ‘musen de Barrose’ consistia em resgatar swma tradicdo _nacional
¢ forar um_semfimento civico [o grifo é nossol.

Através dos objetos que por s1 sO podiam transmitir e afirmar valores,
“ensinava-se o povo’ a amar o passado. Comentando sobre os valores do
passado, veiculados pelo Museu de Gustavo Barroso, Regina Abreu destaca
08 seguintes:

- Relagac de continuidade do Brasil, enquanto nagio com o Esta-
do portugués (o nascimento da nagao brasileira datava da chegada da Coroa
Portuguesa, em 1808);

- A independéncia politica, em 1822, nio significava um rompi-
mento €Om a coroa portuguesa, mas era anunciada como um “marco de inici-
a¢io’’ de entrada do pais na vida adulta, Como sucessores da independéncia
politica emergiram o Império ¢ a Repablica. (Abreu, 1991, p. 95)

O Estado Imperial € que tenta forjado a nagio brasileira, “unificando
os brasileiros ¢ demarcando as principais fronteiras. As tradicdes de culrura
que deveriam ser preservadas eram as do Império”. Gustavo Barroso nio
escondia a sua Intengdo em tornar 0 museu uma “instituicio das elites”, pois
a elas era atribuido o papel de fundadoras da nacio brasileira e, nesse sentido,
a cltacao abaixo ¢ bastante elucidativa:

“O Museu Historico Nacional devetia representar através de seus obje-
tos - “mudos companheiros de nossos guerreiros e de nossos herdis” - a agdo
das elites na edificagio nacional. A acepgio da categoria elite na concepgio
barrosiana indicava ‘o escol, a nata, aqueles que comandam, inauguram’.
Numa outra instinciz, em sua visio holistica de sociedade, estaria o povo,
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‘folk, aqueles que seguem’... Barroso atribuia um valor 3 conservagio de
objetos destinados ao cultivo de uma meméria do povo. Contudo, um museu
que guardasse e conservasse as coisas do povo deveria ser de um outro tpo:
folelérico, ergoldgico. Neste museun, nio haveria tanto a preocupagio em de-
terminar uma origem para a nagao. Mas sim, em fixar alguns tragos que pode-
riam ser qualificados como singulares do povo brasileiro.” (Abreu, 1991,

p.96)

A divulgacio do pensamento de Barroso vai sendo concretizada atraves
da atuacac do SPHAN, que, em 1967, segundo o documento do Conselho
Federal de Cultura, possuia 13 museus jd instalados, 9 em fase de instalagao e
6 recebendo a colaboracio de seus técnicos. Por outro lado, o Rio de Janeiro,
com os chamados “Museus Nacionais”, sempre foi um centro de reteréncia
para os demais museus do pafs, principalmente apos a instalagao do Curso de
Museologia citado antetriormente. Os museus Estaduais ¢ Municipals vio to-
mar esse “centro do poder e da cultura no Brasil” como um modelo que val
sendo transplantado, sem nenhuma reflexao.

Em texto por nés publicado, intitulado “A escola e o museu no Brasil:
uma historia de confirmacio dos interesses da classe dominante” {Santos,
1990, p.41), tivemos a oportunidade de comentar e arrolar uma séric de pra-
ticas pedagdgicas inadequadas, utilizadas nas escolas e reproduzidas pelos
museus. Fazendo parte de um rol significativo, estio algumas que destacamos
agora e que talvez sejam representativas do “pensamento barrosiano”,
interiorizado em nossos museus ao longo dos anos:

- Coleta de acervo privilegiando determinados segmentos da sociedade
- “padrdes de cultura importados”;

- Abordagem puramente factual nas exposigoes, principalmente nos
museus historicos;

- Culto a personalidade, exposicao de objetos de uso pessoal, sem ana-
lise critica da atuacio do individuo na sociedade;

- Utilizacdo, nas exposigoes, de textos com conteudos dogmaiticos,
“incontestiveis’’;

- Exposicio sem contextualizacdo. Percep¢do difusa quanto aos feno-
menos culturais, econdmicos e politicos. Apresenta o social, sem reflexdo

critica.

Sio, portanto, marcas de uma museologia que prima por atuar COmo
um fator dissolvente das contradiches teais, que apresenta wma memina #ad-
onal unificadora e integradora, que procura 4 harmonia e escamoleia on
sublima os conflitos, mnito condigente com os objetivos do Estado Unificador.
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Além da atuacio de Gustavo Barroso, € necessirio analisar a concep-
cio basica do SPTIAN, sob a orientagio de Rodrigo de Melo Franco de Andrade,
para instalacio dos museus vinculados a estc 6rgdo. A Lei n® 378/37, que cria
o SPHAN dentre outras determinagoes, estabelecia que o Museu Histérico
Nacional e ¢ Museu Nacional de Belas Artes, bem como outros mmuseus que
viessem a ser criados, deveriam cooperar com o SPHAN, e os seus diretores
deveriam compor o Consclho Consultivo do orgao.

Através do Decreto-Lei n® 25/37, art. 24, que apresentamos a seguir,
podemos observar a amplitude de atuagio do SPHAN em relagao aos museus

brasileiras;

“A Unifio mantera, para conservagio dc obras histéricas e artisticas de
sua propriedade, além do MHN e do MNBA tantos outros museus quantos se
tornarem necessarios, devendo outrossim providenciar no sentido de oferecer
assisténcia 4 instituicio de museus estaduais ¢ municipais, com finalidades

similares.”™

Com o objetiva de dar uma utilidade aos monumentos publicos restau-
rados, varios museus foram instalados em casas de “valor historico™, apos a
decisio de Rodrigo de Melo Franco em restaurar as ruinas das missdes de 5o
Miguel e ali fazer funcionar um Museu; idéia sugerida por Lucio Costa, que,
por sua solicitagio, ali esteve para inspecionar as condigdes daquele patriménio.
Assim, conhecedor da ... histdria das Minas Colonials ¢ zpaixonado por
seus capitulos mais expressivos, idealizou os museus que caracterizariam sua
administracio: tal como se fazia no sul, conjugacio de diferentes tipos de
acervo, em solucdo abrangente, harmoniosa ¢ elucidadora de uma socieda-

de.” (Costa, 1991, p.122)

Foram criados, entio, o Museu da Inconfidéncia e o Museu do Quro.

Chamamos a atengio para o fato de se inserir diferentes tipos de acer-
vos, o que demonstra uma influéncia do pensamento de Mario de Andrade,
que iremos abordar posteriormente. Entretanto, o5 objetivos para & sua apre-
sentacdo sao delineados, através das expressdes barmoniosa e elucidativa, o
que demonstra, talvez, o pensamento “barrosiano™ que discutimos anterior-

mente.

Comentando sobre a instalacio dos museus das Missdes, da Inconfi-
déncia e do Museu do Quro, Ligia Martins Costa salienta que hda uma base

COMuUM 24 ©55a8 trés 1nsttulgoes;

| a intencao cientifica latente ¢ o bom gosto na apresentaras, gue
correspondiam ao cspirito de uma geragio cultivada, capag ainda de discernir
o que era ow nde importante como gualidade artistica ou expressdo cultural,
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Secaundado, naturalmente, pelo propdsite de defesa de um patriménie, gue
competia ao drgao fazié-lo. (Costa, 1991, p.122).

Destacamos, nesta fala, as “competéncias” transferidas aos intelectu-
als para selecio e apresentagio do acervo, de acordo com os objetivos estabe-
lecidos ¢ a presenca do Esfade como tutor, protetor de um patrimoénio que a
ele nao sé compete preservar, mas selecionar e interpretar.

Comentando sobre o pensamento de Rodrigo de Melo Franco a respei-
to dos museus, 4 mesma autora destaca que, na concepcio deste “idedlogo do
patrimOnio”, o museu deveria scr destinado 2 preservacio de bens culturals ¢
destinado 2 uma classe social informada. Nio ao povo. Deveria, portanto, scr
destinado “z2 uma elite cultural, que dispensa ajuda ¢ pode ver por s1, ¢ pode
até contribuir, por analise ¢ confrontos, para o melhor conhecimento da arte
no pais”. Costa (1991, p.125) ressalta que o contato de Rodrigo com profis-
sionais da drea da museologia, denominados por cla de “jovens musedlogos”,
conduziram-no a um repensar a funcio dos muscus na sociedade, ¢ aponta a
auséncia de verbas, as mudancas constantes de ministros, enfim a situagio
econdmica do pais abalada, trazendo nsrabilidade na condugio dos problemas
culturais e a necessidade de lutas pela preservagido do que ji estava protegido,
como empecilhos para que novas metas fossem tracadas.

O sonho modernista de Mino de Andrade, para o SPHAN, ncluia um
projeto para os museus - eles seriam um suporte no sentido de preservar a
cultura do povo, cem o obpetive de cansolidar a identidade nacional. Do seu
anteprojeto para criagzo do “SPIHAN”, consta a proposta de adocdo de quatro
livros de tombo: arqueclégico e etnogrifico, histdrico, das belas artes e das
artes aplicadas e tecnologia industrial, além de quatro museus corresponden-

tes a0s livros de tombo.

“Os 4 museus - segundo M.A. - servirdo para neles estarem expostas
as obras de arte colecionadas para cultura e ennquecimento do povo brasiletro
pelo GGoverno Federal. Cada museu terd exposta no seu saguio de entrada,
para estudo e incitamento do publico, uma cépia do livro de Tombamento das

artes a que lhe corresponde.” (MEC, 1980, p.95)

Segundo Chagas (1991, p.104), a proposta de Mario de Andrade para
a criagao de quatro museus nao nos autoriza a concluir que ele planejava
apenas quatro museus para todo o pais. Salienta que existem registros de
planos para instalagao de museus municipais e museus populares e de repro-
ducdes, o que demonstra “que tal conclusio além de apressada ¢ equivocada”.

IX interessante registrar que Mano de Andrade tinha consciéncia do papel
educativo dos muscus, contorme pode ser constatado na citagao a seguir:
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Qs livres diddtices sao horrorosamente tustrados, or grdficos, ma-
pas, pinturas das paredes das anlar sao pobres, pavoresas ¢ melancolica-
mente pouco incisivas (...). Aproveitei a ocarido para lembrar a criagio des-
ses muSens técmicos que ji estio se espalbando regularmente no mundo ver-
dadeiramente em progresto cultural. Chama-se hoje mais om menos univer-
salmente assim 05 musens que expéem 05 progreisos de consirucdo e execi-
cdo das grandes inddstrias, ¢ as partes de gue sdo feitas, as mdquinas inven-
tadas pelo homem. Sdo museus de cardter essencialmente pedagigice. Oi
modelos mais perfeitos geralmente citados sido o Musen Téenico de Munigue
e 0 Musen de Ciéncia e Indiistria de Chicago. (Mario de Andrade cit. por
Chagas, 1991, p.106)

Percebe-se que Maro de Andrade nao concebia o museu como instit-
cao destinada somente a uma elite intelectual, como o fez Rodrigo de Melo
Franco de Andrade, mas destaca a importancia dessa institui¢io para a classe
estudanti] e é com esse objetivo que elabora propostas para os museus de artes
aplicadas e Téenica Industrial. Em sua descrigio dos temas e das propostas
para a montagem de exposi¢ées sobre o café, o algodao, o ouro, o bol e suas
industrias, a 14, a locomotiva etc., percebe-se nio s6 a proposta essenclalmen-
te diddtica para 2 montagem das exposi¢oes, como também a sua
contextualizacio, talvez as primeiras propostas com €8fas CONCepgoes na
museoclogia brasileira. Chagas (1991, p.106), comentando a citagdo acima,
destaca que, ao mencionar os museus de Munique e Chicago, o autor esta
querendo inserir o Brasil, através da via museologica, no concerto das nagoes
“verdadeiramente em progresso cultural”. Através da valerizagio do elemen-
o nacienal, estariamos, assim, introduzindo o Brasil “no concerto mundial
das nacdes”. O autor destaca que o Museu do Ouro e 0 Museu do Agucar -
este ultimo instalado em Pernambuco, em agosto de 1960, com um projeto
muscogrifico de Aloisio Magalhdes - em certo sentido, sio uma tentativa de
materializagio do projeto museologico marioandradino.

Sabemos todos que as propostas de Mario de Andrade foram sendo
“podadas”, apesar de buscarem os objetivos perseguidos pelo Estado, no con-
texto das idéias de modernizacio. Marilena Chaui, comentando a proposta
museoldgica de Mirio de Andrade, destaca que os museus sio “a morada
necessaria do nacional-pepular” (Chaui cit. por Chagas, 1991, p.107). Des-
taca que uma diferencia¢io muito peculiar coloca as produgdes dos “povos
primitivos” nos museus de Histéria Natural, as dos “populares civilizados™
nos museus de Folclore e 2s dos “nacionais com nivel intelectual”, nos mu-
seus de Belas Artes.

Mirio Chagas destaca que, em carta de Mitio de Andrade 2 Rodrigo de
Melo Franco, datada de 29 de julho de 1936, pode-se perceber que Marno de
Andrade tinha “consciéncia de que seu projeto estava sendo podado, acomo-
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dado, modificado”. Acrescentamos que talvez ele tivesse consciéncia da im-
possibilidade de concretizar as suas propostas desde o inicio da sua atua¢io no
SPHAN, quando, em outra carta a Rodngo, registra: “Ja comecei a trabalhar

no SPHAN, eta entusiasmo por nio se1 o que!” {Lopes, s.d., p.27).

Em 1953, no bojo do processo desenvolvimentista, o Governo Brasi-
leiro cria o Ministério da Educagio e Cultura, denominado de “composigio
bipolar”, separando o antigo Ministério da Educacio e Saude. Segundo docu-

mento do Consetho Federal de Cultura (CEFC, 1976, p.17),

Q processe desenvolvimentista brastleira ndo poderia deixcar de atri-
buir importincia vital aos campos da FEducagao e da Cultura, em sen proprio
beneficio. Compreender o pacto de solidariedade estabelecido entre esses
dois setares rewvela, por sua vey, uma atitude ldcida de enfrentamento da

realidade.

Em 64, assiste-sc 4 rcorganizacao da cconomia, nesse contexto de
cxpansio de “parque industrial da cultura”, onde o “rendimento de uma
politica cultural se mede pelo aumento do indice de consumo e nio pelo
volume de iniciativas”. I necessério, portanto, reestruturar 0s museus para
atender 205 novos objetivos, dotando-os das condigdes necessirias para que
venham a ser visitados pelo malor nimero possivel de pessoas, retirando-os
do “ostracismo”.

Os museus n3o estio ausentes do processo de controle através de co-
missées, conselhos etc. Uma politica museoldgica parz o pais é tentada, a
partir de 1975, com a reunido dos dirigentes de Museus, realizada em Recife,
e nas reunices de secretirios de Educacio e Cultura dos Estados e dos Conse-
lhos Federal e Estadual de Cultura, realizados em Brasilia e em Salvador, em
1976. Deu-se 1nicio i discussio e, posteriormente, foram formuladas as pro-
postas para criacio do Sistema Nacional de Museus, que deveria ser capaz de
organizar, em ambito nacional, as atividades dos museus brasileiros, “pro-
porcionando a que suas multiplas finalidades sejam de fato atingidas,
como exige o desenvolvimento global do pais” (MEC, s.d., p.2). Fica bem
claro, assim, a necessidade de msercio dos museus no novo quadro de difusio
cultural.

A atuagdo de Aloisio Magalhies vai ser marcante, As acdes por ele
desenvolvidas no Centro Nacional de Referéncia Cultural - CINRC - em 1975,
e que vdo ser caracterizadas como uma “atuacio supletiva em relacio ao Ins-
titnto Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), naquele momento considerado
incapaz de atender as obrigagdes do Estado frente ao patrtmonio cultural bra-
siletro”, vao retomar, de forma atuzlizada, através do objetivo de “tracar um
sistema referencial basico para a descricdo e analise da dinimica cultural bra-
sileira, a velha questio da identidade nacional” {Fonseca, 1991, p.77).
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“Na deécada de 7, € dada uma énfase na relacio entre cultura e desen-
volvimento, no Brasil e em outros paises; aspectos absorvidos por Aloisio
Magalhdes e presentes em virias de suas falas. O folclore ¢ o artesanato nio
eram entendidos por ele como “resquicios do passado”™ ou “manifestagdes
pitorescas” e, “utlizando uma linguagem dos economistas e planejadores”,
considera, por exemplo, o artesanato como “a tecnologia de ponta de um
contexto em determinado processo historico™. (Fonseca, 1991, p.80)

Nas a¢oes desenvolvidas no Centro Nacional de Referéncia Cultural
merece ser destacado, no programa Histéna da Ciéncia e da Tecnologia no
Brasil, o projeto do museu ao ar livre em Otleans, Santa Catarina. Com o
objetivo de preservar, também, o processo de fabricagao, esse museu foi
projetado dentro da concepcao dos ecomuseus onde, além da preservacio, foi
realizada uma documentagao minuciosa da desmontagem e remontagem de

pecas.

Fonseca (1991, p.84) registra também que, sob a lideranca de Aloi-
sto, fol realizada uma anilise de classifica¢do experimental dos acervos dos
Muscus Brasileiras, executada em 1977, para “subsidiar a missio de um
‘expert’ da UNESCO, chamado ao Brasil pelo IPHAN para dar consultoria
técnica aos museodlogos”. Destaca que o proposito dessa “classificagio expe-
nmental” era “cvitar que se impusessem modelos externos, adequados a ou-
tras realidades, e que se partisse do conhecimento do modo como se propdem
os museus no Brasil”.

Percebe-se que as propostas de Mario de Andrade sio retomadas pot
Aloisio Magalhies, em outro contexto, e que, de concreto, ficou muito pouco |
das suas ideras, no fazer cotidiano dos nossos muscus. Comentando sobre 2
obra de Aloisie e sitwando-a no quadro de ufanismo onde “o brasileirismo
cultural ainda engatinhava”, Lopes (s.d., p.26) cita a seguinte exclamacio de
Aloisio: “Serd que 2 nagdo brasileira pretende desenvolver-se no sentido de
tornar-se uma nagio forte, poderosa, porém uma nagao sem carater?” Prosse-
guindo, 2 autora destaca que

o ressuscitande Madrio de Andrade ¢ Macunaima, pretende-se, na
Fundacao Nacional Pri-memdria, realizar o sonbo de Mdrio para o SPHAN,

fonbo moderno de dimensées quase infinitas. A cultura de pove, a rer preser-
vada para a consolidagdo de caréter oun identidade nacional, ¢ tadoe. (Lopes,

s.d., p.20)

E interessante registrar que o periode de 64 a 80 for bastante prodigo
em Instalagoes de museus no Brasil. For 2 grande fase da “moda do memonal”,
do culto ao herdl e a personalidade, condizentes com o modelo de museologia

a moda de Gustavo Barroso, conveniente ao regime estabelecido e, conse-
quentemente, ao culto a Nagao ¢ a Identdade Nacional.
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Fm 1986, sio criados dois érgios com o objetivo de dotar o pais de
uma politica museologica: a Coordenadoria Geral de Acervos Museologicos
da Fundagio Nacional Pro-memoétia - com o objetivo de “coordenar, integrar
e apoiar as acdes das unidades museoldgicas da Fundagao™ e das conveniadas
- e o Sistema Nacional de Museus, 6rgac do Ministério da Cultura.

Esses dois orgaos vio atuar integrados a politica cultural vigente no
petiodo, onde a énfase € dada a difusio e ao desenvolvimento, como pode ser
constatado através da fala da primeira coordenadora do Sistema Nacional de
Museus, Priscila Freire, a0 comentar a publicagio de um boletim que sera
confeccionado com 2 participacao dos dols setores:

Com essa colaboracio mitna, € possivel sonbar ¢ musen come opera-
dor da realidade, em condigies de captar praticas e solugdes engendradas
pelos diversos segmentos sociais, bem como snas caréncias, anseios ¢ possi-
bilidades. E, sobre eises conbecimentos - com ample ¢ real emvolvimento das
representacies gue congregamas - descobrir vias alternativas para o desen-
volvimento cocrente afinado com oS compromissos rociais que as entidades
de cunltura devemy assumir. (Fundag¢io Pro-memoria, 1987, p.1)

Percebe-se, assim, no trecho citado, a filosofia da gestio do minustro
Celso Furtado no Ministério da Cultura, onde associa a questio da cultura 4
questio do desenvolvimento. Fazendo uma anilise sobre alguns estudos ela-
botados por Celso Furtado sobre cultura e desenvolvimento, antes de assumir
o Ministério da Cultura, Cohn (1984, p.9), salienta que

... nele ressurge uma preocupagio gue em regisiro diverso, lambénm
estd presente nas formulagies oficiais de meados da década de 70, na qual se
associa a guestas da cultura 4 questdo do desenvolvimento.

Cohn destaca que, por essa via, se abre caminho para pensar-se a
cultura como, nio apenas associada aos processos politicos e socials, mas
também aos processos ccondmicos. A questio bisica vai ser, como o proprio
Celso Furtado registra, em um texto seu de 1984 sobre desenvolvimento ¢

Cultura:

Indagar as relagies que existem entre cultura como sistema de valo-
res ¢ o proceise de desenvolviments das forgas produtivas, enire 4 ldgica
dos fins, que rege a cultura, e a ligica dos meios, razdo instrumental ineren-

te @ acumnlacdo.

A énfase vai ser dada ao carater dindmico do sistema e sua caractetis-
tica fundamental scrda a criatividade. No Ministério da Cultura, Celso Furta-
do vai dar énfase i abertura de espagos para a criatividade € 0s museus estao
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imersos nesse contexto, como ficou registrado na fala da Coordenadora do
Sistema Nacional de Museus, dando destaque 4 descoberta de “vias alternati-
vas para um desenvolvimento coerente’. ’

E necessirio, também, inserir museus no mercado cultural, atingir o
grande piblico consumidor, enfim, adequar os museus as dimensdes de con-
sumo e distribuicio, aspectos essenciais das diretrizes tracadas pela politica
oficial, pds 64. Nesse sentido, a justificativa da Coordenadoriz de Comunica-
cio ¢ Educacio da Coordenadoria Geral de Acervos Museoldgicos € bastante

esclarecedora:

“E sabido que os museus s3o produtores de bens simbolicos, que sao
veiculos de comunicacio de massa. Nesse sentido cabe ao Museu exercer
esses papéis de forma incisiva na drea da educagio ndo formal, da informacio
e de lazer, direcionados para um pais que possui uma populagio de 130 mu-
lhdes de habitantes. Nossos museus nio podem deixar de se posicionar frente
a esta realidade.” (Fundacgio Pré-memédria, 1987, p.1).

O tema da modernizagio capitalista passa a ser a tonica do discurso,
das propostas para a politica museologica no pais. E criada uma divisio de
marketing na Coordenadoria Geral de Acervos Museolégicos, onde, segun-
do seus membros, “ha tudo para ser feito”. Registram que eram poucos os
museus que ousavam explorar csse lado mercadologico da cultura sem recel-
os. E enfatizam: “até porque é necessirio uma pesquisa de mercado e um
bom publico para garantir o seu sucesso” (Fundagio Pré-memdria, 1987,
p-2).

Percebe-se, assim, a adocio do discurso da modernidade, os museus
abertos 2o investimento econdmico capitalista, tio a moda dos museus ame-
ricanos. Como 14, aqui também é sugerida a instalagio de lojas para venda de
produtos. A Coordenadoria de Acervos da Pro-memotia desenvolve um pro-
jeto, denominado “container” - “mostruério em que os produtos a venda
possam ser transpottados e expostos nos museus € unidades da Pro-memoria
que nio dispunham de loja prépria”. Aliada 4 venda, também deveria vir a
divulgacio, ... com a finalidade de colocar a imagem do musen na conscién-
cia coletiva do brasileire, a Coordenadoria de Comnnicagdo deverd atuar
também em campanbar de televisdo para a valorizagdo da nossa heranga

cultural.

Se dermos uma olhada ac redor, no fazer cotidiano de nossos mu-
seus, talvez possamos constatar que as propostas elaboradas pelos orgaos
acima mencionados pouco contribuiram para uma transformagio efetiva. As
propostas de Mario de Andrade, retomadas posteriormente por Alofsio Ma-
galhies, apesar de estarem inseridas nos objetivos da “politica oficial de
cultura”, avancam no sentido de buscar a preservacio de um acervo mais
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abrangente, aproximando-se de uma concepgio antropoldgica de cultura ¢
distanciando-se da “preservagio de patrimonio de pedra e cal”, que € a tonica
do SPHAN, porém estio atreladas 2 ... estratégia modernista das narrativas
histéricas e antropoldgicas, onde a histdria é concebida como um processo
ininterrupto de destruicdo, e onde os valores associados a determinada “cul-
tura’ 2 determinada ‘tradicio’ ou ‘identidade’ tendem a ser irremediavelmen-
te perdidos.

(]

Tanto Rodrigo de Melo Franco, como Aloisio Magalhies, lutam con-
tra esse processo de perda e com o propdsito de resgatar csses valores, se
desenham as narrativas nacionalistas de patrimonio cultural” (Gongalves,

1991, p.73).

Retomando Cohn (1984, p.7), talvez possamos inferir, que a politica
museoldgica adotada a partir da década de 70 estd, adequadamente, inserida
is duas metas tracadas desde 64, c ja citadas anteriormente, caracterizadas

pela

“.. claboracio de propostas programaticas abrangentes, mas com efel-
tos escassos e diversificando e redefinindo os temas sob uma 6tica cada vez
mais operacional e mais politica, aliadas a uma extensa renovacgao
institucional.”

Houve uma renovacio institucional, na irea da museologia, com a
criacAo de uma Coordenadoria Geral de Acervos da Pro-memorta e um Pro-
grama Nacional de Museus do Ministério da Cultura, 2lém da instalacio de
um grande nimero de memoriais e de museus e talvez nunca tenham sido
formuladas tantas propostas para a drea da museologia como nessa fase. Pro-
postas, em sua maioria, inoperantes, dando énfase, em varlos momentos, aos
projetos promocionais € personalisticos. O que se assistiu fol um esforgo
quase sobre-humano de alguns profissionais vinculados a esses orgios em
tentar fornecer um assessoramento técnico aos museus do pais, sem a dotagio
orcamentaria necessiria a implantagido e desenvolvimento dos projetos. O
discurso da modernidade é uma falicia para a maioria dos museus brasileiros
que, nos moldes do antigo Museu Histérico Nacional, de Gustavo Barroso,
pteserva o acervo de uma elite, apresenta um nacional sem contlito, cumpre
o seu papel como suporte necessirio & preservagio de uma identidade nacio-
nal, desempenhando, assim, a “fungio anestésica” de preservagio do
patrimodnio, do qual nos fala tio bem Ulpiano Bezerra de Meneses (1984).

E interessante ressaltar que, no plano da sele¢io e exposigio dos acet-
vos, fica evidente a opcio por destacar determinados segmentos da sociedade
e quando os acervos ditos “mais populares” sio apresentados, é passada uma
mensagem “folclorizada” e regionalista, bem 20 gosto das teorias em voga
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no século XIX ¢ inicio do XX e retomadas, posteriormente, pelo Conselho
Federal de Cultura. Tomamos um exemplo colocado por Bost (1990, p.16), para
a area da literarura brasileira, e o relacionamos "3 atuagao dos nossos museus

... desde a implantacio da cultura letrada portugnesa no Brasil, ficaram
abaixe do limiar da escrita guase todos o5 conteddos da vida indigena, da vida
ercrava, da vida sertanejs, da vida artesanal, da vida ristica, da vida proleta-
ria, da vida marginal; abaixo de limiar da escrita ficaram as mass gue nas
puderam contar no cddigo erudito, a sua pripria vida.

Nota

1. Este trabalho faz parte da tese de doutorado “Processo Museoldgico e Educagio:

construindo um museu didatico-comunitirio,em Itapua”, desenvolvida no ambito

do Doutorado em Educacao da Universidade Federal da Bahia.
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() Brasil precisa de um Musen onde se guardem objetos gloriosos,
mudos companbeiros dos mossos guerreires ¢ dos nossos herdis. (...} ainda
era tempo duma agio salvadera, de se realizab o fundagio dum verdadeiro
Musen Histérico no qual ie pudesse reanir para ensinar o pove a amar ¢
passade, o5 objetos de toda a sorte que ele representa.’”

(Gustavo Barrose, 1911)

No final da década de 60, a direcio do Museu Histdrico Nacional
decidiu reformular o circuito de exposices, desmontando as salas dedicadas
aos “grandes personagens” para dar lugar a uma historia dos grandes ciclos,
dos chamados processos estruturals. Nesse nove formato de museu, a enfase
recaiu numa logica cvolutiva de sucessio de periodos, onde os “personagens”
se nio foram completamente banidos, petderam scu cariter de exemplaridade
ou deixaram de ser apresentados como protagonistas de agdes espetaculares
ritualmente rememoradas. Os objetos integrantes dessas grandes colegOes fo-
ram reagrupados ¢ reclassificados segundo novos crit€rios, onde uma atengao
especial foi conferida # questio da conservagio. Segundo a nova orientagao,
os objetos passaram a ser separados e agrupados de acordo com o tipo de
material. Grandes salas chamadas “reservas técnicas” foram montadas para
abrigar o conjunto do acervo sob a nova divisio, ou s¢ja, em guatro grandes
setores: acervo museoldgico, acervo numismatico, acervo arquivistico e acer-
vo bibliogrifico.? Desse modo, as “grandes cole¢bes”™ vinculadas a persona-
gens histdricos ou a trajetérias individuais foram desmembradas. Rompia-se,
assim, com um modelo de museu histdrico que perdurou por mais de 40 anos:
um modelo essencialmente baseado nas “grandes colegdes”, nos “persona-
gens histéricos” e numa relagao peculiar entre o diretor, os membros da ins-

titnicio e os “grandes doadores”.

Neste artigo faco algpumas reflexdes sobre o Museu Historico Nacional
em seu primciro periodo de funcionamento. Situando-me de um ponto de
vista antropoldgico, procuro desvendar as razdes que levaram 4 sua fundagio
em 1922, A scguir, analiso o idedtio que conduziu 4 aquisicio do acervo em
sua primeira fase. Acompanho 2 trajetdria de um personagem-chave para »
comptreensao da estruturagio do museu, seu fundador e primeiro diretor,
Gustavo Barroso, que permaneceu na direcdo da instituicdo do ano de sua
fundaciao a 1959, ano de seu falecimento, com um breve intervalo de 1930 a

1932,

Memoaria, Historia ¢ a Problematica dos “Lugares de Memoéria”

Tomo como ponto de partida as distingGes estabelecidas por Pierre
Nora entre memoria e historia. Segundo o historiador frances, a memoria
integra a vida social, enquanto a histdria integra um corpo especifico de co-
nhecimentos datados, teorias, métodos e instrumentals proprios. Todas as
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socledades de todos os tempos sdo permeadas pela memaora social. A historia
¢ uma construgdo da sociedade ocidental moderna, fruto da segmenta¢io dos
saberes em disciplinas relativamente autbnomas, processo que ocorreu em
finais do século XVIII na Europa, como um dos frutos do iluminismo.” Q
exercicio da memdria depende apenas de uma vivéncia em comum, sendo
também fundamental para a vida em sociedade. O exercicio da histéria liga-se
necessarlamente 2 2¢ao de um corpo de especialistas especialmente treinados:
historiadores, musedlogos, arquivistas, bibliotecirios, cientistas socials. A
hipotese langada por Nora na colegao intitulada Laugares de meméria langada
em 1989 pela editora francesa Gallimard (Nora, 1984), ¢ que haveria uma
tendéncia crescente no QOcidente de esvaziamento e perda da memoria seguida
do aumento da percepgao histdrica. Com base no argumento instigante porém
paradoxal de que o crescimento de instituigdes museologicas, arquivos, bibli-
otecas estaria sinalizando um esfacelamento da memoria coletiva, Nora se
propds a analisar diferentes “lugares de memoria” na Franga, Para ele, cres-
cem ¢ niumero de “lugares de memoria’” na mesma proporgio em que a memo-
ria coletiva se esval. Cada vez mais os paises formam profissionais voltados
para a preservagio ¢ a catalogacido dos “fatos da memoria” exatamente porque
nas sociedades modernas perdeu-se a capacidade de memorizar, de passar de
uma geracio a outra as tradigdes e 0s costumes. Assim, técnicos especialmen-
te treinados passaram a lembrar aos membros da sociedade, as datas que “de-
vem’ ser comemoradas, os eventos “mals importantes” da histdria de um pais
que devem ser ritualmente lembrados, os livros que devem ser lidos, os escri-
tores consagrados que devem ser reverenciados, as fotogratfias raras e as gra-
varas antgas que devem ser apreciadas, os momumentos que devem ser pre-
servados. As proprias regras de catalogagio adotadas, os critérios de selegao
pata a aquisicio de livros pelas bibliotecas, as polidcas de aquisicao de acer-
VoS em muscus passaram a ser regidas por este conhecimento espectalizado
que nada mais tem a ver com a memoria no sentido lato, mas sim com a
narrativa historica. As sele¢des efetuadas pela memoria sio sempre atetivas,
nunca da ordem da razdo. )a as selegOes regidas pela historia sao unica e
exclustvamente racionais. Visam 2z grosso modo dar conta de um grande nu-
mero de informagdes e nunca reviver uma unica experiéncia singular, Para
1550 € preciso métodos que racionalizem e otimizem ¢ trabalho. O mundo dos
“lugares de memoria” € regido pela logica da eficacia e da eficiéncia, nunca
pela logica do sentimento e da ideologia. Para Nora, nos “lugares de memo-
ria” a tendéncia é a conservagao de fragmentos de memorias coletivas que 20s

poucos viao se perdendo, muitos ja destituidos de seu sentido original.

Segundo Nora, um dos ultumos baluartes da meméria coletiva na soci-
edade ocidental moderna € a chamada “memdria nacional”, onde movidos pot
uma memorta comum (2 memoria da nacio), os individuos revisitam ritualmente
experiéncias que tocam a todos, reforcando lacos de identidade. A hipotese
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que estou desenvolvendo com relagao a0 Museu Historico Nacional ¢ que no
periodo de fundagio predominou o exercicio da meméria, especialmente da
memdria nacional, Situado num lugar emblemitico, ber¢o de fundagao da
cidade, 0 museu reuniu em seus primeiros anos objetos com a finalidade de
evocar 2 memoria nacional ¢ forjar uma consciéneia civica. Além disso, abri-
gou também acervos que sintetizavam memédrias coletivas ¢ familiares, as
chamadas “grandes colegoes”, das quais a colecdo Miguel Calmon ¢ um caso
exemplar.

Ao me situar numa perspectiva antropologica para refletir sobre uma
instituicio musealdgica ¢ o tema da crescente oposigdo entre memoria e histo-
ria, encontro-me certamente numa posicdo privilegiada, pois desfruto do
distanciamento necessirio para pensar sem constrangimentos. Assim, quero
deixar claro que nio pretendo com este artigo fazer a defesa apaixonada desta
ou daquela orientacdo no gue tange 2 uma politica de aquisigio, guarda e
conservacio de acervo. Menos ainda pretendo defender a “era das grandes
colecdes” ou dos “grandes personagens historicas”™. Mas também nao vou
engrossar as fileiras daqueles que primam pela critica aos métodos utilizados
pelo primeiro diretor do museu, quando efetivamente por meio da persuassao
e das “boas relagdes”, Gustavo Barroso féz do musen uma “sociedade de
corte” centrada na sua figura, Mcu objetivo consiste em desvendar 2 ldgica de
um sistema que foi implantado ¢ consolidado durante 40 anos ¢ que funcionou
como um modelo para a museologia brasileira. Procuro mostrar como multi-
plas relagbes estavam em jogo. E, se de um lado, os “grandes doadores”
desfrutavam de privilégios chegando a merecer no musen salas especiais onde
podiam ordenar e dispor sobre os objetos doados, por outro lado, as “doa-
coes” eram de uma gencrosidade impensivel em nossos dias. A colegio Miguel
Calmon por exemplo ainda hoje impressiona a todos pela quantidade e quab-
dade dos objetos doados que incluem lustres, tapegarias, méveis, quadros,
bronzes, jbias, enfim, objetos nio apenas com valor histérico ou simbolico,
mas com valor de mercado. Se os herdeiros de um conjunto de objetos deste
potte podiam angariar uma soma considerdvel com a sua venda porque opta-
ram pela doagdo a uma institui¢do publica voltada para a exposi¢io de objetos
relativos 2 Histdria do Brasil? Questdes como esta precisam ser respondidas
antes de nos aventurarmos a demolir este passado. Afinal, a Antropologia nos
ensina 2 olhar com mais cuidado para os diferentes pontos de vista, principal-
mente quando eles ndo sio os nossos pontos de vista. Gustavo Barroso, Alice
da Porcitncula Calmon du Pin e Almeida (a doadora da Colecio Miguel
Calmon), Sophia Magno Jobim (titular de uma grande colegio de indumentana,
Nair de Carvalho, Bario Smith de Vasconcelos e muitos outros personagens
do museu em sua primeira fase certamente nao pensavam Como 2 maior partc
dos técnicos do museu em nossos dias. Por isso mesmo ¢, sobretudo, porque
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a realidade ¢ infinitamente mais rica do que a nossa capacidade de interpreta-
¢A0 € apteensao € que ¢ preciso ter cautela com as analises apressadas e as

£~

mudancas radicais.

Este artigo tem pois a finalidade de contribuir para a ampliacao do
debate em torno do tema da relagio entre a historia e 2 memaria coletiva,
propondo uma leitura de fatos da histéria recente. Estou convencida de que o
acervo adquindo no periodo em questio, formado principalmente pelas cha-
madas “grandes cole¢des™ constitul um manancial fabuloso para o conheci-
mento de nossa propria sociedade e que sua fragmentacio sem uma estratégia
adequada para a rccuperagiao das informagoes nele contidas representa um
ser1o rsco de perda de memoria. Gostaria de reivindicar a urgéncia de um
lugar para a pesquisa em torno do tema memdria € museus que mantenha
algum distanciamento com relagio aos debates internos que hoje sio travados
nas 1nstituigoes museoldgicas. Acredito que hoje, passados mais de 60 anos
da fundagiao deste que sem ditvida € um dos maiores muscus brasileiros, ji
exista a possibilidade de uma reflexio sobre o que ali se produziu,

Uma Casa-Mcmoria Para a Nacgio Brasileira

O Museu Histérico Nacional foi criado em 1922, ao final da Exposicio
Comemorativa do Centenirio da Independéncia pelo Decreto Presidencial n®
15,596, de 2/8/1922.7 O proprio presidente Epiticio Pessoa presidiu a soleni-
dade de fundagio, demonstrando o interesse do governo fedetal pela criagio
de um Jugar destinado 4 guarda e 4 exibi¢io permanente de objctos significa-
uvos para a formacao da nagio brasileira.Do velho Passeio Piblico até a
Ponta do Calabougo, estendiz-se a exposicdo por 2.500 metros. Na sua pri-
meira parte, na Avenida das Nagoes, alinhavam-se os palicios das reptesenta-
cocs estrangeiras, Ao fim dessa avenida, o antigo Forte do Calabouco emer-
gia completamente transfigurado, compondo a segunda parte da mostra, onde
se erguiam 0s palacios brasileiros. O Rio de Janeiro vivia um momento de
festa, estreando sua fachada neocolonial. Meses antes, a cidade passara por
obras de grande vulto, que procuraram dar 4 capital da Republica uma feicio
cvilizada. Dessas obras, a de maior impacto foi a derrubada do Morro do
Castelo, que as autoridades governamentais consideravam resquicio de um
passado colonial, lugar “habitado por uma populacic pobre, e envolvido em
uma aura de misticismo, magia e supetsticio.”’

Quais os motivos que, naquela ocasiio, levaram o governo federal a
criar um museu histérico de amplitude nacional?

Em primeiro lugar, a criagao do Museu Histérico Nacional represen-
tou uma continuidade da propria Exposicio do Centendrio e tudo aquilo que
ela representava. Exposicdes universais vinham sendo realizadas desde mea-
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dos do século XIX, principalmente na Furopa. O objetivo central desses
certimens consistia em exibir as “maravilhas da civilizacio burguesa” e di-
fundir os ideais de progresso e civilizagio.® @ primeiro evento desse tipo
ocorrew em Londres, em 1851, no interior de um palicio de eristal construido
especialmente para abrigar a mostra. Seguiram-se varios outros, destacando-
se a exposicao comemoratva do centenario da Revolugio Francesa, em 1889,
quando a Torre Eiffel foi edificada.

A partir de a segunda metade do século XIX, a ideologia do progresso
arregimentou no Brasil os seus apostolos, a comegar pelo proprio imperador
D. Pedro II que, personificando a unidade e a tradigao do Estado nacional
brasileiro, vinculou sua imagem também 2 introdu¢2o da modernidade nos
tropicos. O Brasil participou assiduamente das exposi¢oes universas. Essa
participacio cra precedida por exposicoes nas provincias, seguidas por expo-
sicdes nacionais, onde um levantamento sisternatico das forgas produtivas e
dos bens produzidos na nagio era efetuado. Até o fim da monarquia, o Brasil
ja havia participado das exposigdes universais mais importantes ocorridas no
Ocidente, como 2 de 1862, em Londres, a2 de 1807, em Paris, a de 1873, em
Viena, a de 1876, na Filadélfia, e a de 1889, em Paris. Na exposigio ocorrida
na Filadélfia comemorava-se o centenario da nacio americana, €, nessa 0ca-
sido, ID. Pedro II recebe uma homenagem, sendo coroado. () governo imperi-
al promoveu z2inda a realizagio de exposicdes no Brasil.

No contexto das exposicdes universais, a histdria nacional representa-
va um componente altamente valorizado. Os paises que promoviam as mos-
tras geralmente clegiam ¢ celebravam efemérides de suas respectvas historias
nacionais, Nao cram poucos os intelectuais que, nessc petiodo, atribuiam 4
historia o papel de pedagoga de uma nacionalidade. Acreditavam que o grau
de cultura e coesio nacional de um povo podia ser medido pela intensidade do
culto a datas histdfricas e vultos notaveis. Em 1919, Graga Jinior pubhcou um
folheto intitulado “Da Comemoracio da Grande Data Nacional. Uma 1déia
itil e pritica”™: “Pode-se bem aferir da cultura e da coesio nacional de um
povo pelo maior ou menor fervor com que esse mesmo povo culuva as suas
grandes datas histéricas e venera os vultos notaveis que mais tém contribuido
para a prosperidade, para o progresso e para a grandeza da patria.”’

Por intermédio da imptensa, alguns intelectuais argumentavam em fa-
vor da edificacio de lugares de meméria para a moderna nagao brasileira. Ja
no inicio deste século, o escritor Gustavo Barroso langara-se numa campanha
pela criagio de um museu historico, escrevendo uma série de artigos. “Ainda
era tempo,” dizia ele, “duma a¢iao salvadora de sc realizar a fundacdo dum
verdadeito Museu Historico no qual se pudesse reunir, para ensinar o Povo a
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b

amar 0 passado, 0s objetos de toda a sorte que ele representa,” Outro artigo

assinalava: “O Brasil precisa de um Museu onde se guardem objetos glorio-

sos, mudos companheiros dos nossos guerreiros e dos nossos herois.”®

Em 1922, o governo republicano buscava, com a criagio do Museu
Histérico Nacional, resgatar o passado como constitutivo basico da nacionali-
dade. A 1déia de nagdo pressupunha uma histéria, um passado. E o Museu
Historico Nacional, situado numa 4rea histérica do pais, parecia ser o local
adequado para preservar os documentos e os objetos capazes de evocar 0 pas-
sado nacional. |

Um outro motivo para a criacio do Museu Histérico Nacional relacio-
nou-se aos protestos gerados pela derrubada do Morro do Castelo. Apesar de
resquicio de um passado colonial que se quena ocultar, o Morro do Castelo
representava também o ber¢o da ocupacio da cidade. Sua derrubada provocou
acirradas polémicas. A destruicio de um dos monumentos vivos da memdria
nacional levantava a suspeita de que os brasileiros eram pouco apegados a
propria histdria. A crniagdo de uma casa-memorna para 2 moderna nagdo brasi-
leira ao final da Exposicio do Centenario sinalizava para uma tentativa do
governo federal de se redimir perante a opinido publica.’

Do ponto de vista de uma Historia dos musens brasileiros, a criacio do
Museu Historico Nacaional, em 1922, constituiu-se num divisor de aguas entre
os museus enciclopédicos, que deveriam dar mostras de todo o conhecimento
humano, - come assinalou Von Herng, diretor do Museu Paulista, em 1895
-, € um conjunto de museus criados posteriormente, vinculados a temduca da
brasilidade, especialmente da Histéna e da Arte nacionais.

O museu do tipo enciclopédico atingiu seu apogeu no periodo entre o
final do século XIX e meados dos anos 20. Essa mstituigio cumpria papel
relevante enquanto local de ensino e de produgdo cientifica.’’ O grande
paradigma era o evolucionismo, e, sob essa égide, os museus problematizavam
a tematica da evolugao das espécies. Em geral, abrigavam colegbes que repre-
sentavam Indistintamente variedades da flora, da fauna e de espécie humana,
Segundo Schwartz, “os museus transformam-se aos poucos em depésitos or-
denados de uma cultura material fetichizada ¢ submetida a uma ldgica evolutiva,
Comparar, classificar, concluir eram as grandes metas desses cientistas, vet-
dadeiros fildsofos viajantes que, financiados por museus e outras Instituigoes
curopélas, vinham a terras distantes € exoticas, como o Brasil, em busca de
cole¢es (...)7. 12

O Brasil era palco de viagens e excursdes de naturalistas estrangeiros
que aqul coletavam vestigios de culturas em extingio. Evidentemente, consi-
deravam gue esses vestigios estariam mais bem preservados nos museus me-
tropolitanas. Desse modo, “até meados do século XI1X, toda a sctencia era
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feita por viajantes estrangeiros que para ca vinham exclusivamente para cole-
tar.”” 13 Nos ultimos anos do século XIX, esse quadro sofreu alteragdes
significativas. Segundo F. de Azevedo, citada” por Schwartz, varios centros
de intelectuais, tomando por base a teoria da evolugio, partiram para um
trabalho de reelaboracio das teorias européias em fungio do contexto especi-
fico brasileiro, pensando em sua aplicagao local.

'E nesse periodo que cntram em atividade trés dos maiores museus bra-
sileiros: o Museu Paraense, fundado por Emilio Goeld:, em 1885, o Museu
Paulista, dirigido pelo cientista alemao Hermann Von Hering, em 1893, e o
Museu Nacional, criado em 1818, que passa por grandes transformagdes sob
a direcio de Batista Lacerda (1895-1915).14 A perspectiva enciclopédica,
cvolutiva, comparativa e classificatoria marcou essas instituigoes.

Com o Museu Histdrico Nacional passou a existir no pais uma institul-
¢io museoldgica consagrada a nacio brasileira de um ponto de vista historico.
O objeto privilegiado consistia no processo de construgio do Brasil enquanto
nacio independente. Nas palavras de um colaborador de GustavoBarroso, o
“Museu Histdrico Nacional (...) surgiu numa fase em que se comemorava o
primeiro centendrio da nossa emancipagao politica. As festas da Independén-
cia levaram o governo i convicgao de que constituia lacuna imperdoavel 2
falta de um departamento oficial que (...) marcasse episédios das nossas glo-
rias do passado.” 15 A proposta de um museu histéico nacional distanciava-
se, portanto, dos museus enciclopédicos dedicados a temitica da evolugio dos
seres vivos, em especial, da espécie humana. Seu principal objetuvo era tratar
de uma outra evolucio, a evolugio da chamada nacdo brasileira.

Culto da Saudade

Ao nomear Gustavo Barroso para dirigir o Museu Histonco Nacional,
o presidente Epiticio Pessoa cumpriu as normas de um ritual consagrado pelas
instituicdes politicas brasileiras, onde as oligarquias se revezavam no poder,
trocando cargos, honrarias e privilégios. As ligagdes de Gustavo Barroso com
Epiticio Pessoa ji vinham de longe, ambos egressos de tradicionais familias
do Norte.16 Os lagos entre Gustavo Barroso e Epitacio Pessoa haviam se
estreitado partcularmente quando, em 1919, Gustavo Batroso, entio com 31
anos, € j4 com sete livros publicados, seguiu como secretirio da delegacio
brasileira 3 Conferéncia de Paz, em Versalhes, chefiada pelo futuro presidente

Epitacio Pessoa.l7

Gustave Adolfo Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso nasceu em
Fortaleza, no Ceard, no dia 29 de dezembro de 1888, filho de Antdénio Felino
Barroso, membro de uma tradicional familia do norte, ¢ da alemi Ana Dodt
Barroso. Orfio de mie aos sete dias de nascimento, foi criado por uma ta
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paterna que lhe ensinou as primeiras letras. Em 1898, ingressou no Colégio
Partenon e, no ano seguinte, transferiu-se para o Liceu do Ceard, ambos em
Fortaleza, tormando-se em 1906. Nesse mesmo ago, publicou seu primeiro
artigo no perniodico cearense Jornal da Republica. Bacharelou-se em Direito,
em 1910, no Rio de Janeiro. Atuou como jornalista, advogado e escritor.
Filiou-se ao Partido Republicano Federal, em 1912, onde permaneceu até
1918, tendo sido eleito deputado federal pelo Ceard, em 1915. Em 1922, foi
nomeado diretor do Museu Histdrico Nacional e, em 1923, ingressou na Aca-
demia Brasileira de Letras. Em 1933, aderiu 4 Ac¢io Integralista Brasileira
(AIB), otganizagio fundada por Plinio Salgado, que, ainda nessc ano, se trans-
formou em partido politico. Participou da conspiragio e do levante integralista
de 1938." Com o recrudescimento de manifestagdes de repudio ao integralismo,
em 1942, devido 4 entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial ao lado das
forgas aliadas, Barroso distanciou-se da politica, passando a dedicar-se s
atividades de escritor, intelectual e diretor do Museu Histdrico Nacional., Fa-
leceu em 1959,

Cancaturista, romancista, poeta, teatrologo, tradutor e ensaista, Gustavo
Barroso fol um expressivo intelectual, de origem e formacio catolica. Seus
bidgrafos assinalam o carisma, a capacidade de reunir em torno de si indmeros
adeptos para suas 1déias, 2 espantosa producio literaria de quase uma centena
de volumes. O pensamento de inclinacao conservadora caracterizou a2 produ-
¢do intelectual desse homemn considerado infatigavel pelos amigos.

Com relagao ao Museu Histdrico Nacional, pode-se dizer que o pri-
meiro diretor da instituigdo fol também seu principal idedlogo. De 1922 a
1959, com um breve intervalo de 1930 a 1932, periodo em que esteve 4 frente
da mnstituicdo, o idedrio por ele defendido foi decisivo para a formacio e a
consolidagao de uma politica oficial que se refletia principalmente na aquisi-
¢ao dos objetos. Nesse ideario, tradigio era uma categoria-chave, associando-
s¢ notadamente a idéia de passado.O tempo passado, entendido como antigiii-
dade, conferia legitimidade as coisas e aos homens. Em livro autoblografico,
O ptoptrio Barroso citou uma conversa com seu pai, onde repetia seus
ensinamentos: “Os nomes das ruas duma cidade, meu filho, refletem a sua
vida e resumermn a sna histéria. E um etro, senio um crime, mudi-los 2 cada
passo, sobretudo para homenagear individualidades passageiras. Destroi-se a
tradigio que deve ser sagrada porque é a alma de uma Pitra. Nio pode haver
pitria sem tradi¢io.”"” Barroso atribuia um valor positivo a categotia tra-
digdo, prezando “o amor ancestral a tradicionalidade”. Tracando sua genealogia,
vinculava tradi¢do a origem familiar. Citava seus avés paternos como homens
de “prestigio e fidalguia”, cujos nomes “projetavam-se no cenirio provincial

45



€ no cenario nacional, nas letras, na politica e nas armas”. Assinalava que a
estirpe de seu avoé materno “se prendia 3 velha nobreza de Walsrode”, na
Alemanha. -

O diretor do Museu Histdrico Nacional percebia-se como sucessor de
fundadores da nacivnalidade, utilizando enfaticamente a expressio povoadores
inicials para marcar a distincdo de seus ascendentes com relacio as novas
populagées que se haviam formado na regiio do Norte do pais. “(...) meu
bisavd, o velho Joio da Cunha Pereira, capitao-mor dos indios da Paupina,
depois Mecejana () era pernambucano, nascido em Goiana, mas da grande
¢ antiga familia dos Cunha, povoadora do Vale do Jaguaribe. Minha bisavé
descendia dos Lages, que também haviam sido os povoadores iniciais do
Ceatd Grande, como entao se dizia para diferencar do Ceard Mirim ou Cears
Pequeno, regidio do Rio Grande do Norte. Meu avé paterno era o capitio
Jos¢ Maximiano Barroso, considerado no comeco do séeulo, como sendo o
homem de mais prestigio ¢ fidalguia do Aracat. Os nomes de Fidelis e Liberato
Barroso projeravam-se no cendrio nacional de letras, na politica e nas ar-

mas,” <Y

Barroso arribufa grande peso a origem e formacio familiar n2 consti-
tuigdo de suas crengas. Relata ter sido bastante influenciado por uma ta que o
ctiou, irmz mais velha de seu pai. “(Ela) tinha bastante leitura e o espirito
romantico da cultura de 1860. Falava muito em Lamartine, em Victor Hugo,
na Revolugio Francesa, em D. Pedro 11, Joaquim Nabuco e Maciel Monteiro.”*?

Em sua vasta obra literiria, especialmente nos estudos de Folclore,
incorporou idéias do romantismo alemio, movimento surgido na Alemanha
em finais do século XVIII, tendo também se dedicado ao tema da construcio
da identidade nacional.22 A categoria do Norte assinala em Barroso mais do
que uma regiio de origem. Assinando-se sob o pseudénimo Jodo do Norte, o
esCritor usava essa categoria como indicativa de pertencimento a2 um grupo,
marcando uma identidade regional. Nessa diregio, consagrou grande atencio
a estudos de costumes regionais. Um de seus livros mais famosos intitula-se
Terra do Sol (Naturezas e Costumes do Norte) .

A categoria tradigdo era utilizada por Barroso também para conferir
legitimidade 2 um grupo social. Referindo-se 2o critério de antigiiidade, bus-
cava compot, por meio da reconstituicio sistematica do passado dos individu-
os (as arvotes genealdgicas), um grupo social cuja identidade era definida pela
idéia de nobreza e fidalguia. Esse grupo social era concebido como um todo
indivisivel € distinto dos demais por uma questio de substincia: o sangue. As
Arvores genealdgicas constituiam sua metifora por exceléneia, onde uma mes-
ma substancia percorria da raiz ao tronco, aos galos, aos frutos. Sob a épide
da tradi¢do, a nacdo era concebida como uma construgao cujas bases tertam
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sido edificadas num passado remoto, a que a Republica apenas dava continu-
dade. Batroso opunha-se aos que viam na Repuiblica uma ruptura com relacio
20 Império. Privilegiava o aspecto de permanéncia (em dettimento da mudan-
ca) em sua construgio histérica da nacionalidade. Desse modo, buscava recu-
perar os elos que intetligavam passagens do todo nacional na linha do tempo.
Nessa construcio, eram atribuidos valores a periodos considerados notaveis
(Barroso referia-se ao Império como “meio século de bondade™).

E nitida em Barroso a predominincia de uma concepgio ética da Histo-
ria. A Histéria mestra da vida onde exemplos sio retirados do passado com o
objetivo de ensinar, transmitir ou afirmar valores no presente.” Essa vertente
antiga de histéria algumas vezes combinava-se com o modelo moderno de
uma histéria realista, factual e narrativa. Principalmente quando Barroso pro-
cedia a estudos de pecas museoldgicas, buscando comprovar a autenticidade e
fixar as caracteristicas dos objetos.”

Significativamente, o mesmo decreto presidencial que criou o Museu
Histarico Nacional revogou o banimento da familia imperial. Esse fato nido
passou despercebido ao primeiro diretor do museu. Em texto escrito para os
jornais, Gustavo Barroso enunciava uma visdo restauradora (o culto da sauda-
de), demarcando distincia com relagdo aos republicanos positivistas. Fazia
questio de elogiar a atitude do presidente Ipitacio Pessoa, radicalmente di-
versa - no seu entender - dos gavernas anteriores. O presidente Epiticio Pes-
soa “instituia o culto da saudade”, enquanto o “estreito sectarismo positivista”
se tinha esforcado por “matar as tradigoes™.

“Para felicidade nossa, acabou-se no Brasil a era do descaso pelo
passado.Coube 20 Exmo. St. Presidente Epitacio Pessoa a glona de ter insti-
wido no seu pafs natal, cujas tradi¢hes o estreito sectarismo positivista se tem
esforcado por matar, o culto da saudade. Lle o iniciou, revogando o banimento
da Familia Imperial e fazendo com que viessem repousar na Pitria querida as
cinzas daquele que, durante meio século de bondade, dirigira seus destinos.
Ele o cimenta instituindo o Museu Histdrico, que custodiara as lembrangas
mais importantes de nossa vida militar, naval, politica e social, durante os
mais notiveis perfodos. E ele terminard a obra fazendo renascer a estrela de
cinco pontas dessa ordem genuinamente nacional do Cruzeiro, que brilhou

1135

sobre ¢ largo peito dos nossos hetdis.

Barroso referia-se fundamentalmente ao projeto messidnico dos pti-
meiros governos republicanos, que ensaiaram uma ruptura com o passado. O
banimento da familia imperial representou o ponto de partida de um projeto
de dissolucio. Com o objetivo de pulverizar 2 memona do Impeéno, o gover-
no republicano anunciou, em 1890, um grande leilio de todos os bens da
familia imperial a ser realizado no Pago de Sio Cristovio. Apos acalorado
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debate pela imprensa, onde simpatizantes de D. Pedro 1] reagiram 2 idéia do
leilao, esse terminou ocorrendo em 13 etapas diferentes, com objetos que 1am
desde bibel6s até pegas de mobilidrio e um carto finebre,

“Na tribuna de 22 de agosto de 1890, um artigo pedia, em nome da
nagio brasileira, 2 atencio do chefe do governo provisério para o oficio diri-
gido pelo advogado Sr. Dr. Silva Costa, 20 St. Ministro de Instrucio Publica,
Cotreto. e Telégrafos, relativamente 2 venda arbitraria e forcada dos bens da
Familia Imperial, da qual, menciona que o St. Marechal Deodoro, hoje chefe -
do Governo, a depor a monarquia, nio o obrigam aos atos de violenta
prepoténcia contra 2 pessoa e bens do venerando chefe da familia deposta.” %

O publico que participou dos Jeildes em Sio Cristévio era constituido
por “curiosos, amadores de objetos de arte, capitalistas, amigos da familia
imperial, donos de belchiores e ferros-velhos na cidade.” Todos “tinham o
seu objetivo, uns velando a seguranga do novo regime, outros em busca de
objetos que lembrassem 2 realeza. Outros, avidos na aquisigdo de pecas que,
por qualquer prego, seriam vendidas”. %

Contudo, o governo republicano ndo logrou seu intento. As pecas da
familia imperial configuravam emblemas, sintetizando valores de uma visio
de mundo anstocritica. Especialmente os bens associados 2o proprio impera-
dor D. Pedro II, como objetos de uso particular, pinturas, retratos. Os amigos
da familia imperial adquititam muitas dessas pecas, afirmando o culto 4 no-
breza e ao imperador. Muitos deles presentearam outros amigos da familia
tmperial com bens adquiridos nos leilées, acionando um circuito de trocas
simbdlicas entre si que perdutou 20 longo dos anos. Garantiram com isso a
atualizagio do passado ¢ a preservacio dos valores tradicionais investidos

nesses objetos.

Muitos dos objetos adquiridos no leilio do Paco de Sio Cristévio
terminaram por serem alocados definitivamente no Museu Histético Nacional
ou, postetiormente, no Museu Imperial de Petropolis, como resultado de do-
acoes dos herdeiros dos amigos da familia imperial. O proprio Gustavo Barro-
SO COoncorreu em muito pata que essas doagdes se efetivassem. O culto da
saudade apregoado pelo primeiro diretor do Museu Histérico Nacional, reve-
lava uma de suas faces: valorizagio do Império e da chamada “nobreza brasi-
leira”,

“For attematado pelo Sr. Luiz Machado uma mobilia composta de 17
pegas de jacaranda (...). Essa mobilia veio a ser mais tarde doada pelo Conde
Modesto Leal e por intermédio de sua filha, Dona Aurea Leal Rocha Miranda,
enitregue 20 Museu Imperial, em Petrépolis.” # (25)
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“Um lombilho de couro (...) que serviu no cavalo em que montou D.
Pedro 1l na rendicao de Urunguaiana, foi vendido {..)) ao Sr. Fortunato da
Fonseca, residente em Portugal e que, em- 1922, vindo assistit ao centenirio
da Independéncia do Brasil, ofereceu-o ao Museu Histdrico Nacional.”#

Fol durante a regéncia de Gustavo Barroso que se configuram a forma-
¢do do acervo e a consolidagdo da insutuigio. A maioria das pegas foi adqui-
rida nessa fase. Ao tomar posse, o escritor j2 havia elaborado listas com os
objetos que desejava incluir no museu. Barroso apregoava que sc reunissem
no museu objetos de toda sorte “para ensinar o povo a amar o passado’.
Assim, enumerava cada objeto ¢ o local onde podia ser encontrado: “no At-
quivo Nacional hd a cadeira ou o trono em que o Imperador se sentava no
Senado, um capacete da Impenal Guarda de Honra de D, Pedro I e outtas
reliquias; na igreja da Cruz dos Militares se acham feixes de bandeiras toma-
das 20s paraguaios; no Museu Naval estio os canhdes do Forte do Principe da
Beira; nas estrebarias do Ministério da Guerra existe ¢ velho carrinho em que
Osoério fazia suas campanhas.” (27)

Por meio de decteto presidencial, muitos desses objetos foram transfe-
ridos para o museu. Quais os significados desses objetos? O que o primeiro
diretor do museun queria com eles evocar? Reliquias, em estreita vinculacio
com fatos e personagens da Historia do Brasil, destinavam-se 4 funcao educativa:
“ensinar o povo a amar o passado”, procurando refor¢ar os lagos dos indivi-
duos com a nacionalidade. *

Contando uma Histéria do Brasil

Em que consistia a reconstruciio do passado enunciada pelo Museu
Historico Nacional? (Qual Histéria do Brasil era ali contadar

Na reflexdo que cstamos fazendo em tormo da relagdo memoria / histo-
ria € a finahidade do muscu em seu primeiro periodo concluimos que predomi-
nava na instituigio o “museu-memoria”, O objeuvo que determinou a aquisi-
¢io do acervo foi o do conteudo evocative das pegas. Os objetos deveriam
despertar nos individuos a lembranga de acontecimentos significativos para a
tormagio nacional. Esse poder de evocacido so alguns objetos detinham. Gustavo
Batroso escolhia-os a dedo: a espada usada por D. Pedro I no “Grito do
Ipiranga”, os dormentes que serviram para o enforcamento de Tiradentes, o
carrinho em que Osorio féz sua campanha, e assim por diante. Os objetos
eram reliquias e o museu um templo sagrado da memdria nacional. Quanto
maior a aura do objeto maior 0 seu valor no contexto do “museu do Barroso”.
Mas uma questio era crucial: a atribuicio do valor simbdlico desses objetos
estava mdissociavelmente ligada ao discurso da memdria nacional. Nenhum
desses objetos teria importancia e valor fora desse discurso. Para que servem
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dormentes de madeira que inclusive em algumas partes encontram-se em de-
composicio se lhe forem retiradas informag¢tes como a de que foi com aquela
madeira, exaramente aquela, que Tiradentes -“o precursor da independéncia
do Brasil -fo1 enforcado ? De que servem fotografias que se despedagam nos
arquivos sc ndo soubermos que sio fotografias do segundo imperador do Bra-
sil quando jovem? Para que guardar uma bandeira cheia de tracas se nio infor-
marmos a quem a observa que aquela era a bandeira do Império brasileiro?
QQuem nao atiraria ao lixo figuras de proa de antigos navios ja completamente
quebradas se niao soubesse que essas figuras foram trazidas como troféus de
guerra pelos soldados brasileiros que combateram durante a guerra do Paraguai ?

Um museu voltado para o propoésito de manter viva a memoria nacio-
nal nio era exatamente um museu onde o conceito moderno de histéria vigo-
rasse. Pelo contrario, um museu desse tpo era compativel apenas com a ver-
tente antiga ou classica de histéria. Antes de se fundar no tempo como um
continuum, antes de estabelecer uma linha evolutiva, 0 museu estabelecia seu
discurso sobre a base do chamado “espaco de experiéncias” onde histérias
excepcionais, extraordinarias, exemplares eram contadas e associadas as reli-
quias historicas com o objetivo de solidificar os lacos entre os individuos em
torno da identidade nacional.

Em alguns casos o concento moderno de histdria aparecta embrionirio
€ nesses casos havia uma combinagao peculiar dos modelos clissico e moder-
no de historia com forte predominancia do primeiro. Essa combinacio peculi-
ar entre os dois modelos estavam presentes na construgao de uma linha evolutiva
da nacdo que se refletia na organizacio das salas de exposicao: “Colénia (sala
. Joao VI); 1° e 2° Reinados (salas D. Pedro I e D. Pedro 1I); Remiblica
(sala Deodoro); Marinha {Tamandaré); Paraguai (Duque de Caxias) {..))”
(Dumans, 1940: 215). Nessa organiza¢iao, havia claramente a intencio de
fixar periodos a partir de marcos politicos relativos ao estabelecimento do
pais enquanto na¢do independente. Entretanto, essa periodizacio conviveria
com o resgate de momentos significativos, o culto a épocas do passado e,
ptincipalmente, a nostalgia do Império, freqientemente observada. As épocas
histéricas seriam evocadas nio no sentido de estabelecer a verdade, mas de
atirmar valores, como se pode observar na descricae do conservador Dumans
sobre as salas dedicadas a Coldnia e 20 Império.

“INoutras salas, os retratos da época colonial e dos 1° ¢ 2° Reinados; o
de D). Carlota Joaquina; e de Dona Escolistica, e o de sua filha, 2 Marquesa
dos Santos, favorita de D. Pedro I; o de D. Luiz de Vasconcelos e Souza,
Hlustre vice-rei; o de D. Jodo VI; o de D. Pedro I, D. Pedto Il e D. Maria I;
o dos grandes Generais Osoério e Caxias; maquete das estituas dos imperado-
res J. Pedro I e D. Pedro 11, da imperatriz D. Thereza Christina, princesa
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lzabel e outras muitas produzem impressio duradoutra, revelam um passado
franqiitlo ¢ magnifico, revivendo flagrantes materializados de eras brasilei-
ras,” (Dumans, 1940: 215) (os grifos sio meus)

LEssa galeria de personagens reforcava a idéia de uma histéria mestra da
vida, onde o passado com seus exemplos revelava ensinamentos para as agdes
no presente. Essa concepgio atualizava-se numa énfase no chamado “papel
educativo do Museu Histérico Nacional”, que merecen espago extenso e sig-
nificativo nos artigos dos Anais do Musen Histérice Nacional, publicagio
oficial que circulou regularmente de 1940 a 1975.

Na visao do conservador Sigrid Porto de Barros, os objetos seriam
testemunhos de épocas detcrminadas, portando conhecimento transmissivel.
Eles permitiriam a concretizagdo dos fatos narrados em aula”, a vivéncia do
passado por parte dos alunos e, sobretudo, a “formagio do espirito civico”,
“de idé€ias patridticas ¢ humanitirias”. O Museu Historico Nacional, no seu
entender, devia oferecer “um conjunto vivo que, 2 par de detalhes artisticos
e técnicos, favorecesse sobremodo o ensino da Histdria, proporcionando 20s
alunos um conhecimento bisico da época em que vivem, tornando-os capazes
de compreender que o presente é conseqiéncia do passado e a importincia da

causalidade em Histéria.” (Barroso, 1948: 48-72)

O passado (por meio dos objetos) ensinaria sobre o presente (Historia
magisira vitae). A fungio dos museus seria 2 transmissdo dos valores da civi-
lizagdo a todos os povos. Particularmente num museu de histétria, a educacio
assumiria wmn fim pratico “visando precipuamente 4 formacio da consciéncia
patriotica”, Idealmente, o museu seria importante auxiliar do Estado nacional
em seu objetivo de transformar o conjunto dos habitantes de um territdtio em
cidadaos referenciados a nagio, como constitutivo biasico de suas identidades.
Com essa finalidade pratica e politica enunciada, a histéria como mestra da
vida seria enfatizada no Museu Histdrico Nacional. A formacio da conscién-
cia civica seria ultimada “através da narrativa dos episGdios mais importantes
¢ dos exemplos mais significativos dos ptincipais vultos do passado nacio-
nal”. Os conservadores procuravam atrair para o museu “associacdes ou
enudades trabalbistas” e, principalmente, as “escolas piiblicas”, onde estari-
am os estudantes de menot nivel sécio-cultural. A “mensagem cultural” do
Museu Historico Nacional era também “niveladora”, no senddo de forjar os
cidaddos conscientes do “dever civico de amar ¢ respeitar a pitria”, ou seja,
de se tornarem, acima de suas diferencas culturais, brasileitos.

A prncipal caracteristica da Histétia do Brasil enunciada pelo Museu
Historico Nacional, que demarcava um campo proprio, era a énfase atribuida
a relagdo de continuidade do Brasil enquanto nagio com o Estado patrimontalista
portugues. Barroso precocupou-se, como assinalou a historiadora Miriam
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Sepulveda dos Santos, em “estabelecer uma marca nacionahista com base no
culto ds tradigoes estabelecidas pelo modelo centralizado e hteriarquico do
Estado Imperial implantado por Portugal no Brasil e pela valorizacio de uma
etnia peculiar, autdctone, que incorporava negros, indios e mestigos, ainda
que através de uma representacio paralela - a do folclore nacional, o qual nio
ocupava espac¢o privilegiado no Museu Histérico Nacional” (Santos, 1989:

25).

Uma visdo hierdrquica de socledade estruturava-se basicamente pela
dematcagdo entre as elites e o povo. As elites aparecem associadas original-
mente a0 Estado Imperial, enquanto o povo seria caracterizado pela idéia de
amalgama singular entre as ragas, basico para a construgio de uma identidade
nacional. Barroso pretendia recolher ao Museu Histérico Nacional os objetos
representativas das elites - “Let ou Leys, a Elite, o escol, a nara, isto €, os
guerrelros capazes de combater” (Barroso, 1935: 20). Considerava importan-
te criar um muscu destinado a preservacao dos objetos representativos do
povo: um museu folclorico ou ergologico - “Fo/k ou 176ls, povo, o vulgo, os
que acompanham” (Barroso, 1935: 20). Chegou até a escrever artigos sobre
O assunto, entre 0s quais O Muscu Ergoldgico Brasileiro: o desenvolvimento

dos Estudos Folcléricos em Nosso Pais” | para os Anais do Musen IHistérico
Nacional, de 1942,

A Historia do Brasil para Barroso tem inicio em 1808, quando a Coroa
Portuguesa institui o Reino Unido de Portugal e Algarve. Sob a dtica de
Barroso, o Estado Imperial teria forjado a nagio brasileira, unificando os
brasileiros ¢ demarcando as principais fronteiras. A tradicdo brasileira - que
deveria ser prescrvada e cultuada - havia sido estabelecida pelo Império. As-
sim, como também observou Santos, o Museu Histérico Nacional, sob a dire-
¢ao de Barroso, recolheu principalmente objetos associados ao Estado Imperi-
al € nio as novas aquisicoes da Republica. Barroso opunha-se mesmo a algu-
mas medidas republicanas, como a “descentralizacio” dos estados que a Re-

publica promoveu.

Em linhas gerais, ¢ possivel assinalar divergéncias entre a construciio
histdrica de Barroso e a construgio histdtica que a Republica, em seus primei-
ros anos, procurou consolidar. A Proclamacio da Repiblica implicou a in-
vengdo de uma tradigdo republicana, para usar expressio do historiador in-
gles Eric Hobsbawm. Personagens como Tiradentes foram retirados do limbo
do esquecimento para serem glorificados como precursores da nagio republi-
cana. Essa onientagdo almejava forjar uma tradigio republicana para a nacio,
enfatizando a descontinuidade da Republica com relagio ao Império (Carva-
tho, 1990). Barroso, em contraposigio, seguia a tendéncia que fundamentava
as bases da tradigdo nacional no Império.
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No Museu Histérico Nacional, o culto i tradi¢io implicou o culto a
pessoas exemplares, capazes de personificar essz tradicio. O Museu Histsrico
Nacional tendia a restaurar, conservar e legitimar o papel do Império e da
nobteza brasileira no processo de formacio da nacionalidade. Corpotificando
a idéia de monarca esclarecido, D). Pedro 11, por exemplo, era apresentado
como uma dessas pessoas exemplares. O culto 3 pessoa exemplar tanto no
caso do Imperador quanto no de outras pessoas eleitas como tal, estruturava-
se por meto dos objetos a ela relacionados. Walter Benjamin sugere que, nesse
sentido, seja utilizado o conceito de aura. “A ‘aura’ de um objeto esti asso-
ciada a sua onginalidade, a seu cariter Gnico e a uma relacdo genuina com o
passado. “ Benjamin reserva as nocées de singularidade (wnigneness) ¢ pet-
manéncia para designar esses aspectos, em contraste com 2 reprodutibilidade
€ 2 transitoriedade dos objetos ‘nio-auriticos’. “Estes albmos, exatamente
por serem reproduzidos e transitérios, nio guardam qualquer relacio organi-
ca ¢ real com um passado pessoal e coletivo” (Gongalves, 1988: 265-266).

Havia também grande preocupacio com 2 origem das pecas (autentici-
dade) e a relagio das pegas com o possuidor originirio ou com o doador que 2
conservou por seu valor simbdélico. Essa relacio estreita, possuidor-original-
doador-abjeto reforcaria a aura do objeto, quase sempre associado 2 alguma
grande personalidade ou pessoa exemplar. Apds ter ingressado no museu, o
objeto permaneceria, desse modo, associado a0 possuidor original e/ou ao
doador, como representagio particular da pessoa além da morte, uma reliquia.
Q doador, nesse contexto, seria também um primeiro conservador, pois, per-
cebendo certo valor simbélico no objeto, teria decidido conserva-lo, para mais
tarde depositd-lo num muscu de sua confianga, uma instituigio capaz de
conserva-lo para 2 eternidade. A relagio entre museu e doador seria de confi
anga reciproca, €, com a conservacio dos objetos, procurar-se-ia assegurar a
conservagio daquilo que eles estariam simbolizando.

O Museu Histérico Nacional destinava-se a “guardar e expor as reli-
quias do nosso passado, cultuando a lembranca dos nossos grandes feitos e
dos nosso grandes homens”, (apud Dumans, 1947). O conservador Dumans
atribul o sucesso da iniciativa de criacio do Museu Histérico Nacional 2 legi-
timidade adquirida por Barroso nos meios oficiais e nas elites 50C10-eCconomi-
cas. As boas relacbes de Barroso com presidentes, como Epiticio Pessoz e
Getalto Vargas, associadas a2 seu talento e habtlidade, teriam sido fatores de-
cisivos. Além disso, menciona o “louvivel interesse do publico”, “nio sé
pelo crescente niimero de visitantes”, como na “cooperagio direta”, median-
te doagdes (Dumans, 1940: 217). Segundo Dumans, “a Diretoria teve de
apelar para a generosidade particular, cuja asssiténcia nio lhe faltou, desta-
cando-se pelos seus donativos as seguintes pessoas: Drs. Guilherme, Arnaldo,
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Carlos e Otavio Guinle; Bario Smith de Vasconcelos, Sr. Manuel Mendes
Campos, Dr. Julio Otoni, Sr. Mario de Oliveira, St. Candido Souto Maior ¢
Sra. Miguel Calmon” (Dumans, 1947).

Resultado de uma iniciativa oficial, articulado com determinada nogio
de historia, sob a lideranca de Gustavo Barroso, o Museu Histérico Nacional
converteu-se também num espago de articulagdo entre grupos sociais diver-
sos, funcionando como uma instincia do que Bourdieu denominou mercado
de bens simbolicos (Bourdieu, 1987). Por meio das doagdes, alguns grupos
soclais estariam materializando troca de objetos pouco palpaveis, como pres-
tigio, honra, legitimidade.

O culto da saudade implicava uma visio nostilgica do passado, onde
alguns momentos eram cspecialmente glorificados em detrimento de outros.
Ao periodo do Império correspondetia um  passado tranqiilo e magnifico. A
civilizacio nos tropicos brasileiros tena sido aquisicao da nobreza brasileira,
consolidada durante o reinado de DD. Pedro II, o monarca esclarecido e culto.

“Apesar do conceito quase generalizado de que a nossa Corte foi pau-
pérrima e triste, sem o brilho dos saldes nem o esplendor dos centros artisti-
cos que a aproximassem das faustosas Cortes européias, nio deixamos de ter
algo de belo, de digno do titulo que ostentavamos, muitissimo além de uma
Corte formada na sua maioria, por elementos enobrecidos por merce de dois
Imperadores, num lapso de 67 anos, quandou as Cortes da Europa, em boa
parte, remontavam ao tempo das Cruzadas, e mesmo anteriormente a elas.

Ha uma separagido de séculos entre a Europa e nds. Séculos que puliram
nomes de familia. No entanto, nenhum principe ou jovem fidalgo, vindo ao
Brasil durante o petiodo imperial, saiu daqui constrangido por falta de civili-
dade ou de ambiente de uma verdadeira Corte. Bem pelo contrario! E de
surpreender que dentro das condig¢oes locais, milhares de léguas maritimas da
velha Europa, aqui tivesse brotado e se desenvolvide uma distingdo que pouco
distava daquela terra de origem do insigne visitante. ( ... } As carruagens

utilizadas pelos nossos Imperantes atestam que o vimos afirmando. E nio ¢

imaginagio entiquecida por uma fantasia exaltada. Sao documentos coesos
. ). (Rusins, 1941: 220-290).

O museu repetia ritualmente, por intermédio de seus objetos, a balada
exemplar dos herois. Modelos de individuos dedicados a nagao, num espirito
essencialmente missionario, deveriam ser exibidos e cultuados. Possufam a
for¢a do mito, que, pela repeticio, divulga e impoem valores, demarcando
regras de funcionamento da estrutura social. No Museu Histdnico Nacional,
a histdria nacional era evocada como resultado da acdo desses individuos sin-
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gulares. Os objetos relacionados diretamente a eles, designados por “objetos
gloriosos, mudos companheiros do nossos guerreiros ¢ dos nossos herdis”.
(Barroso, apud Dumans, 1947: 1), sintetizavdm historias heroicas.

Na galeria desses herdis, duas figuras destacavam-se: Duque de Caxias
- por mntermédio do qual o papel do Exército, na formagio da nacionalidade,
era valorizado - e . Pedro II -, enfatizando o papel do Estado ¢ da nobreza
enquanto grupo social capaz de conduzir o processo civilizatério.

Duque de Caxias representava o heroi por exceléncia, “um verdadeiro
herdi eponimo do Brasil” (Barroso, 1942: 401). Consoante com uma vettente
oficial da historia, o Museu Historico Nacional cultuava a figura de Caxias
como o unificador nacional. Os “grandes feitos™ dos herdis serviam para a
perpetuagio de valores morais por meio do ensino. No caso de Caxias,
enfatizava-se o papel relevante do Exército para 2 manutencio da estrutura
social.

3. Pedro II encarnava o monarca esclarecido, simbolo de abnegacio,
distingdo e sabedoria; representava o homem publico por exceléncia. Repre-
sentagao que se consubstanciava nos objetos - semidforos relacionados z sua
pessoda. Ainda hoje esses emblemas impenais configuram presen¢a marcante
no acervo do Museu Histdrico Nacional.

Alem dos grandes herdis, havia espago para os de pequeno porte, capa-
zes de com seus exemplos dididcos formar uma consciéneia civica. Nos Anazs,
encontramos dois artigos focalizando pessoas comuns que se teriam notabili-
zado por atitudes patrioticas, O primeiro, inttulado “Um valioso presente
para o Museu Histérico”, conta a historia de um veterano soldado da Guerra
do Paraguai que teria encontrado uma bandeira do Império servindo de tapete
a Solano Lopez. O patridtico soldado guardou a bandeira consigo, doando-a
a0 Jornal do Cemmercio para que fosse colocada “num lugar onde todos
(pudessem) vé-la e venera-la”. Mais tarde, o jornal doou-a aoc Museu Histo-
rico Nacional. O artigo traz uma biografia do tenente, enfatizando seu herofsmo
e amor 2 pdtria e encerrando da seguinte forma:

“A preclosa bandeira foi recolhida 20 Museu Histérico onde se encon-
tra cuidadosamente guardada. O dito tenente vinha sempre ao Museu, nas
datas comemorativas da entrada trunfal do Exércita Brasileiro em Assuncio.
Ele parava sempre em frente i preciosa bandeira, que foi colocada na Sala
Duque de Caxias, perfilava-se, batia continéncia e ficava alguns instantes em
silencio em frente a mesma. Depois, nunca mais apareceu. Foi dormir o sono
tranquilo dos que souberam amar e defender a sua patria”. (Anais, 1942, vol.
I1I - a partir de reprodugdo de uma noticia publicada no Jormal do Commercio,

em 13 de setembro de 1922).
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Assim, formou-se no Museu Historico Nacional uma galeria de hists-
rias exemplares. Reis, rainhas, condes, ministro de Estado, benfeitores do
Musen Histético Nacional, militares, escritores e pequenos herdis repousari-
am, lado a lado, por intermédio de suas intimeras reliquias. Um perfeito san-
tudrio, com coroas de ouro, fios de cabelo, dentaduras, espadas, bandeiras, e
toda sorte de objetos capazes de evocar e despertar a consciéncia civica. Por
me1o de determinada representagio do passado, um conjunto de idéias e valo-
tes era 2firmado no presente.

A Introdugio do Moderno Conceito de Histdria

Batroso nio ocultava sua intencio em fazer do Museu Historico Naci-
onal essencialmente um museu das elites. A elas atribufa a fundacio da nacio
brasileita. Preocupado em estabelecer os marcos de origem, optou por privi-
legiar 0 momento de implantagazo do modelo centralizado e hierdrquico do
Estado Imperal portugués. Sua perspectiva caminhou no sentido de enfatizar
as continuidades com esse modelo matricial, fixado no tempo no momento
exato da elevagio do Brasil 4 categoria de reino Unido de Portugal e Algarve.
O Museu Histdrico Nacional deveria representar, por meio de seus objetos -
“mudos companheiros de nossos guerreiros e de nossos herdis™ - a acio das
elites na edificagao nacional. A acep¢ao da categoria elite no pensamento
barrosiano indicava “o escol, a nata, aqueles que comandam, inauguram”.
Numa outra instancia, em sua visio holista de sociedade, estaria o Dpove, “folk,
aqueles que seguem”, instincia complementar ¢ encompassada pela primeira -
as elifes. Barroso atribufa um valor 4 conservacio de objetos destinados ao
cultivo de uma memoria do povo. Contudo, um museu que guardasse e con-
servasse as coisas do povo deveria ser de outro tipo: folclérico, ergolégico.
nesse museu, nao haveria tanto a preocupagio em demarcar uma origem para
a2 nagiao. mas, sim, em determinar { e fixar) alguns tragos que poderiam ser
qualificados como singulares do poro brasileiro. Barroso escteveu extenso
artigo sobre a proposta de um museu ergolégico ou folclérico. Nio chegou a
efetivi-la.

Perseguindo as origens da nagdo, o diretor do Museu Histétrico Nacio-
nal sedimentou na instituicio uma Histdria nacionalista com base no resgate
de um passado herdico. No projeto de conservagio de objetos emblemiticos
dessa Histéria, acolheu colegbes representativas das elites identificadas com a
fundagido da nac¢do brasileira. Assim, no Museu Histérico Nacional, ao con-
trario de serem enfatizadas as novidades advindas com a implantacio do regi-
me republicano, foram enfocados os vinculos, as continuidades com o Estado
Impernal portugues. Numa perspectiva de culto, um periodo histérico sobres-
saiu-se dos demais: o Império. Personagens de uma tradigio forjada no Impé-
rio meteceram salas especiais, como D. Pedro I, D. Pedro II, Caxias, Osério,
Tamandaré.

56



anais do Museu Histérico Nacional volume 28

Além dos objetos recolhidos pelo proprio Barroso em estabelecimen-
tos piblicos, as doagGes de particulares tenderam a corroborar esse modelo.
As elites formadas no Impérno formavam o segrhento de maior penetragao no
Museu Histérico Nacional. Trocas rituais e simhdlicas efetuavam-se por meio
dessas doagdes, ¢ a instituicio muito contribuiu pata reabilitar o prestigio
ameacado desse grupo social,

A Colecio Miguel Calmon?® - uma das maiores e mais expressivas
coleces do Museu Histérico Nacional - representa de maneira singular algu-
mas formas de perpetruacio de uma elite associada 4 nobreza impenal em plena
Republica, A tendéncia da nobreza, observada por Simmel no inicio do século
de fechat-se em estreitos circulos marcados pela consangiiinidade, de acentuar
sua distingac dos demais grupos sociais, de privelegiar a relagdo com outros
nobres extrapolando as fronteiras nacionais, de transmitir o valor da nobreza
como legado a0 longo dos tempos sdo algumas caracteristicas percepuvels na
colecdo. Sinalizando aspectos holistas no interior desse grupo social, a traje-
toria de Miguel Calmon - jovem membro das elites republicanas na Prnmeira
Repiiblica - é préviamente demarcada, com continuidade ao longo dos tem-
pos. O nome de batismo herdado do tio, Marqués de Abrantes, “estadista de
dois Impérios”, brasées, emblemas da nobreza e da tamilia impenal constitu-
em legados de valor simbdlico: atualizar, por intermédio do jovemn Miguel
Calmon, o é#ws da nobreza de seus ancestrais da corte imperial. Bens herda-
dos ou atribuidos sinalizam a articula¢io dos nobres ao longo dos tempos.

Por outro lado, por meio de objetos adquiridos pelo “munistro
mais jovem da Republica” é possivel reconhecer a absor¢ao de uma ideolo-
gia de progresso ¢ modernizagio muito difundida na virada do século. Sinto-
nizar-se com um tempo repleto de novidades, alterar o panorama da natureza,
domesticando-a por meio de grandes obras que as invengdes cientificas torna-
ram factiveis, unir com trithos e fios o imenso territorio ainda por dominar,
enfim, construir a nacio € as pessoas nacionalizadas emergem como as tarefas
por exceléncia do homem piblico no perfodo de fundagio da Republica brasi-
leira. Numa singular combinagio entre o tradicional € o moderno, a colecao
desse jovem politico da Primeira Republica, sucessor do velho Marqués de
Abrantes, fornece chaves para o entendimento de peculiaridades das elites

entre nos.

Leques, fotografias, mdvels, joias, livros, entim, umi-
cativo de objetos sobreviveu 20 tempo e foi preservado numa casa dedicada a
memétia da nacio brasileira. Extrapolando as fronteiras de uma familia ou de
um segmento social, transformando-se de bem privado em bem piblico, todos
esses objetos - ou semidforos - a0 ingressarem no museu tornaram-se acessi-
veis aos cidaddos para o prazer estético de um simples olhar ou para deles
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extrair conhecimento. Desse modo, o Museu Historico Nacional passou 2
cumprir o papel de forjar uma consciéncia civica no contexto de um “musen-
memotia” ¢ de uma concepgio £tica e pedagdgica da histotia.

Com a morte de Gustavo Barroso, o Museu Historico Nacional entrou
numa fase de decadéncia, e o “Museu de Barroso” foi sendo gradativamente
desmontado. Segundo a historiadora Myriam Sepulveda dos Santos ™, que
focalizou as transformaces ocorridas nesse periodo, a orientagdo imprimida
tendeu a privilegiar uma construgdo discursiva elaborada pelos técnicos onde
a memoria coletiva for sende eclipsada. Neste contexto, o circuito de exposi-
¢oes for reformulado para dar lugar a uma historia dos grandes ciclos, dos
grandes processos estruturals, uma histdria sem rosto, sem personagens ou
que no maximo, admita personagens submetidos 2 sua logica evolutiva. Rom-
pia-se, assim, com as exposicocs baseadas nas “grandes colegOes”. As salas
dedicadas 2os grandes personagens foram desmontadas, € os objetos, reunidos
em depdsito. Nesse novo formato de museu, pouca atencio era conferida as
procedéncias dos objetos. Os grandes doadores nao mais desfrutariam de quais-
quet privilégios. O banimento dos individuos implicou 2 homogeneizacao dos
objetos. Passava-se da vertente ética ¢ pedagogica de historia para a vertente
moderna. Tornava-se mais importante a informacio e a descricio dos regimes
politicos e ciclos econbémicos numa sucessio onde eram atribuidos 0s mesmo
valores a todos os periodos.

Num primeiro momento, 0 museu passou a trabalhar com uma crono-
logta de sucessio de regimes politicos. Das aproximadamente 40 salas que
expunham praticamente todo o acervo, restaram 12, em 19069, organizadas
segundo a ordem abaixo discriminadas:

Sala Brasil-Colomia I; Sala Brasil-Colonia II; Sala Brasil-Colonia III;
Sala Brasil-Reino; Sala da Independéncia; Sala do Primeiro Reinado;
Sala do Segundo Reinade I; Sala do Segundo Reinado I

Sala da Guerra do Paraguai I; Sala da Guerra do Paraguat 1I; Sala do
Ocaso da Monarquia I; Sala do Ocaso da Monarquia 11

Os objetos passaram a figurar como 1lustracdes dessa narrativa histd-
rica. Perderam assim - assinalava Myriam S. dos Santos - a capacidade de
suscitar lembrancas, deixaram de ser reminiscéncias capazes de provocar emo-
coes. “A historia que surge com a reforma do Museu Histérico Nacional de
1967 ordena cronologicamente os fatos relevantes, ganha o tempo enquanto
seu objeto de estudo e possw como pressuposto o sentido de progresso, ainda
que ndo completamente defintdo. Os nomes dos doadores derxam de aparecer
nas salas, perdendo, com 1sso, o visitante, a2 nogac da origem daqueles obje-
tos, da cumplicidade existente na atrumacio daqueles novos ambientes que
pouco a pouco vao se firmando com um discurso neutro e cientifico.”
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() fim do “Museu de Barroso”, onde os objetos eram reunidos para
evocar 2 memaorta, fosse cla familiar ou nacional, foi portanto acompanhado
por uma dilatagio de uma percepcio moderna de histéria. Nos ultimos anos,
profissionais especialmente treinados das areas de museologia, historia e cién-
12 da informagio iniciaram um trabalho téenico de catalogacao, de tratamen-
to e de conservacio do acervo, bem como de cofnceltuacio de um novo circui-
to de -exposicdes permanentes e de exposicOes temporarias, Com o auxilio de
modernas técnicas de informitica, os objetos foram processados. Qs antigos
depositos foram ordenados. Surgiram as “reservas técnicas”. Nesse contexto,
o “Musen de Barroso” permaneceu apenas como lembranca, tempo de funda-
¢ao, passado ja superado. O discurso histérica procurou a partir de entio
subordinar 4 sua logica o potencial discursivo dos objetos. O objetivo princi-
pal passou a ser o de fazer a sintese da histéria da nagao brasileira, obedecen-
do a uma concepgao de tempo linear e progressiva.

Os objetos individualizados foram catalogados e classificados, nas re-
servas tecnicas, de acordo com normas consideradas universals de tratamento
e de preservagio de acervos. De acordo com essas normas, privilegiou-se a
reunizo de objetos com a logica da conservacio, ou seja, o tipo de material:
indumentaria, loucaria, mobiliinio, pinacoteca, ete. Nesse universo, a relacio
dos objetos com seus possuidores originirios nio foi mais problematizada.

Nas exposigbes, eles passaram a ser usados como simbolos, subordina-
dos i narrativa histérica. Nessa concepedo, apenas uma pequena parte do
acervo museoldgico passou a ser exposta, ilustrando grandes textos afixados
nas paredes. Passou a ser frequente também 2 realizagao de “ambientacées”
que, com a uuhzacio de recursos cenogréficos, procuram reconstituir manei-
tas de viver em periodos prefixados. Uma “sala estilo Império”, onde se
procura retratar a maneira como se vivia no século XVIII um “escritério
hipotético de um empresirio”nos dureos tempos do café sio os dois maiores
destaques desse tipo de solucio museografica atualmente no museu. Para 2
construgido dessas ambientacdes foram recolhidos nas reservas técnicas, obje-
tos tais como mobilias, relogios, candelabros, servigos de chi, pinturas, to-
mando-se critérios classificatérios, como periodo de fabricacio e estilo,

Nesse género de museu, aponta Myriam Sepulveda dos Santos, a razio
parcce ser priorizada, e o irracional, banido dos objetos. “O ‘sentimento nos-
tilgico’ capaz de reviver a ttadi¢do, de permitir uma identificacdo entre o
ontem e o hoje, inexiste.” Ao procurar recompor o passado tal como ele
hipoteticamente teria existido, cria-se uma nova realidade que nada tem a ver
com o passado, mas apenas com um presente desmemoriado. As versdes das
salas ¢ escritdrios, criadas no museu para representar periodos determinados,
de fato nunca exisdram, sio apenas visoes idealizadas de um pretenso passa-
do. A dissociagio dos objetos com relagio a seus possuidores originais acarre-
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ta perda de informagio, empobrecendo as leituras possiveis. “Um prato isola-
do ndo oferece o mesmo numero de informacoes do que um prato junto a
tantos outros - rasos, fundos, ovais, circulares - ou fnto a um sem numero de
pecas que constituam um aparelho antigo de jantar. Ele sozinho perde enquan-
to documento.”

Objetos Desmemoriados ?

O Museu Historico Nacional seguiu 0 movimento dos tempos. A ten-
déncia em transformar os museus e instituicbes congénercs de “museus-me-
moria” em “lugares de meméria” parece ter sido uma ténica em todo o Oci-
dente. Foi uma transformacio sutil mas de suma importancia. Nos primeiros
havia uma tentativa de articulacio da instituicio com a memdria coletiva. No
caso do Museu Histérico Nacional esta tentativa de articulagao se dava por
meio da construgdio da memona nacional. Nos segundos, passou-se a enfatizar
uma linha evolutiva de narrativa histdrica € os objetos deixam de ser evocativos
para serem Integrados 2 esta narratva. Assim, uma espada usada na época
pode servir para ilustrar a narrativa que fala da guerra do Paraguai, nio ha
necessidade de mostrar a exata espada utilizada pelo general Osério pois o que
importa nao ¢ mais o caso exemplar de Osoério, mas o relato de um aconteci-
mento entre outros da historia nacionai.

Mas ate que ponto no caso do Museu Histdrico Nacional, o esfacela-
mento do “museu-memona” levando i dissolugio das grandes colegdes nio
teria implicado também em perda de meméria? Os personagens, as trajetorias
individuais eram os fios condutores que conferiam sentido a muitas das cole-
¢oes. Separandos os objetos para fins técnicos € preciso tomar cuidado para
nio perder o sentido do conjunto que 2 noc¢io de colegio conferia.

Se € certo que ao reformular radicalmente o “museu do Barroso”, o
museu segulu uma tendéncia cada vez mais pronunciada em (nstituicOes
congeneres no Oadente, essa constatagio ndo nos exime de levantar questdes
e aprofundar uma reflexdo que j4 é moeda cotrente em contextos académicos
brasileiros, franceses e americanos: até que ponto a dilatagdo da percepcio
moderna da histéria vem acarretando a perda da memdria coletiva? Até que
ponto somos cimplices neste processo de dissolu¢ao da memoria?

Notas

. Este artigo foi escrito a partir de algumas conclusGes da dissertagio de Mestrado
“Sangue, Nobreza e Politica dos Imortais: um estudo antropoldgico da Colegio
Miguel Calmon no Museu Histérico Nacional” apresentada ao Programa de Pés-
Graduagdo em Antropologia Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro
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(Museu Nacional) em 1990. Agradeco as sugestées dos membros da banca
examinadora, Professores Luiz Fernando Duarte, Gilberio Velho e Afranio Garcia
Jr. Agradecgo ainda as contribuicées do cineasta Noilton Nunes.

2. Para maiores InformagOes sobre as atuais divisdes do acervo no Museu Historico
Nacional, consultar a edigdo especial de 1989 dedicada ao Museu Historico Nactonal

patrocinada pelo Banco Satra, pag. 38-40,

3, Kuselleck distingue entre duas concepgoes de histéna. A primeira, chamada de
veriente classica ou antiga, ol dominante na Luropa desde o Renascimento ate o
[luminismo e traduz uma concepgao que antes de se fundar no tempo como a
maderna, estabelece um “espaco de experiéncias” onde podem ser rennidos
exemplos, historias excepcionals, extraordinarnas, exemplates, em suma, capazes
de fornecer orientagao e sabedoria a todos os que delas venham a se aproximar.
Trata-se de uma formulacao ética e pedagdgica da historia, resumida na velha
expressio de Cicero: Histdria Magistra 1itae - historia mestra da vida. A segunda
vettente, moderna, tornou-se dominante a partir do final do século XVIII e baseia-
se numa construgdo linear ¢ progressiva do tempo, substituinde a no¢io de étiea
pela de verdade. Busca-se entdo uma visao realista do passado atraves da pesquisa
rigorosa em documentos ¢ testemunhos, (Aragjo, 1988:28-55 e Koselleck, 1985)

4. A esse respeito ver ‘O Conjunto Arquitetdnico do Calabouco e o Museu Histérico
Nacional” in: O Musen Histérice Naciona!, SP, Banco Satra, 1989, Scbre a
Exposicao do Centenirio e as exposicoes que ocorreram no século passado, ver

Neves, 1986 ¢ Foot Hardman, 1988.

5. Os debates que se travaram sobte a dertubada do Morro do Castelo foram fartamente
documentados por Maotta, 1992,

0. Foot Hardman, 1988:49,

7. Neves, 1986

8. Bartoso, apxd Dumans, 1947,
0. Motra, 1992:72-73

10. Schwartz, 1990:3,

11. Stocking, 1985:3-13.

12. Schwartz, 1990:9,

13. Schwartz, 1990:10

14. Schwartz, 1993:11,

15. Dumans, 1940

16. Epiticio Lindolto da Silva Pessoa nasceu em Umbuzeiro (PB) em 1865 e faleceu
em Petrdpolis (R]) em 1942, Representante das oligarquias do norte, foi eleito em
1919 para a Presidéncia da Repuablica, cargo em que permanecen até 15 de
novembro de 1922, quando transmitiu o cargo a seu sucessor, Artur Bernardes.

17, Silveira, 1988: 118,

18. A participagdo de Gustavo Barroso no movimento integralista foi de peso. Barroso
era um dos prncipals lideres, integrando a cipula integralista, Segundo dados do
Ihcionario Histérico Blografico, “enquanto a maioria dos tedricos do integralismo

se inspirava no fascismo italiano e portugués, Gustavo Barroso tinha posigies do
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bem mais proximas da doutrina alemi. Claramente anti-semita - em seu livro de
memotias intitulada O Liew de Cearéd chegou a criticar os judeus 4 nivel da vida
cotidiana -, Barroso expds suas posi¢des principalmente em Brasi/, colinia de
bangueiros obra lancada em 1934 e bem recebida pelo semanirio anti-semita
alemao Der Sturmer, lancada pelo “papa” do racismo, Julius Streicher, tendo
sido considerado pelo jornal nazista Degtsche La Plata Seitang, de Buenos Aires,
como o fubrer do integralismo brasileiro. Por 1sso mesmo, fo1 o unico elemento
do integralismo que disputou a lideranga com Plinio Salgado.”

19, Barroso, 1939. 26.

20, Barroso, 1939, Os gnfos sao meus.

21. Bartoso, 1939:13.

22. Sobre o Romanusmo alemio ver Burke, 1989,

Sobre a influéncia do Romantismo alemao no Brasil, especialmente entre os

tolclonistas, ver Ortiz, 1991, Mello e Souza, 1983, Cavalcanti, 1992

23. Koselleck faz extensa andbise sobre essa vertente historiografica em Koselleck,

1985
24. ver Santos, 1989
25. Barroso, apud Dumans, 1947:10
26. Santos, 1940.
27. Idem
28. Idem

29, Idem
30. Barroso apud Dumans, 1947:10

31. Sobre a histdria da colegao Miguel Calmon ver A Mabricagds do Imorial de minha
autoria, editado pela Rocco/Lapa, 1996.

32, Nora, 1984,
33. Sanros, 1989,

Bibliografia

ABREU, Regina. A fabricagdo do imortal. Rio de Janeiro : Lapa/Rocco, 1996.
ABREU, Regina. Sangue, nobreza e politica no tempo dos imortais. Dissertacio de
mestrado apresentada ao programa de pés-graduagido em antropologia sacial da

UFR]{Museu Nacional}, 1990.
ABREU, Regina. Por um museu de cultura popular. Rewista Ciéncia em Museus,

Belém: Museu Goeldi/CNPQ, v.2, 1990.

. Os museus enquanto sistema : por uma revisio da contribuigao de
Gustavo Barroso. In: Ideclogor do patriménio cultnral. Rio de Janeiro :
Departamento de Promocio/IBPC, 1991, (cademo de Debates).

ANAIS DO MUSEU HISTORICO NACIONAL. Rio de Janeiro : MHN, 1940-1975.

AR.AI:UO, Ricardo Benzaquen de. Ronda noturna : narranva, critica e verdade em
Capistrano de Abrev. Rio de Janeiro : vértice, 1988. (estudor historicos, 1).

62



anais do Museu Histdrico Nacional volume 28

BARROSO, Gustavo. “Arquitetura Nacional”. Awais do Muasen Histirico Nacional,
v.3, 1942d.

BARROSO, Gustavo. *“ A carreira de conservador “._Anais do Musen Historico
Nacional, vol. VIII, 1947.

BARROSO, Gustavo. “Classificacio geral dos moveis antigos”. Anars do Musen
Histérico Nacional, v.4, 1943h.

BARROSO, Gustavo. A cole¢io Miguel Calmon no MHN. Rio de Janeiro : Imp.
Nacional, 1944.

BARRQSO, Gustavo. Coracio de menino. Rio de Janeiro : Getdlio M. Costa,
1939.BARROSO, Gustavo, “A defesa do nosso passado”™ . Anais do Museu
Histérico Nacional, v.4, 19432,

BARROSQO, Gustavo. “Esquematiza¢io da histona militar no Brasil”.  Asats do Mases
Histérico Nacional, v.53, 1942b.

BARROSO, Gustavo. “A heraldica dos vice-reis”. Anars do Musenw HistiricoNacional,
v.3, 19422

BARROSQ, Gustavo. Introducio i técnica de museus. Rio de Janeiro : Olimpica,
v.l, 1946.

BARROSO, Gustave. Museu Ergoldogico Brasileiro. Aneis do Musen Histérico
Nacional, v.3, 1942c.

BARROSO, Gustavo. “A presenca do Império em Buenos Aires™. Anais do Muses
Historice Nacional, v.0, 1945,

BARROSQO, Gustavo. O quarto império. Rio de Janeiro : José¢ Olympo, 1935.

BARROSO, Gustavo. “Tocante solenidade”. Anais do Musen Histérico Nacional,
v.3, 1942f.

BARROSQ, Gustavo. “Um valioso presente para o MHN". Auars do Muren Historiea
Naciosal, v.3, 1942e¢

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Historia. Obras escolhidas - Magia e Técnica,
Arte e Politica. Sac Paulo : Brasiliense, 3* ed., 1987.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sio Paulo : Perspectiva,

| 1974.

BOURDIEU, Pierre. La distinction : critique sociale du jugement. Patis : Minuit,
1979.

BOURDIEU, Pierre ; DALBEL, Alain. L’'amour de I'art. Les musées d’art européens
et leur public. Paris : Minuit, 1969,

CARVALHO, José Murilo de. A formagio das almas, O imaginario da Republica no
Brasil. Sao Paulo : Companhia das letras, 1990.

DUARTE, Luiz Fernando D. “Trés ensaios sobre pessoa e modernidade”. Boletin
do Musen Nacional, Rio de Janeiro, nova série, n. 41, 1983,

DUMANS, Adolpho. “O MHN através dos seus 19 anos de existéncia”. Anais do
Musen Histérico Nacional Rio de Janeiro, 1940.

DUMANS, Adolpho. “A idéia da criagio do MHN". Rio de Janeiro : Olimpica,
1947, (publicagoes do MHN).

DUMONT, Louis. O individualismo. Uma perspectiva antropologica da 1deologia
moderna. Rio de Janeiro : Rocco, 1985,

DUMONT, Louis. Homo hietarchicus. Pans, France ; Gallimard, 1966.

ELIAS , Norbert. La civilisation des moeurs. Collection Archives des Cirentes
Sociales, Paris : Calmann-Lévy, 1973,

63



GARCIA Jr., Afranio Raul. “O Brasil como representagio”™. Comanicacdo, Rio de
Janeiro : PPGAS/UFR]J, n.6.

GEERTZ, Clifford. A interpretacio das culturas. Rio de Janeiro : Zahar, 1978.

GONGALVES, José Reginaldo. “Auntenticidade, memdria e ideologias nacionais : o
problema dos patrimonios culturais”. Rio.de Janeiro : Vértice, 1988. (Estwdos
historicas, 2).

GUIMARAES, Manoel L. S. Nacdo e civilizagio nos trépicos : O Instituto Histérico
e Geografico Brastleiro e o projeto de uma histdria nacional. Rio de Janeiro :
Vértice, 1988, (Lstudos histdricos, T).

HOBSBAWM, Eric. A era dos impérios. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1988,

KSELLECK, Remnhart. Historia magistra vitac : The dissolution of the topos into the
perspective of modernized historical process. Future Past, Cambridge : The
MIT Press, 1985,

LE GOFFE, Jacques. Memoria/histOria. Esndiclopédia Einandi, 1983,

MAUSS, Marcel. “Ensaio sobre o dom”. Saviologra e Antropefogia, Sio Paulo :
EDUSP, v.1, 1974,

MEYERSON, Ignace. “Le temps, la mémoire et Thistoire. Cologue du Centre
deRecherches de Psychologie Comparative, TParis, 1960,

MOMIGLIANO, Arnaldo. Problémes d’historiographie ancienne ¢t moderne. Paris :
Gallimard, 1983,

NEVES, Margarida de Souza. As vitrines do progresso. Rio de Janeiro, 1986. (
relatonio FINLIP),

NORA, Pierre. Les lieux de mémoire bibliothéque illustrée des histoires. Paris :
Gallimard, 1984.

POMIAN, K. Colegio. Enciclopédia Linaudi, 1983,

SANTOS, Myriam Sepulveda dos. Histdria, tempo ¢ meméria : um estudo sobre
museus a pattit da observagio feita no Museu Imperial e no Museu Histdrico
Nacional. Rio de Janeiro : IUPER], 1989. mimeo.

SCHWARCYZ, Liha Katn Moritz, O nascimento dos museus no Brasil - (1870-1910),
1989, mimeo.

SCHWARCZ, Lilia Katti Moritz. Os Institutos Histdricos e Geogrificos Brasileiros -
(1830-1930) : “Os guardides de nossa histdria oficial”®, 1989. mimeo,

SIMMEL, Georg. On  individuality and social forms. Chicago : The University of
Chicago Press, 1971.

STOCKING ]Jr., George W. Objects and others, Essays on Museums and material
culture, history of antropology. Wisconsin : University of Wisconsin Press, v.3,
1985.

SUANQO, Marlene, O que é museu 7. Sio Paulo : Brasiliense, 1986. (colecio Primeiros
Passos).

64



anais do Museu Histdrico Nacional volume 28

De Casa Que Guarda

Reliquias a Instituicao Que Cuida da
Memoria

A trajetdria do concerto de museu no
Museu Histérico Nacional '

E o gue me parece importante € mostrar esser conceitos, nunca defini-
cdes, ou feja, nunca alge definitive, finito, terminade, completo, acabado,
mas conceito, uma idéia em processo, alguma coisa rtuscetivel de reformulagao
e, snbretudo, acho que a contribuirde que posso dar a esse debate é mostrar
aguile com gue a genle opera, e abrir o debate entre nis todos, o que Serd
muite mais efetive, muito mais rico de que o moenclege drido de alguéns

Jalando agui na frente. (Waldisa Russio[1984:59])

Vania Dolores Estevam de Qliveira
Musedloga, Pesquisadora, Mestre em Memona Social e
Documento, técnica do MHN
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Nas acGes rotineiras de consulta aos processos da Divisio de Controle
de Acervo do Museu Histérico Nacional (MHN), verifica-se 0 quio reveladoras
da postura ideocldgica de um museu podem ser, por exemplo, as cartas de
agradecimento enviadas aos doadores de objetos que compéem o acervo de
uma Instituigdo museologica. A observacio de alguns processos de aquisicio,
consultados para obtencio de dados sobte o acervo mostrou-se enriquecedora.
As palavras usadas para descrever a instituicio chamaram a atencio pelo seu
contetido fortemente carregado de juizos de valor, Expressdes como  “reli-
quia”, “valor histérico”, “culto ao passado”, “herdis da patria” e infimeras
outras, expriment um conceito de museu em geral, € de museu histérico, em
particudar. Tais expressoes fizeram nascer uma idéia que foi crescendo e to-
mando forma aos poucos, transformando-se no objeto deste trabalho.

Para a construgdo de uma teoria museoclégica - problema que preocupa
hoje aqueles que se dedicam a pensar as questées da museologia - é fundamen-
tal que os conceitos que a integram sejam bem delimitados. Em qualquer area
do conhecimento a conceituacio se faz necessaria, na medidz em que a cons-
trucao de teoras se fundamenta em alguns componentes basicos. O conceito é
o pumelro deles, ao lado das relagGes, explicagdes e enunciados de valor.

A trajetéria do conceito de museu nos limites do MHN, de 1922 a
1992, foi tracada a partir da andlise de dois discursos: o discurso documental,
contido nos processos de aquisi¢io do acervo e o discurso tedrico, presente na
literatura produzida sobre o tema e integrante do acervo bibliotecondmico da
instituicio. Coletados os diversos conceitos, ou seus predicados, empreen-
deu-se uma andlise comparativa entre os dois discursos, de maneira a verificar
as lacunas e distanciamentos entre o proposto pela teoria ¢ o realizado na
atividade pritica. Nessa analise considerou-se o perfodo, o contexto institucional
¢ 0 contexto historico-social, quando indispensavel. O propédsito foi tracar a
trajetoria desse conceito nas fontes documentais e nas fontes literirias, verifi-
cando se houve ou nio uma relagio entre o discurso tedrico e a agio pritica.
Os niveis em que houve pontos comuns e onde ocorreram as rupturas foram
realcados.

Uma visdo da Musecologia

A Museologia vive haoje claramente uma crise. Questiona-se seu objeto
de estudo e questiona-se também a sua inclusio entre as ciéncias ou entre as
disciplinas meramente técnicas. Suas antigas posicdes estio sendo discutidas.
Novas solugdes vém sendo propostas para os antigos e novos problemas mas
ainda ndo se chegou 2 um consenso aceito e praticado por todos. Muitas vezes
s¢ vE a aceitagdo formal de novas posturas e conceitos mas a passagem dessa
assimilagdo, a0 nivel tedrico, para a operacionalizagio, ao nivel da pratica,
ainda nao se consolidou,
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Pelo menos até a segunda metade dos anos setenta, o objeto de estudo
da Museologia era, indiscutivelmente, a institui¢ao museu. Nesse ano o
MuWoP? n°® 1 enderecou a quinze “prominest experts’ a seguinte pergunta:
“Museologia - ciéncia ou apenas técnica de museus?” Para responder a ques-
tdo, todos procuraram definir Museologia. Nessas definigoes, a grande maio-
ria situou a Museologia como ciéncia e apontou o museu como sendo seu

objeto de estudo.

Traduzindo e sintetizando numa frase o modo de pensar da maioria,

Vinos Sofka [1990:12] definiu a2 Museologia como “o estudo do museu e de
suas atividades”, situando-a como uma disciplina cientifica independente.
Dentre todos, apenas Ana Gregorova considerou um objeto de estudo centrado
nas relacoes do homem com a realidade: “considero a Museologia ...uma
nova disciplina cientifica, ainda em constituigdo, cujo objeto € o estudo das
relacoes especificas do homem com a realidade, em todos os contextos nos
quais foi - € ainda € - concretamente manifestada™ [1930:14]

Em texto ja clissico para a Museologia, Peter van Mensch [1994] sis-
tematizou as diferentes opinides vigentes sobre o objeto de estudo da
Museologia, da seguinte mancira:

a) A Museologia como o estudo da finalidade ¢ organizagido dos museus;

b) A Museologia como o estudo da implementacdo e integragao de um
certo conjunto de atividades, visando 4 preservagio e uso da heranga cultural

e natural:

1 - dentro do contexto da instituicdo museu
2 - independente de qualquer instituigao
¢) A Museologia como o estudo:

1 - dos objetos museologicos

2 - da musealidade como uma qualidade distintiva dos objetos de

museu;

d) A Museologia como o estudo de uma relagao especitica entre ho-
mem ¢ realidade.

Qutra questio ainda em aberto é o cariter cientifico ou nio da
Museologia. A parte 0 mérito da polémica - visto nio ser relevante a definigio
como ciéncia ou disciplina técnica, no presente momento - nio se pode igno-
rar o fato, enquanto elemento identificador do quadro de crise que esti em
analise. De qualquer modo, 2 Museologia entendida como ciéncia ou disci-
plina, deverd envolver um saber cientifico. E um saber cientifico nio abarca
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apenas conhecimentos técnico-praticos. E essencial que a Museologia desen-
volva um sistema tedrico-metodologico sélido que possa embasar a pratica
museologica.

FEm decorréncia da discussio em torno da Museologia, o préprio con-
ceito de museu também se torna passivel de revisdo. Para muitos profissionais
da Muscologia, a definicio que o Conselho Internacional de Museus (ICOM)
nos da como “uma instituicio permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao puiblico, que adquire, conset-
va, pesquisa, comunica ¢ prncipalmenre expde os testemunhos materiais do
homem e do seu meio ambiente, com propdsitos de estudo, educagio e delei-
te”, ndo pode ser amplamente aceita sem uma critica atual que leve em conta
as variadas instituicOes que exercem as mesmas funcoes bdsicas do museu (e
as vezes, até outras) e que, necessariamente, nao preencham todos os critérios

estabelecidos pelo ICOM.

Qutro aspecto da crise a apontar € 0 questionamento dos que fazem a
Museologia em torno da relagdo da instituicdo museu com o publico ou usui-
rio. Ha até um certo constrangimento no emprego do termo usuirio, que
assume para alguns um carater pejorativo. Considero que isto esta inconscien-
temente relacionado a idéia, inerente ao antigo paradigma em discussio, de
objetos que sio intocivels para que se perpetuem. Segundo aquele pensar, o
concelto de uso estd vinculade ao conceito de destruicio, de perda pelo des-
gaste. Nao admite o uso cultural, ndo necessariamente realizado pelo contato

+

fisico com o chieto? .

Nessa relacio entre publico e usuario, até onde é possivel realizar o
pretendido envolvimento da comunidade na elaboracido das atividades do museu
e, mesmo, durante a execugao das mesmas? O que se vé normalmente é uma
audiéncia que executa (quando o faz) as tarefas propostas pela equipe
ortentadora; ndo propde novos caminhos nem discute o caminho para ela tra-
cado. Serd mesmo possivel a troca da passividade pela patticipagio? Ou sera
que 1550 ndo é Mals que uma utopia, ja que as Instiuicoes estio sempre com-
prometidas com seus mantenedores - o Estado, no mais da vezes.

Entre os que se ocupam da formacao profissional, a crse se faz presen-
te da mesma maneira. Convivemn hoje na Universidade, em disputa pela con-
quista de novos adeptos, tanto partidarios do velho paradigma, como aqueles
que se batem pela mudanca e defendem novas posigoes.

Tragando Paralelos Entre o Discurso Documental ¢ o Discurso Teérico

O conceito de museu no discurso documental foi focalizado a partir da
documentagio museoldgica, ou seja, do conjunte formado pelos documentos
referentes aos objetos museais desde a sua entradz na instituicio. Esta docu-
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mentacio é o documento do documento, se considerados os objetos como
documentos eles mesmos. No dizer de Jeudy [1990] ela se consutui no relato.
“0) objeto, a imagem e o relato sio os meios essenciais de investimentos e
tratamento da memoria...Uma vez que o patriménio tradicional assegurava a
reproducdo da ordem simbolica das sociedades, as relagoes entre o objeto, a
imagem e o relato encontravam sua harmonia e finalidade na manutengao de
uma perenidade dos simbolos. Os novos patrimdnios introduzem falhas no
seio dessas relacdes...Além disso, uma certa crise do simbolismo suscita um
movimento de conservacio e de reconstituicao dos tragos e das origens.”
(Jeudy|1990:49]) Isso explica em parte a preocupagao atual com a exatidao
das informacdes acerca do objeto, na constituigio do seu dossié documental.
“Objeto, imagem ou relato sdo simultaneamente testemunhos da memoria ¢
elementos de linguagem que permitem representar os tragos originais desses
modos de vida desaparecidos.” |idem:50] Muitas vezes o objeto, a imagem, o
relato nio sio ficcdes de conservagio? Fazer re-viver as origens é também
uma forma de lidar com o risco de scu desaparecimento.” fidem:51] A busca
das origens e o temor do desaparecimento conduzem 2 uma supervalorizacao
do relato, esquecendo-se is vezes que “o jogo com a memoria e com 2 idend-
dade nio é exterior 20 movimento do conhecimento, ele esta presente em toda
operagio de reconstituicio. O prazer de reencontrar e de perder a origem
pertence a todo processo ontologizante™ [Idem:60] “Uma concepgao Muito
documentaria do objeto acaba por impor uma idealizagio da cultura. O objeto
¢ apresentado como um elemento que deve convencer, por mela de um efeito
rigoroso de representagao, através da maneira pela qual ele materializa os
costumes.” [Idem:69] O discurso documental é o relato que acompanha o
objeto ¢ vai se modificando juntamente com as mudangas por quc passa 2
instituicio. Através dessa documentagio é possivel reconstruit a histora do
acervo, a ideologia que permeou z institui¢ao ao longo do tempo e a trajetona
do préprio conceito de objeto museolégico e de museu. Mesmo que as defici-
ancias e lacunas dessa documentacio sejam um empecilho a recuperagio da
informacio, constituem-se em elementos importantes para a leitura dessa his-
toria. As auséncias também sdo reveladoras, desde que se saiba e queira ler as
mensagens ocultas.

O conceito de museun, nio se encontrou claramente expresso em toda 2
documentacio consultada. Quando presente, s6 foi detecrado pela selegio de
seus elementos ou predicados. No aspecto documental, o que se observa &
que, nas guias de remessa mais antigas € comum a inexistencia de dados a
respeito das caracteristicas fisicas das pegas. Tais dados como: matenal, di-
mensdes e forma permitiiam seu reconhecimento e recuperagio MUItO mais
rapidamente. Ao contririo, o dado que geralmente se encontra diz respeito ao
significado da pega 2 luz de um conceito positivista de Histdria. SO se menci-
ona um possuidor de renome ou um fato relevante do qual tenha feito parte o
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objeto. A atribui¢io de um valor delegado também era um dado a ser ressalta-
do. A cama vinda de um hotel de uma cidade do interior nada teria de especi-
al. A nio ser o fato - constante do documento de doacdo - de que nela, muito
provavelmente teria sido concebida a Princesa Isabel, numa das viagens do
casal imperial, Dom Pedro II e Dona Teresa Cristina? .

Dentro desse espirito, constitui-se em objeto histérico um frasco con-
tendo as cinzas e restos de bandeiras estaduais. Do mesmo modo o ‘punho
engomado (com manchas de sangue)’, juntamente com o cravo que o Senador
Pinheiro Machado trazia a lapela, quando foi assassinado?® .

Essas guias de remessa trazem a listagem do acervo adquitido em letra
manuscrita, sem a preocupacao de se fazer legivel e demonstram diversidade
de critérios; algumas trazem o peso, outras o valor (quando se trata de permu-
ta de objetos numismiticos) ¢ em outras nenhum dado. Algumas sé trazem o
nome do titular e € preciso adivinhar de que tipo de objeto se trata; se é uma
escultura, desenho, gravura etc. A descricio, sucinta, so aparece quando ha
varos objetos semelhantes no mesmo lote; a minuciosa acontece apenas quan-
do a peca € de alto valor monetirio. Os adjetivos grande e pequeno sio usados
indiscriminadamente, tendo como referencial descritivo a pessoa que prepara
0 documento. Donde se depreende a despreocupagio com a recuperacio futu-
ta da informagdo. Q objetivo do trabalho de documentacio é imediatista. Nes-
sa fase, abundam os predicados do conceito de museu.

A medida em que a tecnica documental se aperfeicoa, o conceito de
museu vai se ausentando dos documentos. A preocupacio se volta para a
descrigao das caracteristicas intrinsecas e extrinsecas dos objctos, Os instru-
mentos utillizados denotam o cuidado com a recuperacio futura da informa-
¢a0; letra bem cuidada a principio e depois, fichas e listagens datilografadas.
Até atingir o uso de termos de aquisi¢io de acervo padronizados e juridica-
mente fundamentados.

O discurso tedrico foi utilizado como parimetro e referencial. Buscan-
do acompanhar a trajetéria do conceito presente na literatura museologica
produzida no periodo ¢ reunida na Biblioteca do Museu Histérico Nacional,
toram coletados os conceitos acabados ou seus predicados na bibliografia relaci-
onada. Nio houve sele¢io nesse aspecto, Toda publicacio referente a0 tema
em pauta for consultada. Portanto, foi considerada, tanto a producéo dos no-
mes ja consagrados, como produgées isoladas de profissionais de outras ireas,
em incursGes eventuzis no territdrio da Museologia.

Para melhor visualiza¢do e compreensio que facilitasse a anilise, fo-
ram elaborados dois quadros relativos aos predicados do conceito de museu
retirados do discurso documental e do discurso tedrico. A pattir desses qua-
dros foram definidos os periodos a serem analisados ¢ comparados.
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(J conceito no discurso documental

DIRETOR

PERIODO CONCEITO

=

(Gustavo Barroso

1922 2 1959 | instituigio que guarda, conserva e preserva,
com vistas a perpetuagio, reliquias raras e
autenticas, de alto valor artistico e historico -
sem descartar © monetario, muitas vezes
ressaltado - que estio ligadas aos grandes vultos
ou feitos dopassado da historia nacional, Sua
fungdo € a “vulgarizacio ao publico” através
da exposi¢ao. |

Josué Montello

1959 21967 | abriga objetos ligados aos grandes vultos da
histona (conceito quase ausente).

Leo Fonseca e Silva

1967 2 1970 | as fungSes sio definidas como: reunir,
colecionar e exibir, segundo procedimentos
IECMICOS COITEtos.

(zerardo Camara

1971 2 1984 | fungdes privilegiadas: investigacio e
preservagac; a eXposicio nao € citada.

Solange Godoy

1984 a4 1989 | “institui¢io que cuida do importante valor
que € a memoria da nacao.”

Ecyla C. Brandao

1990 a 1994 | o conceito desaparece da documentacio

concelto no discurse tedrico

PERIODO CONCEITO

1922 a 1931 Instituicao que recolhe, guarda, classifica e expde reliquias
para consetrvagio e estudo

1942 a 1944 Institui¢do que guarda e expde reliquias para perpetuar seus
ensinamentos e ificentivar o culto da tradicio

1946 a 1958 msatwgdo que coleta, conserva e expde suas colegdes, com
o objetivo de instruir, complementando a escola

1959 a 1978 centro de pesquisas, de carater dindmico, com as fungdes de

divulgar e preservar suas calegdes, bem como de educar {
no sentdo pedagégico do termo).

1979 a2 19902

instituigio/espago, com as fungdes de preservar e pesquisat
o objeto/ herangn/ patriménio/memoria para educar/

consclentizar,

No que se refere a2 documentagio do MHN, os periodos foram estabe-
lecidos segundo 2 Direcio da institui¢io. Sio os diretores que vio determinar
a presenga ou auséncia de predicados do conceito de museu, bem como suas
caracteristicas. Tem-se assim seis periodos principais - onde é possivel detec-
tar especificidades - e quatro secundirios, que nio foram considerados para
efeito de andlise, por nio apresentarem nenhuma caractetistica definidora de
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uma nova postura ideolgica ou conceitual. A curta duracio de cada um des-
ses petiodos menores também foi fator preponderante ao se decidir pela sua

exclusio.

Assim é que podemos estabelecer como primeiro periodo toda a gestio
de Gustavo Barroso. O segundo perfodo compreende a Diregao do também
escritor Josué Montello. O terceiro periodo, embora ndo muito longo - durou
apenas trés anos - merece um olhar mais atento. A seguir, a longa gestdo de
Gerardo Britto Raposo da Cimara representa o quarto perfodo. O quinto refe-
re-se 4 Direcio de Solange Godoy e o sexto ¢ ultimo teve a frente do Museu
Histarico Nacional, Ecyla Castanheira Brandao.

J4 no discurso teérico, a divisio é diferente. Nota-se uma auséncia de
preocupagOes tedrico-conceituais nas décadas de vinte e trinta. A seguir, uma
homogeneidade e predominincia do pensamento de Barroso até 1944, De 1940
em diante surge uma produgao especificamente voltada para a Museologia,
ainda como estudo dos museus. Este periodo pode ser considerado até 1958.
Em 1959, Barroso morre. Na década de sessenta até final de setenta, a produ-
¢io tedrica € escassa. Exceto por um pequeno trecho de Gilberto Freyre pro-
duzido em 1960 e citado, por ele mesmo, em texto de 1979 e por dois textos
de funcionarias do MHN, publicados nos Amnais, nada foi encontrado. Esse
pode ser considerado o terceiro periodo, que se caracterizou pela aceitagio e
pritica do paradigma herdado do periodo anterior. De 1979 até 1992, data
limite desta pesquisa, ndo encontramos uma homogeneidade de opiniGes, nem
mesmo nos trabalhos de um mesmo autor. Predominam as idéias langadas
pelo movimento da Nova Museologia, vindas a puiblico pela primeira vez em
1972, na Mesa-Redonda, organizada pelo ICOM, em Santiago do Chile e
cujos principios bésicos foram sistematizados ¢ referendados pela Declaragio
de Quebec, firmada em 1984, Mas ha uma diversidade de teorias em confron-
to e disputa por aceitagio junto i comunidade museoldgica. Considero a
heterogeneidade de opinides, mesmo que parega contraditdrio, como o fator
unificador do periodo.

O primeiro periodo do discurso documental é prédigo em predicados
do conceito de museu. A documentagao apresenta riqueza de detalhes nesse
aspecto. Por todas as expressdes selecionadas podemos reconstruir o conceito
de museu, e especificamente de museu histdrico, de Gustavo Barroso e daque-
les que participaram na formacio da institui¢do ao nivel da doacio de objetos
e de somas em dinheiro para a reforma e ampliacdo de suas instalagoes fisicas.
As mesmas palavras foram encontradas tanto no discurso de Barroso quanto
no discurso daqueles que lhe cscreviam oferecendo objetos ou cutro auxilio
qualquer. Verificou-se assim, que seu conceito de museu aproximava-se ou
assemelhava-se ao conceito partilhado pelo senso comum.
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Gustavo Barroso desempenhou papel relevante, tanto na criacio quan-
to na malor parte desses 70 anos de existéncia do MHN. Escritor, defendia
desde 1911, através da imprensa, a “idéia da fundacio dum Museu Histérico
Nacional no pafs, destinado a guardar e expor as reliquias do nosso passado,
cultivando a lembranca dos nossos grandes feitos e dos nossos grandes ho-
mens” (Dumans[1947:4]). Toi ele 0 mentor intelectual da criacio do MHN.
Em artigo no Jornal do Comércio de 25 de setembro de 1911, ao exaltar as
virtudes e necessidades de um Museu Militar, Barroso afirma:

"0 Brasil precisa de um museu onde se guardem obijetos gloriosos,
mudos companheiros dos nossos guerteiros e dos nossos herdis...” (Apud
Dumans, opus cit.)

No ano seguinte Barroso publica um outro artigo intitulado O Culto da
Saudade, voltando a tratar do mesmo assunto. E em artigo da revista [lustra-
¢ao Brasileira, de dezembro de 1921, defende explicitamente a criacio de um
Museu Histérico Brasileiro, argumentando hiperbolicamente que “‘um unico
pais no mundo nio possui um Museu Histérico. E o Brasil...” [Idem:9] e
condenando proviveis opositores as suas idéias com as seguintes palavras:

“Pior serd sc um dia vencer a idéia positivista de alpuns brasileiros,
que querem restituir 4s nagdes que vencemos, os troféus conquistados pelos
seus avos.” [Idem:11]

Logo apds sua nomeacio para a diregio do Museu Histérico Nacional,
em entrevista concedida a A Patria, em 24 de agosto de 1922, volta 2 atacar os
pOSsitIvistas:

“Para telicidade nossa, acabou-se no Brasil a era do descaso pelo nosso
passado. Coube ano Exmo. St. Presidente Epiticio Pessoa a gloria de ter insti-
tuido no seu pafs natal, cujas tradicdes tanto o estreito sectarismo positivista
se tem estorcado por marar, o Culto da Saudade...” [Idem:13]

Estava criada aquela que foi apelidada durante muitos anos de Casa do
Brasil, “instituto voltado ao culto da Historia, ao estimulo dos sentimentos
civicos e patridticos do povo brasileiro. Nele estdo depositadas lembrancas e
testemunhos da gléria nacional, esclarecedores das nossas origens e feitos”
[Idem:17].

O contexto da década de 20 foi caracterizado pela fermentacio de no-
vas mentalidades e ideologias e pela gestacio de acontecimentos que germina-
riam na década seguinte. Ao nivel macro, o conceito de museu na epoca da
criagao do Museu Histérico Nacional representa a cristalizacdo da mentalida-
de vigente. O nacionalismo exacerbado, a valorizacio do elemento nacional e
O retomo aos icones do passado estio presentes no discurso de Gustavo Barro-
50 em defesa de seu projeto de museu da historia nacional,
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Ao nivel micro, a postura de Gustavo Barroso no que se refere ao
acervo 2 ser preservado, denota claramente sua vinculagao i1deolbgica ao pen-
samento vigente 4 época no Insdtuto Historico ‘e Geografico Brastleiro. Ins-
tituicio criada em 1838, sob a tutela do Estado Impenal, tinha entre seus
objetivos esbocar um perfil para a nagao brasileira, de forma a produzir uma
homogenelza¢io da visio do pais, pela valorizacio da *acio civilizadora’ da
colonizagio curopéia ¢ da supremacia do elemento branco sobre os demais
formadores da sociedade brasileira. Portanto, as idéias de Gustavo Barroso
estavam em consonancia com ¢ ideal de construgiio de 1dentidade da nacio. O
museu para Barroso tinha por fungio, cssencialmente, enstnar os brasileiros
a amar € respeitar 0 seu pais. Importava materializar o que se plasmava ao
nivel da ideacdo dos intelectuais, artistas e “revoltados” brasileiros. Essa
ideacio foi objeto de varias tentativas de concretizagio institucional. Assim
o fizeram os modernistas Mario de Andrade e Paulo Duarte. Da mesma for-
ma o Museu Historico Nacional fol uma dessas tentativas, que se concretizou
materialmente.

A dimensio da figura de Gustavo Barroso merece um clhar mais aten-
to. Execrado pelos que querem analisar seu discurso a luz da teoria atval, ¢
contudo personalidade que ainda se faz sentir em muitos museus brasileiros,
principalmente no MHN. Barroso foi, a seu modo e em relagao ao contexto
em que viveu, um homem com visio a frente do seu tempo e inovador. No
campo da Museologia fo1 um intelectual prcocupado com as nogoes de
patrimonio € de preservacazo. Lutou pelo desenvolvimento de uma mentalida-
de preservacionista de nossos wvalores historicos, estéticos ¢ culturais, em suas
atividades como jornalista, ja nos primeiros anos deste século. No discurso
documental do seu periodo encontramos até a preocupagio com a coleta e
conservacio dc¢ objctos do presente, apesar do discurso refenir-se predominan-

temente ao passado’ .

Barroso concebia o museu histérico num sentido e finalidade eminen-
temente pedagogicos de ensinar a amar a patria ¢ seu passado. Por outro lado
defendia também a preservagio de objetos representativos da cultura do povo,
que viessem a definir as singularidades do povo brasileira. Barroso pregou a
criagao de um Museu Ergologico ou Folclorico em artigo onde expde
pormenotizadamente suas idéias e define o acervo a ser coletado para compor
o seu acervo. O que nia chegou a ser concredzado.

A criacio do curso de museus, também por inspiracio sua, voltado
para a formacdo de pessoal para museus e que den ongem a atual Escola de
Museologia da Universidade do Rio de Janeiro, além de refletir sua preocupa-
¢io com o preparo de pessoal qualificado para as atividades museologicas,
provocou o aperfeigoamento de muitas das atividades praticadas no MHN,
que passou a ser procurado como centro de referéncia. Transtormou-se no
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centro responsivel pela formagio e difusio dos profissionais para 0s museus
do pais. Essc cariter de eixo referencial faz-se sentir até hoje. O MHN ainda
é muito procurado para repasse de informagoes e consultoria técnica. Nao se
trata aqui de avaliar a qualidade dos servigos prestados. Relata-se o que taz
parte do cotidiano do Museu, como heranca deixada por Gustavo Barroso.

Corroborando o que foi dito acima, relembre-se o fato de que mesmo
o5 contemporaneos de Barroso, reconheceram a importancia de seu papel na
museologia brasileira. F. dos Santos Trigueiros chegou mesmo a dividir a
evolucio histdrica dos muscus no Brasil em tres periodos, estabelecendo como
marco do segundo periodo a fundagio do Museu Historico Nacional e toda a
batatha que se deu para a sua mManutengao e sobrevivéncia, trabalho pessoal
de Gustavo Barroso. Chamou a esse periodo de consolidacdo dos museus no
Brasil.

Para Barroso e os de sua época, museu era uma institui¢iao que guarda-
va, conservava € preservava, COm vistas 4 perpetuagao, reliquias auténticas,
raras e otiginais, de alto valor artistico e historico, sem descartar 0 monetario,
muitas vezes ressaltado, que estavam ligadas aos grandes vultos ou feitos do
passado da histéria nacional. Pelo seu discurso depreende-se que tais objetos
ou colecdes, como dizia, constituiam o patriménio historica & art{stico do
Brasil. A funcio do museu era a “vulgarizagio ao publico” dessas reliquias
para que sc¢ desenvolvesse o amor ao passado histérico; religuias que, pot
serem reliquias, nio mais possufam utilidade pratica. As cartas de agradeci-
mento em geral mencionavam o destino dos objetos 2 sala de exposigio, de-
monstrando o privilégio dessa fungio sobre as demals durante a gestio de
Barroso.

Em outros termos, Gustavo Barroso se refere ao MHN como um “Ins-
tituto de educacio popular e guarda da Historia e das tradigoes brasileiras”,
que faz recordar a quem o visita os feitos e vultos gloriosos da historia do
Brasil, num ato de veneracio e dc saudade, como- se estivesse prestando um
culto 2 Pitria num templo sagrado. A colaboragio para a formacdo e enfique-
cimento dessa instituicio representa um gesto de extremo patriotismo, COmo
se esmera em frisar Barroso nos pedidos de doagdo e cartas de agradecimento.
Na ansia de aumentar quantitativamente o acervo, Barroso pedia tudo a todos,
descobrindo em suas constantes viagens e andangas pelo pafs os mais diversos
objetos, considerados de importincia historica segundo o seu prisma de visio.
As nocdes de opuléncia e acumulo que caractetizavam os gabinetes de curio-
sidades do século XIX repetem-se com constincia no seu discurso. Em troca
ele oferece a ‘perpetuacio’ do ato ‘pattidtico’ atraves da colocagio do nome
do doador em salas. vitrines ou etiquetas. A medida da benesse era proporci-
onal 20 tamanho da generosidade e ao prestigio politico-social do doador. A
publicidade do feito & sempre bem vinda pelos doadores, que algumas vezes a
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exige, estabelecendo cliusulas para a concretizagio da oferta. Raros sio os ob-
ietos comprados no periodo inicial, ou seja, de 1922 a 1935, mais ou menos.
Dumans[1947] se refere 2 esse periodo como de estagnagio e diticuldades, 1n-
clusive com a ameaca de fechamento da instituicao. As verbas destinadas pelo
governo eram insuficientes para a manutengdo do Museu e houve ate mesmo um
politico, o deputado Francisco de Sa Filho que, no governo de Arthur Bernardes,
propds uma emenda ao orgamento extinguindo o MHN, alegando que o mesmo
fora uma “onerosa criacio do governo Epiticio Pessoa” (o governo antetior).
Isso cxplica em parte a luta ferrenha de Batroso pelo aumento do acervo e,
conseqiientemente, pela ampliagio e reforma das instalagoes.

No periodo subsequente, que corresponde ao governo de Geralio Vargas,
é constante a compra de objetos, feitas a colecionadores e antiquarios, com a
ajuda do governo federal. O recurso ao Tesouro Nacional repete-se muitas ve-
zes, 4 que a dotagio orgamentaria do MHN nao permitia gastos de monta,
sendo suficiente apenas para sua manutencio e pagamento de pessoal. Barroso
tinha acesso direto ao Presidente da Republica, a quem recorna constantemente
para ohter verbas extras para reformas no prédio, restauragoes de objetos e
novas aquisicdes de acervo. O Presidente fazia alarde de sua gencrosidade,
visitando constantemente o MHN, onde era amplamente homenageado. Varias
obras de ampliacio e melhoramento do conjunto arquitetonico que abriga ©
MHN foram feitas sob a tutela de Vargas ¢ importante segmento do acervo
integrante do Museu foi adquitido devido 4 sua intervengio pessoal. Um exem-
plo de vulto foi a compra feita 2 Caixa Econdmica pelo Tesouro Nacional em
1940, da colecio de marfins composta por 526 pegas de arte sacra indo-portu-
guesa para Integrar O Seu acervo. E também em 1940 que se inicia a publicagao
dos Anais do Musen Historico Nacional, que duraria trinta € €inco anos segul-
dos e serve como fonte de referéncia a profissionais e estudantes de Muscologia
até hoje. O uso da imagem do Museu Histérico Nacional como instrumento
ideologico fica patente no exame da documentagao, Nao bastasse 1550, no livro
ia citado de Dumans, publicado em 1947, ha um capitulo intitulado O Museu
Histérico Nacional de 1930 a 1946, que trata especificamente das benfeitorias
perpetradas por intervengio direta do entio Presidente da Republica. Ele resu-
me assim o papel de Vargas:

“Wo govetno do Dr. Getilio Vargas, a situagio mudou por completo.
S. Fxa. tornou-se o grande protetor do Museu Histérico, prestigiando-o e
dando-lhe meios para atingir o alto ponto de desenvolvimento em que se en-
contra. Além dessa contribuicio como administrador, S. Exa. contribuiu pes-
soalmente para o enriquecimento das colegdes com seguidas e preciosas dadi-
vas. Pode, sem favor, ser considerado um benemérito do Museu Histotico,
que deve 2o St. Epiticio Pessoa a sua fundagio e ao Dr. Getalio Vargas o seu
grande enriquecimento.” [Idem:15]
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Pelo discurso de Dumans e pelo discurso presente na documenracio
deduz-se que, se nio havia uma politica cultural definida como a entendemos
hoje, havia certamente a conscientizacio do papel politico da cultura, de sua
forga ideoldgica no sentido de se constituir no sustentacule de um sistema de
governo que se baseou no nacionalismo e no populismo. Agradando aos agen-
tes da culturz, obrigava-os a defender e propagar as idéias defendidas pelo
poder, tornando-os cumplices do processo cultural. O idedrio de nacionalis-
mo, cultura brasileira e pattiotismo pregado por Getdlio Vargas e seus princi-
pals teoricos ¢ transparente no discurso do autor € nos textos administrativos
de Barroso. |

A preocupagdo de Vargas com a questio cultural fica ainda mais visi-
vel se lembrarmos que o Decreto-lei n® 25, que “organiza 2 protegio do
patrimonio histérico e artistico nacional” e cria o Servico do Patriménio His-
torico ¢ Artistico Nacional é de 30 de novembro de 1937, menos de um més
apds o golpe de estado com o qual assumiu o poder. E também desse periodo
a criagdo de trés importantes institui¢des de carater nacional e museolégico: O
Museu Nacional de Belas Artes, em 1937, O Museu Imperial, criado em 1940
e fundado em 1943 ¢ 0o Museu da Inconfidéncia, em 1944.

Esse primeiro periodo na documentagio institucional corresponde aos
trés primeiros petiodos do discurso tedrico. O primeiro, que compreende as
décadas de vinte e trinta, caracteriza-se pela cscassez de producio tedrica
sobre o tema. Exceto pelo Decreto de criagio do MHN e por um artigo
publicado no Suplemento A Noite, ndo fol encontrada qualquer referéncia ao
conceito de museu. A parte o que diz respeito especificamente a0 MIIN, o
texto legal € bem claro no que se refere is fungdes muscais. Recolher, classi-
ficar e expor sdo fungdes inerentes a toda instituigio museoldgica, segundo
os padroes da época. Isso é tudo que se retira do documente em termos de
conceito. Além de constatar, pela enumeracio dos objetos que devem vir a
integrar © MHN ¢ pela referéncia especial a0 inventirio e catalogacio do
acervo que, de acordo com o conceito da época, a énfase recai sobre o objeto.
O texto do artigo do Suplemento repete o discurso de Barroso, pois fala
especificamente do MHN.

O segundo periodo ¢ definitivamente barroseano. Os predicados en-
contrados proveém de textos do préprio Barroso, de um funcionirio da inst-
tuigio e de um jornalista, em artigo sobre 0 MHN, especialmente preparado
para a Revista do Servico Publico.

O terceiro ja apresenta contribuigdes de outros autores do cenirio naci-
onal e forte influéncia estrangeira sobre os mesmos, Influéncia notadamente
norte-americana, presente no corpo dos textos e na bibliografia, especialmen-
te de Valadares, que produz o livio como resultado de uma viagem de estudos
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20s Fstados Unidos. Em todos os autores é uninime a vocagdo do museu
como evocador e catalisador de sentimentos nobtes ¢ elevados. A grande ino-
vacio dos demais autores ¢ a énfase na advidade educativa, num sentido emi-
nentemente pedagégico; salientam a responsabilidade do museu como insu-
tuicio complementar ou mesmo substitutiva da escola. Em Batroso, a éntase
recai sobre a exposi¢io. Embora mencione a missdo educativa do museu, ele
acha que a exposigio, por si s0, instrui a0s que vio contempli-la, Todos ja
mencionam a difusio cultural. Valadares cita o servico 2 comunidade como
dever do museu. Contudo, é Mendonca quem mais avanga no concelto, che-
gando mesmo muito préximo das discussdes atuais. Hle cita como fungoes: 2
preservagio, a Investigagao ¢ 2 “syulgarizacio”. Nao fosse pelo termo vulgari-
vacio, usado entio no sentido de tornar publico, popularizar-se, estaria em
tudo semelhante ao que se diz hoje das fungdes museais: preservar, investgar
e comunicar. Antecipa-se, dc certa maneira, ao concelto de museu éclaté,
propagado por Hugues de Varine-Bohan, quando afirma que o museu ¢ uma
“unidade espiritual, e nio meramente fisica” ¢, sendo assim, ndo deve temer,
20 contririo, deve buscar dividir-se em suas instalagbes fisicas para melbor
descmpenhar sua missio. Essas inovagdes ndo encontram eco no discurso

documental do MHN, pois Barroso estava por detras dele.

O segundo perfodo destacado do discurso documental corresponde a
Direcio do escritor Josué Montello e quase nio apresenta predicados do con-
ceito. Este quasc desaparece dos textos. 56 continua visivel que o MHN deve
abrigar objetos ligados aos grandes vultos da Histdria. O Gnico conceito pre-
sente ¢ o de objeto museal. Que continua sendo valioso, principalmente sob o
ponto de vista monetirio, pois sua aquisi¢io deve enriquecet as colegbes do
Museu. Ha um parecer de um técnico da época sobre um objeto a ser adquin-

do, que diz que o mesmo “deixa muito a desejar quanto a0 valor monetirio”.®

Contudo, j4 surge a importincia do objeto enguanto documento, o que
vemn justificar sua aquisi¢io, a despeito do baixo valor financeiro.

Um fato relevante do perodo € a criagio do Museu da Republica, pelo
Decreto 47.883 de 8/3/1960, subordinando-o ao Museu Historico Nacional e
criando também a Divisao de Histdria Artistica e Literaria. Essa altima € a
Unica marca pessoal do Diretor na estrutura e organizagio do Museu como um
todo. Nos demais aspectos técnicos a heranga das 1déias de Barroso ainda

prﬂdﬂmina.

O tetceiro periodo vem a ser o da gestio de Léo Fonseca e Silva,
Capitio de Fragata e musedlogo, formado pela turma de 1962. Os documen-
tos desse petiodo ndo trazem abundéncia de predicados do conceito de museu.
Sua funcdes sio definidas como reunir, colecionar e exibir, segundo os proce-
dimentos técnicos corretos. No que se refere 2 nogio de objeto, firma-se um
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pouco mais a nocio de objeto atual, de importancia de preservar o presente,
que adquirird valor historico no futuro. O valor s6 vird com o tempo, quando
o objeto passar 2 ser antigo. Alguns pmccssc;s do periodo trazem grande
detalhamento de dados documentais, obudos com a ajuda de especialistas das
areas envolvidas, Também ¢ patente a preocupagao em mostrar através dos
objetus, a evolugao da técnica e da ciéncia. Sao ainda predominantes as idéias
de Barfoso, com lgeiras modificagbes que o entao diretor tentou em vao
implantar. Surpreendentemente, L.éo [Ffonseca e Silva viu-se em contlito com
um cotpo de funcionirios avesso 4s mudancas. Chagas e Godoy[1995:45] em
texto baseado nos relatdrios do MHN concluem que “a diregao do Museu se-
1Isala num discurso modernizante, ainda que com forte acento conservador, €
encontra resisténcia nos setores técnicos do Museu. Resisténcia e oposigao
nio ao acento conservador, mas ao discurso modernizante”. LEle é levado a
demissdo por falta de apoio, tanto interno quanto externo.

O quarto petiodo do discurso tedrico, que corresponde as duas dltimas
dire¢des do MHN, citadas acima, caracteriza-se pelo vazio tedrico € ndo é por
acaso que abrange os anos mais dificeis da ditadura militar. A previsivel aber-
tara do discurso teorico da Museologia rumo a voos mais altos ja nos anos
sessenta, € tolhida antes mesmo do seu inicio. Referente 2 esse periodo foram
encontrados dois textos do volume 13 dos Anais do MHN, que abrange os
anos de 1952 a 1964.

O quarte periodo do discurso documental compreende a gestio de
(Gerardo Britto Raposc da Cimara, a segunda mais longa direcio do Museu.
surgem os conceltos de bem cultural e patrimonio. Os ohjetos continuam
tendo seu valor atrelado ao cardter histdrico, por ter pertencido ou ter sido
usado por figuras de destaque no cenario nacional e por seu aspecto de randa-
de e ongmalidade. A nogio de enriquecimento do acervo permanece, embora
com menos énfase. No discurso aparecem esparsamente alguns predicadoes do
conceito de musen, especificamente no que se refere as suas fungdes. As car-
tas de agradecimento trazem descricio detalhada dos objetos mas dispensam
os adjetivos. Notam-se as preocupag¢dcs com o registro cu tombamento, nu-
meracio dos objetos, catalogacio, classificagio, enfim, com o processamento
técnico do acervo. As fungdes de pesquisa € preservacio sdo privilegiadas no
discutso de Camara, cnquanto a exposicao ( ligada 4 fungio de comunicagao)
nao aparcce. Ao contririo do perfodo de Barroso, onde era a primeira a ser
citada, E neste petiodo que se di a decadéncia maior do MHN, do ponto de
vista da exposicdo. Os recursos museogrificos estio ultrapassados e o acervo,
tanto em exposi¢io quanto em reserva técnica, carece dos minimos cuidados
de conservacio. E também nesse perfodo que se interrompe a publicacio dos
Anais do Museu Histdtrico Nacional, apds trinta e cinco anos de edi¢io.”

O Museu volta-se cada vez mais para dentro de si mesmo.
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Esse periodo nio responde as novas questdes tedricas que surgem entre
os profissionais brasileiros no inicio dos anos oitenta, em decorréncia  das
resolugdes finais da Mesa Redonda realizada em Santiago, no Chile, em maio
de 1972 e que modificou o panorama museolégico mundial, chamando 2 res-
ponsabilidade do museu a funcio social.

Esses novos questionamentos surgem no que denominou-se aqul de
quinto periodo dentro do discurso tedrico. Nio ha uma homogeneidade nos
discursos. Varias s3o as interpretagdes da instituicio museu. Apenas algumas
cxpressoes recorrentes podem ser apontadas nos diversos autores pesquisados.
Q conceito desprende-se do tempo passado tGnico e da nogdo de guarda de
objetos antigos, raros e ligados a pessoas e fatos relevantes, para referir-se ao
patriméinio, Propde a transformacio do espago museal, de templo, para forum
de debates, enfatizando assim o seu papel junto a sociedade que o contém ¢
mantém. A parte as semelhancas, verifica-se uma variedade de teorias se ApIC-
sentando. A pesquisa surge como integrante da pratica museoldgica, antes so
vishimbrada em Mendonga [1946]; firma-se a no¢do de museu como casa de
memorta ¢ 6rgao que deve atuar no trabalho de conscientizacdo das massas;
repetem-s¢ expenmentagdes no campo da educagio patrimonial no inicio dos
anos oitenta, hoje quase execrada enquanto pratica educativa nos museus;
visio do museu como espago em que se estuda 0 passado para que se compre-
enda o presente, nio se levando em conta o tempo tribio proposto por Gilbet-
to Frevre; para uns o objeto constitui-se no eixo ou espinha dorsal da institui-
¢a0, sem o qual 0 museu nio existe, enquanto que para CULres, NAo esta centrada
nos objetos; alguns véem a instituicio como espelho da sociedade, outros

”

questionam o que ¢ refletido nesse espetho,

Nio ha uma concordincia quanto as fungdes museais. Podemos verifi-
cat: reunir, guardar e expor; reunir, conservar € expor; aquisicio de objetos
dentro de programas de pesquisa, educagio, preservagio e valorizacio da he-
ranca cultural; preservar, pesquisar, educar ¢ divulgar; colecionar, conservar
e comunicar; preservar e coletar novo material; conservar, educar e expor,
recolher, estudar, preservar e expor; preservar, guardar, estudar e divulgar;
preservar, pesquisar e comunicar; Preservar, Conservar e comunicar; investi-
gar, conservar e difundir. Quanto a funcao basica, também nio existe unifor-
midade de opinides. Alguns nio chegam a enfocar a questio. Nio priorizam
uma sobre as outras ¢ netn as colocam no mesmo patamar. O problema nio é
tratado, o que faz supor que nao foi vislumbrado como problema epistemologico
dentro da instituicdo museu. Outros apontam a comunica¢io como funcio
ptimordial; outros consideram a preservacio como base da instituicio; ou-
tros, ainda, colocam e educacio, independentemente da funcio comunicacional,
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como fungio orientadora das atividades do museu. Os discursos plenos de
metaforas e inquietagoes refletem as duvidas ¢ dificuldades de formular defi-

r

nicoes mais precisas e abrangentes.

Este ulumo perfodo do discurso tedrico corresponde aos dois daldmos
petiodos analisados na documentagio do MHN. Abrange a quinta ¢ a sexta
dire¢Oes, respectivamente, de Solange Godov e Ecyla Castanheira Brandio.

3 ] ¥ 3 g - v

No quinto periodo o conceito desaparece dos documentos gerados no
Museu. A expressio encontrada foi retirada de uma carta de doagio. Qs obje-
tos continuam sendo preciosos e sua aquisicio ainda enriquece o acervo. Mas
agora sao reteridos como testemunhos do passado, expressdes materiais de
uma realidade. O interesse pela aquisicio de objetos de uso cotidiano assume
proporgOes maiores, passando a constituir-se em uma linha de politica de
aquisicao do MHN, a partir de entio.

Esse momento corresponde ao trabalho de revitalizagio do Museu His-
térico Nacional. A equipe técnica é reestruturada e renovada. O Plano de
Diretrizes ¢ Mctas Trienais elaborado para os anos de 1986, 1987 ¢ 1988
retlete a influéncia dos questionamentos que comec¢am a pulular na producio
escrita dos profissionais. “O planejamento foi efetuadeo a partir da reflexio
sobre o papel atual da instituicio musen, visando i melhoria da qualidade ¢ a

ampliagio da gama de servigos a serem prestados como resultado do processo

interativo museu-socicdade.”!”

A fundamenragio para esse plano foi buscada nas dreas de agio propos-
tas pelo Ministério da Culwura, no Parecer /GEOR/N® 10/86, de 20/03/86 e
nos principios basicos de museologia adva, apresentados em Quebec, em 12/
10/1984. Pelas cinco diretrizes estabelecidas nas areas de acio propostas, é
possivel comprovar a mudanga de percepgio da realidade museal:

Area de Acgdo: Arriculagio das atividades de preservagio com a
criatividade

Diretriz 1 - Democratizacio da Informacio

Area de Agao: Dimensio cultural do cotidiano ¢ enriquecimento da
vida ativa da cidadania

Diretriz 2 - Formacio de piblico para o Museu

Arca de Agio: Apoio i producio cultural e criatividade artistica
Diretniz 3 - Dinamizagio do espago cultural do Museu

Area de Acio: Difusio e intercimbio de servicos e bens culturais

Diretriz 4 - Instrumentalizacio Cientifico-Tecnolégica
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Area de Agio: Desenvolvimento e difusio dos principios e métodos da
Museologa Ativa

-

Diretriz 5 - Desenvolvimento da Instituicio Musew.

Como resultados concretos de uma mudanca de postura, obras de recu-
peragao do prédio sio feitas, devolvendo ao piiblico o Piatio da Minerva e
areas circundantes, a Biblioteca e o Arquivo Histdrico. Importantes exposi-
¢oes temporanas sao montadas, alcangando boa repercussio publica, como
Re-Tratos, com trabalhos de Clécio Penedo numa interpretacio mais
humanizada dos personagens oficials da histéria; como também a exposicio
“A Catreira das Indias e o gosto do Oriente”. Seu circuito de exposicio de
longa duragio."

-

e reprojetado em mddulos temadticos. O primeiro deles, chamado de
Colonizagio e Dependéncia, € inaugurado em 1987. Implanta-se o Setor de
Informatica no MHN.

Em 1988, durante a realizacio do Seminirio dos Museus Nacionais,
promovido pela Fundacdo Nacional pré-Memoéria, o MHN foi submetido 2
uma avaliacdo critica de diversos intelectuais da drea, como Ulpiano Bezerra
de Menezes, Margarida de Souza Neves, Berta Ribeiro e Ana Arruda Callado.

Nesse momento, em que 0 objeto deixa de ser o centro das atencdes, o
foco central do Museu, o conceito se afasta da documentacio, cedendo lugar
a procedimentos técnico-documentais mais apurados. O Museu se volta para
fora e isso explica em parte a auséncia do conceito na documentacio
museoldgica. Como atvidade meio e nido atividade fim, nio traz mais a res-
ponsabilidade de vender a imagem do Museu. Esta passa a ser trabalhada de
outras manelras, que podem reverter em melhores e maiotes resultados para 2
Instituicdo e parz os que dela usufruem.

O ulumo periodo enfocado na documentagio do MHN diz respeito a
direcio de Ecyla Castanheira Brandao. O conceito desaparece da documenta-
¢ao. As cartas de agradecimento, bem como os termos de doacio, passam 2
repetir-se em modelos padronizados. A expressio “preciosa doacdo” é encon-
trada apenas uma vez, enquanto a preocupagio com a coleta de artefatos atuais
€ acentua, numa critica 2 visao histérica de Gustavo Barroso. Essa gestio,
tendo 2 frente uma profissional de carreira sélida e bem conceituada, caracte-
riza-se pela tranqiila adesio dos funcioniros a uma continuidade do progra-
ma tragado desde 1985. Neste momento planeja-se a abertura de um segundo
modulo de exposi¢io de longa duragio e jd se cogita em retomar a publicagio
dos Anais do Museu Historico Nacional, interrompida em 197512

82



anais do Museu Histdrico Nacional volume 28

A trajetdria do conceito de museu no MHN

No que se refere ao discurso documental, o conceito nio se faz pre-
sente em todas as fases. Observa-se ainda que, quando se apresentam, mos-
tram-se defasados em relag@o ao discurso tebrico do periodo correspondente.
Exceto nos dois ter¢os iniciais do periodo de Barroso, cujo conceito era
ditado pela sua visdo museoldgica. Nesse caso, s6 hi idenddade do discurso
tedrico com o documental, porque o produtor dos discutsos era a mesma
pessoa. O distanciamento entre os dois discursos se explica em parte pelo
natural descompasso existente entre teoria e pratica. Decorre sempre aleum
tempo até que as questoes € Novos posicionamentos tedricos se vejam refleti-
dos na pritica. Devido 2 resisténcia natural do ser humano is mudangas e
devido também, em grande parte, as dificuldades de transmissio do conheci-
mento produzido. A publicagio e a circulagio de novas informacdes na drea
da Museologia esbarram em muitas dificuldades, a comecar pelas financei-
ras. Mesmo hoje, a circulacio se faz muito mais ao nivel do nvisible college
do que através da edicio oficial de textos. O material que ¢ distribuido e
permutado em congressos, encontros e seminarios ¢ uma grandeza, se com-
parado 20 pouco que € publicado. Felizmente, nos 1ltimos dois anos, a publi-
ca¢do vem sendo incrementada na 4rea. As instituices estio tomando a ini-
ciaiva de divulgar os textos de seus técnicos e os resultados dos encontros
profissionais realizados.

Observando-se o quadro referente ao discurso teérico verifica-se num
primeiro momento {1922-1931) que o museu é visto como Instituicdaon que
tecolhe, guarda, classifica, expGe e conserva para fins de estudo, as reliquias
da patria. No periodo de 1942 a 1944 os termos recolhidos na literatura apon-
tam para uma institulcao que ainda guarda e expde reliquias, com vistas a
petpetuar os ensinamentos nelas contidos ¢ estimular o culto da tradicio. De
1946 a 1958, o museu passa a coletar, conservar e expor colecdes, com o
objetivo de instruir. Surge a visdo do musen como instituicio pedagdgica, que
vem complementar a escola.

De 1959 a 1978, periodo caractetizado pelo vazio literirio, os Gnicos
textos encontrados foram produzidos por duas profissionais do MHN e apre-
sentam O museu como centro de pesquisas, de cariter dinimico, voltado para
a divulgacio e preservagio de cole¢des e comprometido com a educacio, ain-
da num sentido eminentemente pedagégico. No dltimo momento enfocado
surge com predomindncia a nogio de museu como espaco, ainda institucional,
voltado para a preservagio e a pesquisa do objeto, tratado ora como heranca
cultural ¢ natural, ora como patriménio e ora como memoria, para educar e
conscientizar o cidadio. Adquire, dessa forma, diferentes significados para

O8 autores.
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O discurso documental evidenciou que o conceito de museu fol muito
bem delineado no longo periodo da diregio de Gustavo Barroso, e diluindo-se
a0s pouces, a medida em que se aperfeicoam 4s técnicas de documentagao
adotadas, desaparecendo nos dois tltimos periodos examinados, caracteriza-
dos por uma redagao sintética, do ponto de vista da linguagem e, portanto,
pobre em qualificativos. O anico conceito sempre presente ¢ o de objeto. De
reliquia, ligada a um grande vulto da historia, passa a ser objeto. Num segun-
do momento, ainda vinculado aos grandes personagens da historia. Depois, é
metamorfoseado em objeto a ser reunido, colecionado e exibido, segundo a
boa técnica. A seguir, deve ser espécime a ser preservado e investigado. Fi-
nalmente passa a representar um valor, que € a memorna. Mas sempre perma-
nece como o eixo da instituigao. De reliquia carregada de sacralidade e simbo-
lismo atribuidos pelo contexto de uso, passa a ser objeto valonzado pelo seu
cunho histérico ou artistico, adquirindo finalmente o status de testemunho da
memoria. Na sua neutralidade, o objeto € passivel de incorporar qualquer

significado que a ele se atribua, ao sabor das correntes e i1deolopias.

Da organizacdo dos objetos e das relagGes estabelecidas entre eles sio
construidos os significados. Ou como disse Namer {1987:178], “o museu é
uma memoria seletiva do mundo”; os objetos selecionados refletem a escala
de valores do colecionador, do propretirio ou do guardiac num dado momen-
to. Assim é que, no passado, a selegdo do objeto a ser doado ao museu era
feita pelo colecionador ou possuidor; hoje, dadas as dificuldades de espago
para acondicionamento ¢ dadas também as novas tendéncias museologicas, a
selecido € feita pelo musedlogo ou, na auséncia deste, pelo profissional res-
ponsavel pela drea de aquisigio de acervo da instituigao. Portanto, o muscu
organiza ¢ interpreta diferentes objetos de uma mesma exposicio em uma
memaoria-mensagem, que se constitui numa das leituras possivels, mas nio na
anica. Os que fazem o musen organizam essa memadria-mensagem. Namer
interpreta cssas multiplas possibilidades de leitura, observando que “o museu
¢ memodria do antigo contexto do objero, certamente, mas ele unifica em uma
mesma memaoria soclal, através do contexto que ele cria, objetos que sio
expressoes de vontades de memoria coletiva diferentes.”[Idem:179] As possi-
bilidades de memérias-mensagem sio indmeras; num momento o museu pode
trabalhar a memdria afetiva, noutro, 2 memoria ideoldgica, noutro, 2 memo-
tia cognitiva e noutro, ainda, a memdria sensorial cte. “A instituigio das
memarias organiza assim o encontro das vontades passadas de um dia criar
uma memoria social individual ou coletiva, com as necessidades ou os desejos
atuais sociais ou coletivos de reencontrar uma memoria. E esta conjuncio que
conduz a Instituigdo a certas priticas de MEmoria em melo a outras possivels.
Iiste encontro tanto atuahza as memonas-mensagem como permite uma Socl-
alizacio da memoria vivida.”[Idem:185]
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O discurso tedrico apresenta um concelto em ascengio que considera o
museu como “locus” institucionalizado e privilegiade de acontecimento do
fato museal, da relacio entre o homem/sujeiwo ¢ o objeto/bem cultural. O fato
museal sé existe como parte de um contexto “muscalisado”, que para ocorrer
nio precisa necessatiamente acontecer no espaco de um museu tradicional.
Ele pode ter lugar tanto no museu tradicional, como em um eco-museu, um
centro cultural ou ainda em qualquer outto ambiente social onde se dé o con-
fronto entre o homem - ser mutante, com poder de agio e criagdo - € 0 objeto
enquanto testemunho ¢ documento de uma determinada realidade passivel de
ser percebida e, conseqientemente, modificada. As discussoes apontam para
uma Museologia que sc ocupa das interrelagdes possiveis entre o Individuo e
o Patrimonio, entendido como as expressoes tangiveis e nio tangiveis de uma
comunidade, acrescidas dos valores naturais ¢ ambientals, em Espagos que
podem assumir os mais diversos aspectos fisicos e configuracdes
organizacionais, ampliando com isso, também, o mercado de trabalho do
musedlogo. A proptia nogio de objeto ¢ alterada por este pensar. O objeto
(entendido como Patriménio) deixa de ser, obrigatoriamente, propriedade da
instituicdo que o estd trabalhando. E possivel o desenvolvimento de projetos e
atividades que envolvam a nocio de acervo operacional, mesmo pelos museus

tradicionais.

Tais nocdes ainda nio sio amplamente aceitas. Muitos profissionais
sequer tomaram conhecimento delas, permanecendo ainda alheios a essa poleé-
mica. Fala-se na Museologia Social mas ao exemplificar-se, ainda se esta
preso 2 instituigio museu. O argumento de que se usa O MUSEU COMO CONCELLO
e nio como instituicio, vale para os que escrevem mas nao vale para aqueles
que o usam no dia-a-dia e, ao invés de esclarecer, refor¢a a 1déia de que para
se praticar 2 Museologia, mister se faz estar numa 1nstituigio denominada
museu, Mesmo sob a Gtica de um conceito mais amplo, o museclogo ainda se
vé aprisionado entre as paredes de uma tnica institui¢ao, nio enxergando
possibilidades nas demais; o que demonstra que ainda nao sc pensa 2 Museologia
dissociada de um espaco institucional sé seu.

As preocupagbes em torno & fungdo social do museu constituern uma
caracteristica do momento atual da Muscologia. O que reflecte uma tendéncia
mundial em todas as arcas do conhecimento e do fazer humanos. As atengoes
se voltam para a importincia de se priorizat a responsabilidade do profissional
para com o cidaddo, verdadeiro possuidor do patriménio sob a guarda do
museu. Essa, a afirmacio dec seu papel social, a0 que rudo indica, parece ser
uma forte tendéncia 4 permaneéncia.

O quc se busca é que a agio museoldgica se veja refletida na resposta
da sociedade, como sugere o titulo cscolhido para este trabalho. As duas ex-
pressdes foram encontradas no discurso documental, em correspondéncias
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provenientes de pessoas externas ao Musen, recebidas, respectivamente, nas
tases inicial e final do periodo estabelecido. Os termos escolhidos partem do
senso comum. A expressido ‘casa que guarda rgliquias’ foi vista repetidas
vezes, tanto no discurso de Barroso, quanto no discurso dos doadores. A
situacio se explica pelo fato de, 2 época, nio existr a separagio quc existe
hoje enttre senso comumn ¢ teoria museologica, O conceito de museu era o do
senso comum. Ja a ‘institui¢io que cuida da memdria’, colhida em correspon-
déncia de 1989, denota que as discussdes tedricas comegam a atingir e modi-
ficat o senso comum. O quc sugere uma aproximagio maior entre o Museu e
scu publico usudrio. §6 desta forma serd possivel ao museu efetivar o seu
papel junto 2 sociedade, de mediador ¢ facilitador da relagio que se estabelece
entre 0 homem/sujeito e o objeto/bem cultural, propiciando, assim, a
consclentizagio desse homem/sujeito, do seu poder transformador sobre a

realidade.

Notas

1. 'Titulo da dissertagdo apresentada ao Mestrado em Meméria Social ¢ Documento, da
Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO), como requisito final para obtengio do
orau de Mestre, em 19/01/1996.

2. Museological working Papers: Muscology Science or just practical museum work?,
Stockolm, ICOM, n° 1, 1990,

3. (3 museu utihza preferencialmente 0 termo piiblico e nio o termo usudrio. Usuirio
esta mais relacionado com a Biblioteconomia, No entanto, nas discussoes recentes
sobre as interfaces da Arquivologia, da Biblioteconomia e da Museologia, o uso do
termo usuario passou a ser considerado, tal como em CHAGAS, Mirio. Museilia.
Rio de Janeiro : JC Editonal, 1996. p. 42, que iguala conceitualmente os seguintes
simbolos linguisticos: usuirio, consulente, paracpante, pablico e comunidade.

4. Documento constante do Processo 14/25.

5. Processo 1/54.
6. Este conceito foi elaborado a partir de levantamento estatistico das predicados mais

utilizados, devido a diversidade de autores e opinides, constituindo-se, portanto, no
concelto predominante mas nio no unica.

7. Processo 10/23.

8. Processo 5/60.

2. Q) Decreto de ctiagio ji previa a publicagio dos Anais. Em seu artigo 12, descreve
entre as competencias do Diretor “dirigir os Anais do Museu Historico Nacional ¢
quaisquer outras publicagdes do Museu, estabelecendo os precos de venda e as
condighes de permuta e de distribuicio pratuita. |

10. Do texto de apresenta¢io do Plano Trienal 1986/1987/1988 - Museu Historico

Nacional.
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11, O termo exposicio de longa duracao, em substituigio ao termo exposi¢ao permanente,
¢ novo e, ao que tudo indica, foi langado no MHXN. Em oposi¢io ac sentido de
imutavel, atribuido a antiga expressao. .

12. Sua edi¢io foi retomada agora, vinte anos depois, com o lancamento do volume 27,
em 22/11/1995

13. As recentes discussdes sobre o mercada de trabalho, promovidas pelo Conselho
Regional de Museologia - COREM/2* Regido, comprovam este ponto de vista.
Mesmo conhecendo a tradicional defini¢io de museu adotada pelo ICOM e que,
sabemos, engloba arquivos, bibliotecas, jardins zoologicos e outros espagos
congénercs, o musedlogo que atha numa dessas instituicoes se julga alijado do seu
real mercado de trabalho, ou seja, em desvio de fungao. |
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Muiras sio as concepgdes que disputam a histéria como disciplina.
Distribuem-se em um vasto leque, que se estende desde aquelas que a aproxi-
mam das ciéncias naturais, pela pretensio de alcangar, através do rigor
metodologico, resultados confidveis e verificiveis, até outras, que nela admi-
tem um certo carater literario, inserindo-a, por 1SS0, CRtYC as artes narrativas e
concedendo-the uma ambigiiidade inevitdvel. Debate antigo, de que os pais
fundadores, Herédoto e Tucidides, constituem os paradigmas. E que, na vira-
da do século XIX para o XX, quando o empirismo otimista do historiador
inglés J. B. Bury defendeu a primeira opgio, fez G. M. Trevelvan responder
com um célebre artigo intitulado Clio, @ Muse. Debate estéril, se nio se per-
cebe que sob a polissemia da palavra Aistdria esconde-se uma pluralidade de
significados, marcados cada um por contextos sociais, ou de época, diferen-
tes. Se nio sc percebe, em suma, que @ listiria ¢ bistdrica. Nio se trata aqui
de retomar ecssc debate, Mas sim de atentar para um desses significados: o
caratesr que a historia adquiriu em nosso tempo de um dos principais instru-
mentos através dos quats construimos a visdo-do-mundo social de que estamos
dotados. Como a memdtia, no plano individual, da consisténcia 4 nogio do
que somos, a histéria empresta espessura a nacio de que participamos. Ela
situa 25 fugidias instituigdes, praticas cotidianas e maneiras de pensar do dia-
a-dia em um continuo, que as cxplicam e justificam,

Como uma série de outras disciplinas, no entanto, a historia
profissionalizou-se apenas em inicios do século XIX. A criacio desses cam-
pos, no sentido de P. Bourdieu, resultou de um processo, que da 4 chamada
ldade Moderna sua complexidade e cujos principais componentes sio a
mercantilizagao da vida matenal e das relagdes sociais, j2 assinalada por Marx;
a elaboragio de uma esfera publica de poder, na exptessio de ]. Habermas; ¢
uma secularizagao do pensamento, magistralmente traduzida por Weber como
desencantamento do mundo, que tem no “écraser [inféme” de Voltaire, apos
a nova perspectiva propiciada por Galileu e Newton, o seu grito de maiorida-
de. Tal processo representou uma ruptura extraordindria com o mundo medi-
eval, € mesmo o do Antigo Regime, dando origem 4 modernidade que conhe-
cemos. Mas acompanhou-se também, como indicaram, entre outros, M,
Foucault ¢ . Burke, de um crescente controle sobre as coracoes e mentes dos
individuos, atraveés de um precesso cvifigador, como diria N. Elias, e de uma
nova sensibilidade, primeiramente salientada por Ph. Ariés.

A ordem medieval poder-se-ia dizer J#irgica (G. Gusdorf). Ritmada
pelas estagdes do ano e pelas festas religiosas que as acompanhavam, obedecia
a um ciclo sempre recorrente de acontecimentos, que, somados 2 cultura de
base oral que cabiz 4 maioria, erigia a tradigio em guia quase exclusivo da
vida; e o presente, em unica dimensio perceptivel. Nio havia a possibilidade

de conceber a mudanca. Nessas condi¢des, compreende-se a preeminéncia de
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um pensamento religioso e a valotizagiao social do ancizo e do padre. Em
compensacio, a modernidade distingue-se pelo sentido de progresso, pela
distingdo entre passado e presente, pelo sonho do futuro, pelo desejo explicito
de intervir na realidade e de moldi-la de acordo com nossas aspiragdes. Ao
invés do paraiso perdido, a utopia. Segundo Kant, as Luzes (Aufelarung
constituem 2 saida do homem de sua menoridade. Dai, o relevo concedido a0
jovem, que tem o potencial de realizar, ¢ ao intelectual, a quem se atribul a
tarefa (Beruf?) de formular o programa. Quando isso ocorre, porém, quebra-
se 0 encanto daquele mundo litdrgico, e a religido vé-se prvada de seu lugar
privilegiado de 1dentificagao social. Ao mnvés de questio politica, Deus, con-
forme observou M. Gauchet, transforma-se¢ em problema de foro intimo, dei-
xando de habitar magicamente as coisas para refugiar-se no interior de cada
um. Como conscléncia.

Nesse mundo desencantado, regido pelo crescente poder dos Estados
nacionais, justamente viabilizado pela interiorizagio de uma disciplina que
independe da presenca coerciva da forga bruta, o substututo da religido, como
visio-de-mundo e como elemento de identidade social, forgosamente assum-
ria um carater secular, E a ideologia de que falam F. Furet & J. Ozouf, cujas
bases encontram-se na percep¢io do progresso humano, como um passado
que cada vez mais se assemclha ao presente, encarado este sempre cOmo o
coroamento da humanidade, no interior dos quadros das nagcoes modernas.
Fssa visio telcologica e simplista, que permeou a histona do século XIX (e
que continua presente, em distintas versoes ideolagicas, nos atuais livros di-
daticos), serviu aos interesses abalados pelo cataclisma da Revolugdo france-
sa, forneceu os elementos indispensaveis para a construgio das nagdes con-
temporineas e distinguiu o historiador como bidgrato de seu povo. Por outro
lado, como é préprio de um campo intelectual constituido, essa
profissionalizacio da histéria possibilitou igualmente o surgimento de postu-
ras criticas, como as de um Marx e de um Tocqueville, e, com Dilthey e a
corrente do historismo alemio, uma concepgdo mais profunda e ampla do
papel da histéria na sociedade contemporinea. Paralelamente, constituiu-se a
idéia de um pattiménio cultural da nagio, sob a forma de museus, arquivos ¢
instituicGes culturais, a fim de conservar um passado, que passava a revestir-
se da aura do sagrado. A ser transmitido pela escola. Alids, ao contririo da
tradicao nas sociedades otais, por assim dizer entranhada nos ossos da coleti-
vidade, uma ideologia cxige a inculeagio; exige o estorgo de sua propria
divulgacio e nio pode difundir-se senio por meio do instrumento escrito, de
que a lei, inversamente ao costume, é o exemplo mais acabado. Por 1sso, 2
estreita correlacio entre secularizacdo e alfabetizagzo. Afinal, a ideclogia,
nesse scntido, ¢ uma pedagogia do cidaddo, como se deram conta os zdéologues,
na esteira de 1789,
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Também nio se trata aqui de enveredar por esse caminho, que levaria
longe. Cumpre apenas ressalti-lo para servir de contraponto i trajetoria da
construcdo da nacio no Brasil. De quando datar o inicio do processo? Na dtica
do século XIX - em Martius, em Varnhagen - poucas dividas haveria cm
situd-lo com a chegada dos europeus ¢ o encontro paradisiaco desses nossos
gauleses, os indfgenas. Descobrimento do Brasil, descobrimento da nacao.
No olhar do século XX, marcado pelo coracio das trevas das luras ant-impe-
nalistas ¢ a2 montanha magica da descolonizagiio, o enfoque desloca-se para 2s
rebelides coloniais, com destaque para a Inconfidéncia mineira, a baiana de
1798 ¢ a Revolta pernambucana de 1817. Revolugio como berco da nacio.
Num caso como no outro, 1822 torna-se o desfecho l6gico da afirmacio de
uma nactonalidade. Em perspectiva nio muito distante do V'olkspeist dos ro-
minticos alemies, porém, ambas as posicdes, no fundo, supdem 2 Nacio como
uma entdade imaterial, previamente constituida e, dadas certas condicoes,
pronta para desabrochar e espontaneamente inserir-se nas mentes dos habitan-
tes. Ambas cometem, assim, dois pecados. De um lado, com os olhos volta-
dos para o futuro, que ji conhecem, ignoram o ambiente, 2 tradicao, em que
nasce a nacio. Deixam de considerd-lo i sua prépria Iuz ou, em termos
rankianos, wie es eigentlich gewesen. De outro, talvez sublimacgio da mi-
consciéncia de intelectuais que se pretendem dissociados do poder, esquecem
que a nagao € obra de um Estado, enquanto coordenador da difusio de uma
ideologia que viabiliza a vida social num mundo desencantado. Qu, para usar
um termo em descaso, enquanto aparelho ideolégico.

Vamos por partes. Primeiro, a questio da heranca portuguesa.
Pais marginal do continente europen, mas marecado pela primazia das viagens
ocednicas ¢ do império ultramarino, Portugal sofreu as seqiielas de um parto
prematuro. Coroa em estruturagio com os encargos de Estado consolidado,
apolou-se, em estreita simbiose, na dnica organizacio efetiva de que dispu-
nha: a Igreja. E retardou por dois séculos, pelo menos, a aftrmagio da razio
de Estado secular que comandou o tabuleiro europeu dos Tempos Modemos.
Dai as dificuldades, ou peculiaridades, da aclimatacio das Luzes, esse estan-
darte do mundo contemporineo, em terras lusas. Apés o terremoto pombalino,
1 criagcao da Real Academia das Ciéncias de Lisboa (1779), propagadora de
uma versao pragmatica da llustracio, voltada sobretudo para o conhecimento
¢ 2 valorizagdo da natureza nos dominios portugucses, nio pode compensar a
permanencia de uma mentalidade inquisitorial e a dependéncia em relacio aos
quadros eclesidsticos para 2 execugio de politicas piblicas. Na realidade, os
setores ilustrados, como os estrangeirados pré-pombalinos, permaneceram
orbitando em relagio a0 poder, sé adquitindo voz ativa em certas conjunturas
de crise, quando 2 alma pequena da mentalidade dominante julgava valer a
pena correr os riscos de desafiar a tradicio.
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Foi o caso da gestio de Rodrigo de Souza Coutinho na Secretana da
Marinha e Ultramar ¢ na presidéncia do Real Erario, entre 1796 e 1803,
Educado com esmero e, como embaixador em Turitn, conhecedor do mundo,
D. Rodrigo se deu conta, como nenhum outro de seu meio, da necessidade de
fundar em uma ideologia o império portugués, ameagado pela independéncia
das Colénias Inglesas da América ¢ a Revolugio francesa. Essa concepgao de
um império Juso-brasileiro calou fundo na pléiade de nascidos no Brasil, que
cercaram-no cm Porwgal, conhecida como a geracio de 1790, e que incluia
nomes como os de José Bonificio e Hipolito Jos¢ da Cosra. Concepgao que
pressupunha o saber como poder, na melhor tradi¢do das Luzes, para que “o
portugués nascido nas quatro partes do munde se julguc somente portugues e
nio se lembre senio da honra e gléria da monarquua, a que tem a fortuna de

pertencer” 1

E que conduziu 2 concretizagio do Seminario de Olinda, por agdo do
bispo Azeredo Coutinho, enquanto instincia de formacao de uma clite caloni-
al. Concepeio, enfim, que permanecia nas mentes dos prodromos da indepen-
déncia de 1822, contribuindo decisivamente para o rumo todo peculiar que
esta assumiu, como sc comeca a compreender, gracas aos trabalhos de José
Murilo de Carvalho, de Maria Beatriz Nizza da Silva e de Liacia M. Bastos P.

Neves.

Contudo, 1822, e talvez mais ainda 1823, marca também o fracasso
dos ideais de D. Rodrigo. Nio pela separacao de Portugal, mas pelo rumo
escolhido para 2 construcio do novo império. O fechamento da Assembléia
Constituinte e a outorga da Carta de 1824 sepultam a inciplente esfera piblica
de poder, que se manifestara com a acolhida a0 movimento constitucional do
Porto e com os debates em torno das elei¢ées para deputados as Cortes de
Lisboa, ainda que no imbito bastante reduzido de uma elite letrada ¢ urbana.
Em sintonia com o golpe da Vila Francada, em Portugal, também em 1823,
¢sses acontecimentos indicavam as dificuldades do nascente Estado brasileiro
em afastar-se do modelo luso € apontavam qual viria a ser a diregao em que se
caminharia. Que o diga a submissao pela forga, em nome da unidade do impe-
rio, da Bahia e do norte, apesar de regiGes fiéis ao principios liberais das
Cortes. Ao invés da modernidade concebida por I). Rodngo, ou seja, uma
comunidade pedagogicamente constituida a partir de uma 1déia central e par-
tithada (ou assimilada) por todos, tevertia-sc as praticas de um absolutsmo,
mesmo que ilustrado, mesmo que engalanado com as pompas da Regeneragio

pés-napolednica.

E verdade que, de 1826, a convocagio da primeira legislatura (sendo
de 1824, com a Confederacio do Equador), até 1850, consolida¢io do segun-
do reinado, foi um quarto de século de sobressaltos e disputas. Passando pela
abolicio de alguns érgios de origem portuguesa, pela implantagio das primel-
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ras faculdades, pcla promulgacio do Codigo de Processo Criminal, pela cria-
¢io da guarda nacional, pelo Ato Adicional de 1834, pelas insurteicdes pro-
vinclais, pela Lel Interpretativa de 1840, pelo aparecimento dec uma literatura
que se cre nacional, o perfodo se mostra pradigo de eventos que denotam as
dores do parto de uma nacio e oferece exemplos de ressurgimento daquela
esfera pablica de poder sufocada pela argicia politica de Pedro I No entanto,
O que resulta, como o apogeu do império, ¢ a construcio de uma extraordini-
ria teia de influéncias e clientelismo, desvendada por R. Graham em um livro
infelizmente ainda em processo de tradugao, capaz de superar, com extraordi-
nario viger, as mudangas de regime, como assistiu bestializado o povo de

1889 e, quica, de 1930.

Nio faltam indicios de que, no espelho da Furopa, pensava-se na for-
magio da nagio, a comegar pelo Imperial Colégio de Pedro IT (1837) ¢ ©
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro (1838), a “casa da memoria nacio-
nal”. Ti culminando talvez com a Historia do Brasil de Francisco Adolfo de
Varnhagen (1854-1857). Melancolicamente, porém, em inicios do século XX,
0 cearense Capistrano de Abreu concluia o magnifico ensalo, que fecha os
Capitulos de histéria colonial, afitmando que, trés séculos depois do desco-
brimento, o Brasil permanecia a soma de cinco regides diversas, que sé ti-
nham de comum a lingua, a religiao e a animosidade ao portugués. E nio era

de 1800 que falava, mas de 1908.

Onde buscar as raizes desse bloqueio? Num primeiro momento, a ex-
plicagio que ocorre é a presenca da escravidio. Como estabelecer uma nacio
da qual estavam excluidos a metade ou ainda mais de seus habitantes? Esse
limite ao hiberalismo, ou este determinante em \iltima instincia por colocar as
1détas modernas fora do lugar no Brasil, contudo, nic impedia que os espiri-
tos mais licidos enxergassem seus males e sustentassem sua abolicio. Como
Luis dos Santos Vilhena e José Bonificio, cujos idedrios, alids, dificilmente
enquadrar-se-iam no rotulo de liberais. Se eles, sujeitos 3 mesma tradicdo e
a0s mesmos interesses puderam pensar dessa forma, por que tal percepcio nio
ultrapassou os limitados circulos que a tinham engendrado? Par que, s véspe-
ras da aboligao da escravatura, quando se discutia o destino dos cativos, ape-
sar de uma série de propostas que insistiam na necessidade de educi-los, dei-
Xou-se O assunto, apesar de muitos discursos retdricos, na pratica, 2ao Deus-
dard, como sempre fol a sorte das questdes educacionais neste paifs, desde a

expulsdo dos jesuitas em 175932

Assim, confiat, para a explicacao, no viés exclusivo da escravidao,
parece remeter a um esquema de raciocinio simplista, que relega a um segun-
do plano a mediagio que o politico (e o cultural) exercem na articulacio das
sociedades. Supor que o volante age dirctamente sobre as rodas, sem indagar
do papel dos eixos e engrenagens que viabilizam a transmissao, ndo significa
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it a0 cssencial, mas resulta, sim, em mi mecanica. E este 0 ponto de explorar
a nocio de esfera publica de poder. Tutelados os ilustrados em Portugal de
fins do século XVIII pela Coroa, incapazes de sobreviver da sua pena (seria
Bocage uma excegio?) e contando com OIgaos do governo como UnIcas Ins-
tincias de consagracio (basta pensar na Academia de Ciéncias) e fontes de
empregos (veja-sc 2 Tipografia do Arco do Cego), permanecia o mundo luso-
brasileiro preso a um universo privado de poder, situado nas fimbrias da
Corte. Resultado, ou nio, da desarticulagio do ensino causada pela expulsao
dos jesuitas, isso sugere que a maioria da populagdo continuava imersa em
uma cultura de tradicio oral, ao contririo do que sc passava em outras regioes
da Europa (Franga c Inglaterra, mas também a Escocia).

Como mostraram ]. Goody & 1. Watt, a auséncia do escrito {(ou da
alfabetizacdo, literacy) impede o surgimento de um pensamento ctitico, ao
inviabilizar a comparag¢io de um presente com o passado, na medida quec a
memotia, mesmo coletiva, tende a adaptar as suas lembrangas a realidade
vivida, como a reatualizacio de um mundo sempre presente. A alfabetizagio
restrita nio chega a tanto, mas conserva nas maos de poucos o poder de for-
mular programas e de atuar criticamente, embora sem OUtros Instrumentos
que nio a intriga, o favor ¢ a cabala para implementar seus LOLeresses nos
restritos ambicntes palacianos. Os demais ficam relegados a exprimir sua 1n-
satisfacdo pela explosio subita e irrefletida da violencia, num impulso sem
direcio. Chame-se 2 is50 de movimentos pré-politicos, na expressio 120 cridcada
de E. ]. Hobsbawm, ou de sociedade de uma so classe, segundo 2 Nao menos
polémica visio de P. Laslett, estaremos compreendendo algo fundamental na
sociedade do Antdgo Regime e do que constitui uma das marcas da modernidade:
o funcionamento do politico ndo como uma arena publica, sujeita a0 jJOgo da
opiniio, pelo confronto de diversas ideologias, defendidas por seus porta-
vozes proprios, intelectuais ou politicos, mas sim como um condominio de
interesses privados, todos comprometidos com os mesmaos valores, cujo obje-
tivo é a redefinicio de uma partilha sempre desigual, ora a favor de uns, ora
de outros. Como a concepeio da riqueza nos tedricos do mercantilismo. E que
s pode redundar em patrimonialismo.

A superacio de tal situagdo comporta algumas pré-condigdes. De um
ado, a presen¢a de um processo, de natureza econdmico-social, que, a0 esta-
belecer uma diferenciacio e uma especializacio sociais crescentes, ndo O que-

bre a liturgia do cotidiano, como gere uma pulverizagao de antagonismos e
interesses, impotentes para se aglutinatem por meios tradicionais. E, paralela-
mente, por alguma razio, o ingresso de uma gama cada vez mais vasta da
sociedade no mundo da alfabetizacio, a fim de habilitar essa nebulosa de
interesses a formular suas reivindicacdes em seus préprios termos. De outro,
a percepgio pelos grupos dominantes de que lidar com uma s1tuacio como
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essa nao sc faz pelo simples exercicio da fora bruta de repressio, mas pela
claboracio e disseminagao de uma ideologia. Ideologia capaz de ASSePUrar que
a participagio de cstratos cada vez mais largos da sociedade na vida piblica
nao venha a inverter a ordem de ponta-cabeca, como ocotreu com a Revolu-
¢ao Francesa ¢, antes dela, quase um século e meio, com a Revolucio Inglesa
de 1640. E com o objetivo de converté-la em um jogo de interesses, segundo
regras preestabelecidas e cujo resultado esteja, tanto quanto possivel, pré-
definido. O que significa se dar conta do poder do saber, ao invés do saber do
poder absolutista. I3 a perspectiva das Luzes.

Contudo, essc ingresso na modernidade nio pode ocorrer sem que te-
nha por base a infetiorizacio nos individuos de uma disciplina, de um habitus
(P. Bourdieu), que avanga pari passu ao império da ideologia. Nas sociedades
livirgicas, a ordem residia no mundo, estabelecida por Deus e definida pelos
dogmas da religido. Cabia, por conscguinte, seguir os ditames da tradicio
imemorial, inquestiondvel e inquestionada, que atribufa 2 cada um a mascara
de seu lugar. A falha em cumprir as prescricdes niao podia advir da deficiéncia
ou Incapacidade de alguém, mas somente da faléncia da ordem divina insticu-
ida, remediada, quando necessirio, por meio de uma atitude coletiva
propiciatéria, 2 fim de restabelecer o antigo estado de coisas. Re-evolucio
copernicana, mais do que revolugio galilaica. Nas sociedades modernas, po-
rém, dilaceradas pela multiplicacio de situacdes e papéls diversos e, por isso,
assinaladas pelo aparecimento do individuo, outras atitudes tornam-se indis-
pensaveis. Primeiro, uma certa padronizagio de valores e comportamentas,
que tornem possivel uma identificacio entre os seus membros, como grupos,
a partir de objetivos comuns, 2inda que mutiveis de acordo com as circunstin-
cias. Segundo, a introjecio de uma consciéncia, individual, que sirva de arbi-
tro entre as Intengdes e o5 gestos, entre o que é e o que deve ser, e que ressinta
a sua falta em desempenhar certo papel como uma culpa a evitar, na medida
que cada um se vé como participante da ordem humana, em cuja construcio
todos estio envolvidos.

Desenvolvendo-se, inicialmente, no ambiente restrito das cortes, essa
disciplinarizagio atuou em uma série de dominios. Coibiu a manifestacio
incontrolada daquele teor violento da vida de que falava Huizinga, policiando
as areas publicas e condenando 4 morte, por exemplo, o duelo. Isolou ou
encarcerou os loucos e doentes e acabou por higienizar a sociedade. Estabele-
ceu uma proporcionalidade entre delitos e penas. Definiu normas de relacio-
namento em publico, seja entre individuos de situacdo equivalente, sejd entre
o superior e o inferior, com o aparecimento do cortesio e dos manuais de
ctvibidade. Refinou as maneiras 4 mesa e agucou a sensibilidade para dar conta
do outro, ainda que proéximo, como a esposa, 0 1rmao, a ctianca, traduzindo-
se na originalidade da pintura flamenga do século XVII. Introduziu, por fim,
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novas formas de sociabilidade, como as academias, os saldes regados 2 café e
chocolate, e 2 maconaria, csse espa¢o piblico, embora secreto. A civilizagao,
palavra do século XVIII, no entanto, se fez acompanhar, como mostrou I
Burke, de uma distincdo cada vez mais nitida entre a cultura da ehte e a
cultura popular, a qual, por sua vez, ao desaparecer, tragada por uma difusio
cada vez mais intensa de certos padroes comuns, transformou-se em folclore.

Nio certamente por coincidénciz, essa longa e sinuosa mutagido tece
um complexo contraponto com o processo de desencantamento do mundo.
Segundo M. Gauchet, o cristianismo distingue-se pela exigéncia que coloca
na relacio entre acio ¢ consciéncia. Com as reformas do século XVI, a preo-
cupacio com a puteza da fé ¢ a manutencio dos fidis levou a uma ofensiva,
tanto do lado protestante (assertivo e, por conseguinte, mais agressivo) quan-
to catdlico (Concilio de Trento, jesuitas), no sentido de garanur um dominio
sobre as consciéncias, Essa pedagogia do cristdo resultou em uma 1nteriorlzagao
e depuracio da pritica religiosa, pela qual ja clamavam Erasmo ¢ Lutero e que
seria exacerbada pelo jansenismo, afastando-a2 dos rituais exteriores, de cara-
ter ainda fortemente mdgico, para concentrar-se na Imitagao de Cristo
devocional. Dessa forma, fazendo do cristtanismo a “religido da saida da
religizo”,” Deus deixa de habitar e reger a natureza para transformar-se em
uma dimensdo interior do homem. A religido abandona o centro do cenario
politico. O mundo se seculariza. Viabiliza-se a ciéncia moderna. Mas esse
Deus interior é a consciéncia que possibilita uma disciplina, ao exetcer o
papel de superego, controlando a distdncia entre o que se sabe e o que se faz,
Conseqiientemente, pode-se supor que essa cristianizagio da Luropa, esse #z-
attfo da Quaresma (P. Burke), funcionou como uma pré-condigdo fundamen-
tal para o surgimento de uma ideologia,

Em Portugal, ndo faltou, € desde o século XVI, com a expansao marti-
tima, 2 complexificacio da sociedade que atua como estopim para detonar
esses processos. Nem, talvez (2 falta de estudos precisos), a curva da alfabet-
zacio, gragas 2 presenc¢a dos jesuitas, tenha custado mats, até 1759, do que em
outras regibes para decolar. No entanto, a indigéncia do aparelho administra-
tivo para lidar com essa situagdo redundou, como mencionado acima, em uma
extraordiniria dependéncia em relacio a Igreja. O que se traduziu no solido
estabelecimento de instrumentos de controle, que se inspiravam do passado e
nio cogitavam do futuro, como a Inquisicio. E que, sobretudo, cristalizou-se,
no século XVII, sob a forma de uma caltura recusante (W. Martins), que
temia as pravidades trans-pirenaicas. Mentalidade pequena, refratiria aos
desafios da modernidade e imunc aos véos de um D. Rodrigo, senao por
arroubos impulsivos, como foi o caso da governacic pombalina.
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No Brasil, a geracio de 1822, a da Independéncia, era herdeira dessa
mradicio. Nela, a consciéncia da necessidade e a inten¢ao de inserir o Brasil na
modernidade permanece nos cspiritos mais licidos, assim como cstava pre-
sente, para Portugal, nos estrangeirados ¢ ilustrados do seculo XVIIL. Mas ¢
como se uma barreira os detivesse. Na realidade, a maior parte da elite diri-
gente carecia daquela percepgiao de Tancredi, em 1/ Gattopards, de que era
necessario mudar para nio mudar. Ao contrdrio, bastava conservar. Reafir-
mado tantas vezes em atitudes despdticas, e negociado, quando necessarlo,
pelo teatro de sombras dos potentados locais, atraves de reagoces e transagoes
clientelisticas, o monopdlio de poder, que detinham, revelava-se suficiente
para manter a estrutura em funcionamento. O arcazsmo conro projeto, tam-
bém em tcrmos politicos e culturais.

O que faltava? Curiosamente, no maior pais catolico da terra, a
secular associacio da Coroa portuguesa a Igreja nao resultou em uma
cristianizacio efetiva, em moldes tridentinos, mas na manutengio de uma
religiosidade tradicional, assentada sobre rituals exteriores de cunho migico.
Por forga do padroado, a malha paroquial, a formagio de sacerdotes e os
recursos para o culto sempte se mostraram deficientes, como se pode verificar
na documentacio da atuacio da Mesa da Consciéncia ¢ Ordens na America
(1808-1828). A seguir ¢ raciocinio mais acima, isso inviahilizou, para a mai-
oria, o descncantamento do mundo e a criagio dec uma disciplina coletiva que
servisse de leito de Procusto para que as consciéncias individuais assimilas-
sem e praticassem alguma forma de ideologia. A ordem permaneceu hiturgica;
e o poder, reduzido a2 uma esfera privada. Ao que a presenca da escravidio
acrescentava uma outra dimensio, mas que, como era de se esperar, a aboligzo
mostrou-se incapaz de zlterar.

Nesse processo, foi a cultura quem se perdeu. Para as Luzes de
um D. Rodtigo ¢ de outros poucos sonhadores, o saber nio so forneceria as
coordenadas para administrar a sociedade, como permearia, enquanto ideolo-
gia, 0 corpo social, de modo a colocar nas mios do governo um instrumento
novo de controle e orientacao dos individuos, OO que exigiria a multiplicacio
da escola e o reconhecimento da funcao dos intelectuais. Entretanto, diante do
excesso de disciplina exterior ¢ em face da caréncia de disciplina interiot, essa
cultura converte-se, no século da civilizacdo ¢ do progresso, em mero elemen-
to decorativo, destinado a distinguir a elite da massa imersa em tradigoes
imemoriais. A cultura se fez bacharelismo.

No deserto de idéias que assim se implantou, aqueles que aspi-
ram a condigao de intelectuais ou assimilam os cacoetes do jogo dominante ou
véem-se excluidos e silenciados pelos esquemas de poder. INo limite, assu-
mem - da situacio confortivel de funcionirios publicos - a ironia machadiana.
Projeto, ainda desta vez, privado. Emblematca dessa situagio e a loucura em
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que morreu Joaquim Manoel de Macedo, protdtipe do intelectual organico de
meados do século XIX, idedlogo, em A moreninba, da sensibilidade de uma
nascente camada meédia urbana, capaz de definir 0 arquivo como “a memoria
dormida da nacio” (Asxo biogrifice brasileirey ¢ de preparar uma Histéria do
Brasif, calcada em Varnhagen, para uso de seus alunos no Pedro 1I. Mas
também de destilar inumeravels sarcasmos contra seus contemporaneos, fru-
tos da insatisfacio da sua condicdo de intelectual, em Uw passero pelo Rio de
[Janeire, por exemplo,

Como lidar, entdo, com a inquietagdo dc estratos cada vez mais largos
da populagio, que irrompem na vida publica, por forga das modificagtes eco-
némico-sociais? Acontecimentos como o Motim do Vintém (1880), analisado
por S. Graham, ainda que testritos ao cspago bastante delimitado do urbano,
na época, inspiram, na maioria dos homens publicos, 0 mesmo terror do
haitinismo da primeira metade do século, como uma perturbacio da ordem
césmica, que deve ser aplacada pelo exercicio propiciatono da violencia. Da
mesma forma, com as 1déias perigosas, assimiladas viz imigragio, que conta-
minavam um operariado diminuto, cxtraditadas, de preferéncia a serem neu-
tralizadas por outros pontos-de-vista ¢ pela doutrinacio. Nos sertoes, a avet-
sao 4 novidade do (uebra-quifo, o messianismo de Canudos, a permanencia
da liturgia nas romanas ao padre Cicero e a presenca do codigo de €tica tradi-
cional dos cangaceiros, esses bandits d'honnenr brésifzens. Em compensagao,
a abolicao, objeto de uma campanha das mais participantes que o Brasil ja
conheceu, faz-se sob a aparéncia de uma concessao da bondade imperial. E a
proclamacgdao da repablica nao passou de uma quartelada, perpetuada pela

degenerescéncia da monarquia.

Com o tempo, a cstera privada de poder aprende a conviver com essas
perturbacdes e passa a toleri-las, enquanto nio ameagam 2as estruturas
estabelecidas. Aproveitando-se do que pode. Assim com o tenenusmo, O Mo-
dernismo, o integralismo, o udenismo, e até com o comunismo, em dura-
¢des homeopiticas. A unica excecdo? Talvez, o populismo paternalista de
Vargas, o fendmeno mais parecido com uma ideologia que o Brasil j4 conhe-
ceu. Que, no cntanto, atua num nivel quase exclusivamente emocional, pre-
tendendo-se redentor da nacionalidade em tons totalitarios e conservando o
babitns bem brasileire de declamar para as galerias, em termos culturais. bm
outro momento chave, como unham sido 1822, 1831 e 1888, parece que se
esta no limiar de uma ruptura, com a criagio das instituicdes de patnmomo, o
desenvolvimento da universidade, o grito de autonomia dos ntelectuals mo-
dernistas, a veiculacio pelo ridio de uma cultura popular em cfervescéncia
(curiosamente partilhada pela maior parte da elite) ¢ a criagao de uma paixio
nacional, com o futebol.
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Indicios de uma nacio, sim, que se desvanecem, porém, em alpumas
décadas. Providas de verbas franciscanas e destituidas de autoridade prépria,
iIndependente em relagio 4 vontade do todo-poderoso Estado, as institui¢oes
de patrim6nio transformam-se em cabides de empregos indcuos para pretensos
intelectuais apaniguados. Ou em sacerdécio abnegado de alpuns idealistas, A
universidade importou sabios franceses e viveu um momento de gloria etémera,
medida mais pela paisagem desolada que se seguiu do que pelos frutos que
deixou, pois a massificagio dos anos 1970 - que, nas palavras de um “specia-
lista, pode “atender as exigéncias internacionais quanto i educacio e, 20 mes-
mo tempo, nao fazer nada.”? Converteu-a em canal de alivio para as tensoes
soclals, numa rotina com sabor do faz-de-conta bacharelistico. B as pOs-gra-
duagoes, que pululam em seguida, com prodigas verbas de fomento, se medi-
das pelos padrOes usuais, 2 excecio de algumas 7ibws mais ou menos compe-
tentes, nac passam de quistos, desvinculados da realidade, de uma cultura que
O enxerga o proprio umbigo. O samba ¢ o choro, diluidos numa bossa-nova
de classe média, junto com o futebol, assumem o papel de componentes decl-
sivos de uma inddstria cultural que, na década de 1950, encontra na televisio
o seu veiculo ideal. Sétimo ou citavo pafs do mundo, em termos de publica-
¢oes, o Brasil, analfabeto de cultura, conserva suas edicies significativas na
casa de centenas de exemplarcs.

O trinsito, essa metifora do mundo moderno, por fim, permanece ca-
otico, por falta daquelas regras de comportamento que nascem de uma disci-
plina da sociedade e que, ja em meados do século XV 111, despertavam 2 admi-
ragzo de um Dr. Johnson na Inglaterra, quanto ao uso das calcadas.

Incapaz de introduzir uma ideologia prépria, o Brasil optou por recor-
rer seja aos artiticios da excegdo (vide 1964), seja a originalidade de mecanis-
mos de alienagio cada vez mais sofisticados. E quando patece que a temos, em
geral sob a forma da reencarnagio de um pombalismo messiinico, nio passam
de interesses privados travestidos em cores de partidos. Por isso, a distincia
do politico em campanha do politico no congresso. Hi muitos exemplos re-
centes, 2 direita ¢ 3 esquerda.

No fundo, apesar de todo o escarcéu da midia, é como se 2 liturgia
religiosa tivesse cedido seu lugar ndo a uma esfera publica de poder, mas a
uma /lifurgia eletrinica, da qual a cultura letrada, como potencial de leituras
da realidade, adequadas a cada grupo, e nortcadora de ideologias diversas,
que se enfrentam na arena da politica, permanece naturalmente ausente, a nio
ser para um diminuto numero de erfrangeirados em seu préprio pais e, pot
1550 mesmo, desenraizados e ressentidos. Como este texto. Parodiando Vilhena,
essc tlustrado que nunca encontrou de seu Filopono a recompensa esperada,
triste € viver na histdria, longe da nacio indiferente i cultura.
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Em 1937 o escritor Paulo Duarte, por meio do jornal O Estads de Sio
Panio, moveu uma ampla campanha Contra o Vandalismo e o Exterminio
do pattiménio cultural brasileiro. Manifestand® o seu apoio a esta campanha
O poeta Maro de Andrade, em carta dirigida 2 Paulo Duarte, afirmou: “De-
tender o nosso patriménio historico e artistico ¢ alfabetizacio. Nio dissemi-
nados organismos outros que salientem no povo o valor e 2 gloria do que se
defendeu, tudo scra letra morta, gozo sentimental e egoistico de uma c¢hte, E

a defesa jamais sera permanente e eficaz.” (DUARTE, 1938:221-222)

Acordamos a memdyia desses dois paulistas militantes do antigo De-
partamento de Cultura de Sio Paulo, para recuperar a tradicio e a densidade
do debate, € ainda para homenagear 0 Departamento do Patriménio Histdrico
de 5ao Paulo, pela iniciativa e coragem de realizar o Congresso Patriménio
Histérico ¢ Cidadania, num momento de novos vandalismos e exterminios do
patrimonio cultural e natural brasileiro, como pode ser facilmente percebido
através dos veiculos de comunicacio.

E preciso reconhecer, no entanto, que entre 1937 ¢ 1991 ha uma gran-
de difcrenga, nio apenas de tempo, mas também de conceituacio. Em 1937
havia mais clareza e mais certeza em relacio 3 delimitagio do campo do
patrimaonio historico e artistico. A nogio de patrimdnio vitoriosa e oficial-
mente estabelecida — diversa daquela que Mario de Andrade apresentava ja
em 1936: mais abrangente e problematizadora — deixava de lado os bens
culturals nio-tangiveis e na pritica enfatizava a preservacio dos testemunhos
de pedra e cal oriundos de determinado segmento social, econémico e religi-
0so.

Hoje, com menos certezas, compreendemos que o patrimdnio cultural
e 0 natural que dele faz parte — enquante conjunto de bens que se transmite de
uma geragao para outra — implica selecio e atribuicio de valores, ¢ esta
envolvido por uma dimensio politica. Comptcendemos hoje que o patriménio
cultural, entendido aqui como sinénimo de patriménio histérico, nio é um
dado inquestionavel, ndo ¢ um presente dado que simplesmente deve ser acei-
to; compreendemos também que o pattiménio cultural é construido pedra por
pedra, tijolo por tijolo, imagem por imagem, documento por documento, som

por som, gesto por gesto.

Envolvendo selecio e atribuicdo de valores, tendo uma dimensio poli-
tica e ideoldgica o patriménio cultural implica sempre um determinado recor-
te da realidade e ndo a rcalidade inteira. Esta claro, portanto, que diante da
impossibilidade pritica de se preservar e transmitir tudo, o que resultaria em
repeticao e impedimento da manifestagdo do novo, cresce a importincia de se
compreender os mecanismos de selecio.
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Nesse ponto vale interrogar: como se processa essa selecio? Quem
seleciona’ A quem serve a selecio?

[ ol

As respostas a estas questoes sdo complexas e interessam particular-
mente a museologia, disciplina que envolve estudos referentes 2 memoria, ao
patrimdnio, a documentagio, preservacio ¢ comunicacio de bens culturais.

- Além de complexas as respostas as questoes anteriores sio também
variadas. A selecdo pode ser o resultado de uma decisio individual ou coleti-
va, pode estar sintonizada com necessidades individuais ou coletivas, pode ser
realizada pelos mais diferentes interesses e pode funcionar como um elemento
de dommnagio ou de libertagao. Impde-se o tema fundamental desse Lungrﬂh-
sa: a relagdo entre o Partiménio Histérico ¢ a Cidadania,

O bindmio Patriminie Histérico ¢ Cidadania expressa, em nosso pon-
to de vista, uma situacio dinamica onde um termo serve para referenciar o
outro.

E evidenre que tanto o patriménio como a cidadania sio conceitos em
permanente claboragio. Ao afirmar que um conceito pode referenciar o outro,
estamos nos amparando na idéla de que o patrimonio, em sentido amplo, nao
diz respeitc apenas aos bens tangivels, mas também aos nio-tangiveis. Neste
caso, a propria cidadania ¢ patriménio histérico, construido.

Por outro lado, o patriménio cultural a ser preservado, como represen-
tacdo da memoria social e coletiva, é um direito constitucional e nos remete de

volta 4 cidadania.

Ocorre, no entanto, que no Brasil nio basta afirmar o direito consutu-
cional, € preciso garantir o seu cumprnmento. Ha no Brasil uma grande distan-
cia, uma distancia que chega mesmo a ser proverbial, entre a lei no papel e 2
lel1 em 2¢ac ou aplicada, entre as metas ¢ os objetivos alcancados.

E importante frisar que o exercicio da cidadania, ne ambito do
patrimOnio cultural, ndo reside apenas na preservagio do patrimdnio jd consa-
grado e herdado, passa também pela participagio dos cidadios nas decisGes
sobre os rumos do patrimonio preservado e preservavel. De outro modo: é
importante garantir 0 acesso democriatico ao bem cultural preservado, mas €
igualmente importante, para o éxito da proptia prescrvagao, garantir a particl-
pagio democritica da populagio nos processos decisorios para a preservacio.
Como afirma Joaquim Falcio, nada disso é possivel “sem a democratizacio
progressiva ¢ permanente das relagbes entre burocracia estatal e populagdes™.

(1987)
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O bindmio Patreminio Historico ¢ Cidadania nos leva ainda a compre-
ender que num pais onde a cidadania € prvilégio, o patrimonio historico ¢
referéncia de alguns. O Brasil nio esta longe dessa situagdio. A cidadania
como privilégio exila por completo da esfera da preservacio e uso do patrimonio
cultural segmentos sociais bem determinados. A cidadania como privilégio
dificulta 2 construgio de um sistema orginico e consistente de valores reglo-
nais/locais, uma vez que as referéncias culturais ou os valores de identidade
cultural “escolhidos” para representar o coletivo sao externos, estrangeiros,
estranhos a0 processo de construgio do territdrio/reglio ¢ de constitui¢io de

memoria dos habitantes/cidadaos.

Assim, 0 exercicio dz cidadania passa necessariamente pela construgao
voluntaria da memoria social, pela construgido do patrimonio cultural e do
espaco/territdrio de ocupagio.

A memdria, como se sabe, é a representacio do passado no presente.
Ela ndo é o passado, é a sua representagio e como tal € dinamica ¢ cambiante,
€ espacial e temporal, € individual e coletiva.

Esse aspecto vivo e dinamico da memoria levou Pierre Nora a afirmar
que a “memona ¢ a vida, sempre trazida pelos grupos vivos e, por esta razao,
ela estd em evolucio permanente, aberta 2 dialética da lembranga e do esque-
cimento, inconsciente de suas deformagoes sucessivas, vulneravel a todas as
utilizacées e manipulacoes, suscetivel de longas laténcias e freqlientes
revitalizacoes.” (1984)

Sem memorta ndo existirtam a linguagem, o ensinc-aprendizagem, a
vida psiquica ¢ espiritual.

E interessante observar que sendo representagio a memdtia nio € 2
marca deixada pelo tempo. Da mesma forma que a cicatriz gerada por um
acidente nao € a memoria do acidente, assim também o para-choque de um
fusquinha 08 nao é o fusquinha, nem a memodria do ano de 1968 {que nio
acabou), ainda que possa acordar em nds fragmentos dessas memorias. “O
bem cultural, por esta otica, ¢ um sinal, uma marca, uma cicatriz ou uma
chaga projetada no tempo. A memoria nio se encontra depositada sobre os
bens culturais e naturais, encontra-se na relagio que com eles se pode man-

ter”. (CHAGAS, 1990)

530 essas representagoes de miemona ou fragmentos patrimonials que
os museus, independentemente de suas tpologias, preservam. Esta claro por-
tanto que preservar objetos nio é sindnimo de preservar a memona. A preser-
vagio do objeto tem sentido 2 medida em que ele é compreendido como supor-
te e representacac de memoria.
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O fato de que nos museus estdo reunidas cole¢bes de representagdes de
memoria faz com que eles scjam concebidos rambém como “lugares de memdd-
ria”, e, em consequéncia, lugares dc lembranci e de esquecimento.

¥

Estudar a logica da formacao dessas colegoes ajuda-nos a compreender
mclhor o que elas representam, bem como a mentalidade dos individuos ou
das coletividades que as geraram.

O passo inicial para csses estudos, bem como para qualquer agio de
preservacao ou dinamizagio dc objetos museoldgicos, é o conhecimento bési-
co desses acervos o que pode ser disparado através de uma agio de inventirio
— ¢ preciso pesar, medir e contar, dirlam os antigos. Por esta razdo, aprovel-
tamos a oportunidade que o Congresso Brasileiro do Patrimonto Historico e
Cidadania nos oferece para divulgar, pela primeira vez, alguns dos resultados
alcancados pela Comisszo de Inventirio de Acervos Museoldgicos (CIAM)® |
instituida em 18 de junho de 1990, com o objetivo de inventariar 0 acervo
museoldgico da Secretaria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN) € da Fundagio Nacional Pré-Memdria (ENPM), que se encontra-
vam, entao, em processo de extingao.

A Comissao de Inventarios de Acervos Museoldgicos niciou os seus
trabalhos sem ter nocio do nimecero rotal de Unidades que possuiam acetvo
muscolégico e que estavam de alguma forma vinculadas ao sistema SPHAN/

FINPM.

Os levantamentos inicials indicaram um total de 38 Unidades a serem
inventariadas. Dessas 58 unidades, 46 indicaram que possuct acervo
muscologico e 12 que nao possuem esse tipo de acervo.

Entre as 46 Unidades que possuem acervo museolégico encontramos
as mais diversas situacdes no que tange ao uso de tecnologia para a documen-
tacao do acervo. Estas situacdes variavam desde a adogdo de fichanos e hvros
de registto manuscritos, passando por registros datilogratados, chegando at¢
a procedimentos técnicos informatizados. Esta grande diversidade de proceds-
mentos revelou que mesmo tendo existido um Sistemna de Informatizagao para
os Acervos Muscoldgicos a estrutura SPHAN/FNPM nio alcancou a preten-
dida unidade no tratamento técnico documental dos seus acervos. A possibih-
dade de recuperacio rapida de informagdes através de um sistema de
informatizagio de acervos é uma realidade que ainda ndo atingiu a4 maiaria dos
museus do sistema SPHAN/TFNPM. Existern excecGes para confirmar a regra.

Os problemas que dificultam a mformanzagdo dos acervos decorrem
da pouca atencdo quc sc da as representagdes de memdria preservadas nos
museus e se refletemn na fala de pessoal especializado, de equipamentos e de
condicdes de trabalho.
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O mais grave, no entanto, ¢ que a maioria das Unidades inventariadas
(52,17%) nao tem condi¢ées de executar um trabalho sistemitico de conser-
vacao do acervo.

O acervo total sob a responsabilidade da FNPM, incluindo aquele que
se encontra sob guarda, é composto de 223.951 objetos. Como inventario é
um processo dinamico esse ndmero no dia de hoje pode estar sendo alterado.
Estamaos, portanto, usando os dados de novembro de 1990,

O quadro abaixo apresenta o total de acervo disttibuido pelas Unidades
Federativas: |

Quantidade de Objetos
Niumero %
Rio de Janciro 188.608 84,21
Espirito Santo 19.197 8,57
Minas Gerais 4.849 2,18
Sao Paulo 4.431 1,97
Maranhio 1.681 0.75
Goias 1.642 0,73
Brasilia 1.203 0,53
Bahia 611 0,27
Paraiba 565 0,25
Parana 473 (0,21
Petrnambuco 340 0,15
Rio Grande do Norte 149 0,06
Rio Grande do Sul 92 0,04
Para 68 0,03
Santa Catarna 42 0,01
Total 223.951 100,00

O quadro acima evidencia que dentro da estrutura da SPHAN/FNPM,
atualmente Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, o Rio de
Janciro € a Unidade Federativa que apresenta maior densidade museolégica. E
15to se deve basicamente ao fato de que os quatro maiores museus, em termos
de quantidade de objetos, estdo situados neste estado: O Museu Histdrico
Nacional, 0 Museu Nacional de Belas Artes, o Museu Impenal € o Museu da
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Republica. Os trés primeiros foram criados no momento em que o Rio de
Janciro ainda era a Capital Federal e o dltimo exatamente no ano da transfe-
réncia da Capital para Brasilia.

Do total de 223.951 objetos, 216.235 objetos sio de propriedade da
FINPM, atualmente IPHAN. E importante destacar que do conjunto de 216.235
objetos de propriedade da FNPM, 140.650 pertencem ao Museu Histérico
Nacional, o que equivale a 65,04%. Verifica-se assim que hi uma grande
concentracio de acervos naquela que ¢ a Unidade Museoldgica mais antiga
das que fazem parte da estrutura oganizacional da FINPM.,

Os trabalhos da Comissio de Inventario indicaram que as Unidades da
ENPM, em seu conjunto, possuem 7.716 objetos sob guarda, o que equivale
a 3,44% do acervo total.

() quadro abaixo apresenta os 7.716 objetos distribuidos em trés tipos

basicos:
Quantidade de Objetos
INUumero %o
(Jutras insutuigoes publicas 679 8,79
InstituicOes parnculares 3.592 46,55
Pessoas fisicas/particulares 3.445 44 64
Total 7.716 100,00

L mmportante destacar que do total de 3592 objetos pertencentes a ins-
titui¢Oes particulares, 3524 (ou 98,1%) pertencem a instituigdes religiosas,
nomeadamente, catolicas.

Las 46 Unidades que possuem acervo, apenas 14 possuem objetos ce-
didos. Estas 14 Unidades cederam 5002 objetos (ou 2,23% do total) para trés

ipos basicos de instituicdes:

Quantidade de Objetos
Numero Yo
Outras Unidades da FNPM 1.861 37,20
Qutras insotuigdes publicas 3.053 61,03
Instutwicoes particulares 88 1,75
Total 5.002 100,00
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O guadro acima indica que dos 5.002 objetos cedidos, 4.914 (ou
08,23%) estio emprestados para Orgaovs publicos. Verifica-se assim, que o
empréstimo para instituicdes particulares ¢ pouco frequente, sobretudo se com-
parado com os percentuais dos objetos de instituigOes particulares e pessoas

fisicas sob a guarda da FINPM.

IEm relacio a conservagido do acervo encontramos o seguinte quadro:

Quantidade de Objctos
Numero %o

Nio tém possibilidade de realizar

um trabalho de conservacio 24 52,17
Tém possibilidade de realizar

um trabalho de conservacao 18 39,13
Nio responderam a questdo 4 8.69
Total 46 100,00

A informacio de que a maioria absoluta das Unidades nio tem condi-
cOes de realizar um trabalho sistemditico de conservagio do acervo foi corro-
borada pela informagiao de que 99.474 objetos (ou 44,41% do total) necessi-
tam de trabalhos de restauracio. Este dado indica a necessidade urgente de
uma politica de conservagio para acervos museoldgicos, que passe pelo inves-
timento na capacitagio profissional. Estes altos indices esclarecem que as
Unidades Muscoldgicas da FNPM estdo sem condigdes de cumprir uma das
funcoes basicas dos museus, qual seja: a conservagao das representagoes de
memétia. E evidente que 2 persisténcia desses indices coloca em tisco expres-
siva fatia do patriménio cultural brasileiro ¢, em consequéncia, obstaculiza
todo o trabalho de pesquisa e de educagio que com o mesmo esteja relaciona-
do. H4 uma correspondéncia direta entre a preservagio das representagoes de

memoria e a cidadania.

Utilizando o Thesaurus para Acervos Museologicos a equipe da Co-
missio de Inventario distribuiu 221.651 objetos por 18 categorias, sendo que
duas delas: botinica e zoologia, nio fazem parte do Thesaurus. Por falta de
dados 2.300 objetos nao puderam ser classificados. No entanto, do ponto de
vista da compreensio qualitativa do acervo esse fato é irrelevante.

Do total de 221.651 objetos classificados, 108.024 (ou 48,73%) estio
incluidos na categoria de Objetos Pecuniirios. Esta simples observagio reflete
a dimensio do Departamento de Numismatica do Museu Historico Nacional
diante do conjunto dos acervos museoldgicos da FINPM, atual IPHAN. As
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categorias seguintes de maior densidade sdo as de: Artes Visuais com 26.927
objetos (ou 12,14%), Interiores com 12.714 objetos (ou 5,73%) ¢ Objetos
Cerimoniais com 18.534 objetos (ou 8,36%). -

Em termos de freqiiéncia nas Unidades as categoras que mais ocorrem
sio as de Artes Visuais (40 vezes), Comunicagido (35 vezes), Trabalho (33
vezes) e Acessdrios de Interiores (33 vezes); e as que menos ocorrem $30 as de
Zoologia (uma vez), Botinica (2 vezes), Castigo/Peniténcia (11 vezes) e Ob-
jetos Pecunidrios {12 vezes). A freqiéncia indica exatamente a tendéncia das
Unidades em relacio 4 constituicio de acervos. Como € evidente a baixa fre-
quéncia indica uma grandc concentragio e 2 alta freqiiéncia uma grande distri-

buicio de acervos.

Estes dados sio fundamentais para nortear politicas de valorizagao ¢
aquisicio de acervos. Os baixos indices de acervos distribuidos nas categorias
de Castigo/Peniténcia com 125 objetos {ou 0,05%), Lazer/Desporto com 585
objetos (ou 0,18%) e Trabalho com 2.801 objetos {ou 1,26%), merecem uma
andlise mais profunda, uma vez que eles apontam para questdes tals como:
qual o lugar do Lazer, do Trabalho, do Castigo e da Tecnologia nos museus e
na sociedade brasileira? Que testemunho de memoria nos dao os testemunhos

qusentes dos museus?

De uma maneira geral os acervos dos museus da FINPM (atual IPHAN)
datam dos séculos XVIII e XIX. Poucas sao as Unidades que apresentam
acervos do século XX. Do mesmo modo, raras sio as Unidades que tem ori-
entado suas aquisicées para o denominado “novo patriménio”, incluindo-se

ai: o material etnografico, os testemunhos de segmentos sociais diversifica-
dos, os documentos de tecnologia industrial e do cotidiano rural e urbano.

Como anteriormente fol afirmado os museus sio lugares de memdria, e
em conseqiiéncia sio também lugares de lembran¢a e de esquecimento. A
construcdo do patriménio cultural ¢ a a¢do preservacionista estao baseadas
exatamente neste jogo dialético entre a lembranga e o esquecimento. Os mu-
seus histéricos, por exemplo, ao deixarem de preservar os testemunhos da
tecnologia industrial jogam esta fatia do patrimonio cultural no esquecimento.
A nio preservacio das representacdes da meméria tecnoldgica, sobretudo da-
quela tecnologia que Aloisio Magalhiaes denominava de patrimonial, dificulta
o desenvolvimento tecnoldgico e harmonioso do pais.

O exercicio da cidadania passa pela construgdo da memdria € conse-
qiientemente pelo resgate de alguns elementos que voluntiria ou
involuntariamente foram lan¢ados no esquecimento coletivo,

Para terminar nada melhor do que reproduzir aqui o dialogo entre o
Rei Milinda Panha e o sabio budista Nagasena:
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“~— Nagasena, a memoria produz-se sempre como um ato eSPONtaneo,
ato de reconhecimento, ou hia uma memdéria provocada?

— Existerm uma e outra.

— Mas uma vez que nds reconhecemos toda lembranca, nio ha, pro-
priamente falando, memoéria provocada?

~— ¢ nido houvesse meméria provocada, os artesdos nio poderiam
excrcer o seu oficio, nio se utilizariam de conhecimentos técnicos, os profes-
sores serlam indteis. Tudo isso tem utilidade, gracas & memoria.”

Notas

1. Texto apresentado, em 1991, no Congresso Patriménio Histérico e Cidadania,
promovido pelo Departamento do Patriménio Histérico da Cidade de Sio Paulo.
Os autores estio convencidos de que o presente texto continua atual em seus 2spectos
tundamentais. Sem abjurarem, o que foi escrito, eles salicitam que O texto seja
considerado em seu contexto.

2. A Comissdo de Inventirio de Acerves Museoldgicos (CIAM) fo1r composta pelos
seguintes técnicos: Cicero Antdnio Fonseca de Almeida, Lia Fernandes, Licia
Meira Lima, Jorge Cordeiro, Mirio de Sounza Chagas, Mansa Poyares, Solange
de Sampaio Godoy e Vera Licia B. Tostes.
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LUZ - Subsidios Técnicos Para a
Conservacao Preventiva

Violeta Cheniaux
Musedloga, Mestre em Administracao de Centros Culturais
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O profissional de museu deve estar consciente da importincia da pre-
vengio da deterioracdo a2 que estio sujeitos os objetos muscoldgicos ao lidar
diretamente com os diversos tipos de acervos sob a sua responsabilidade. A
adogdo de medidas preventivas, com destaque no conttole das agressoes
ambientais, torna-se, portanto, indispensiavel no exercicio cotidiano da

museologia.

- Abordaremos aqui, especificamente, aspectos referentes a acdo da luz
nos bens culturais que servirdo de subsidios técnicos e cientificos na pratica da

COMSErvVagay preventiva em Imuseus.

Ao desempenhar um papel essencial dentro de um museu, a luz obriga
o museclogo encarregado de idealizar projetos de iluminagio a respeitar exi-
genclas muitas vezes conflitantes entre si: ressaltar os objetos de maneira a
serem apreciados e estudados pelo usudrio e, a0 mesmo tempo, protegé-los da
acdo destruidora da luz.

Assim é que a dosagem de 1luminacio natural e ardficial dentro de um
museu devera ser o resultado de um compromisso em que pese prioritariamente
a2 preservacdo dos diversos materials que compoem 0S acervos, sem, com isso,
comprometer o carater dinamice e vital do muscu.

Sabemos que as radiagdes visivels e Invisivels, tanto de origem natu-
ral, quanto artificial, podem ser perigosas para certas categorias de objctos
muscologicos. Se os materials inorganicos, tais como pedras, cerimicas ¢
metals sdao resistentes 4 acao da luz, o5 materiais de origem orginica, ou seja,
provenientes do mundo animal e vegetal, sao sensivels, em diferentes nivels,
a emissdo das diversas radiagGes, podendo sofrer sérias alteracoes estruturais.

Diante dessa ofensiva, o musedlogo deveri conhecer o inimigo a fim
de desenvolver uma cstratégia que reduza ao minimo a deterioracao dos obje-
tos muscologicos sob a acio da luz.

(s prncipios bisicos da teoria da luz apoiam-se em duas vertentes que
nao se excluem entre si; o carater ondulatorio e a constitwigio corpuscular da .

Neo seu sentido amplo, a classica teoria ondulatéria engloba as diversas
regides que compoem o espectro eletromagnético. A medida que o compti-
mento de ondas varia, as propriedades da radiagio gradualmente se modifi-
cam e, consequentemente, ocorre a passagem de um tipo de radiacio para
outro. Macleod ilustra em fasciculo especializado’ as principais regides do
espectro eletromagnético.

Nos movimentos ondulatérios da luz, o comprimento de ondas sera a
distancta entre duas cristas sucessivas, usualmente medidas em manOmetros %

-

quanto mals curta esta distancia, mais energética é a radiagio. Ao passar atra-
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vés de um prisma, a radiagio eletromagnética que scnsibiliza o nervo otico ¢
decomposta nas cores do arco-iris, cada cor representando a luz visivel em
diferentes comprimentos de ondas: 0s mais curtds, portanto 0s mais energetcos,
na regido do violeta e o mais longo, na regido do vermelho. Abaixo do limite
da luz visivel (400 nm,) comeca o ultravioleta e, acima do limite de 760nm. o
infra-vermelho, ambas radiacées fora do alcance do olho humano.

‘Segundo os fisicos, tanto a luz quanto o calor ¢ o movimento sao tor-
mas de energia que permanccem imutaveis. A reagao quimica pode absorver
ou liberar uma certa quantidade de energia contida nas moléculas. Em ambos
0s casos uma quantdade exata de energia, que os cientistas denominam de
“energia ativadora”, deve ser fornccida para que a reagio tenha inicio. No
museu, 2 luz é uma “energia ativadora” e, para entendé-la, devemos conside-
rar o taio de luz nao mais como uma onda plana, mas sim consdtuido por um
conjunto de pequenas particulas.

A teoria corpuscular da luz, dos quéntas®, criada por Planck em 1900,
afirma que a energia radiante, 4 semelhanga da matéria, tem uma estrutura
descontinua, s existindo sob a forma de granulos, os fotons.

A energia contida nos fotons, na regido do infra-vermelho (ondas lon-
gas e de baixa freqliéncia) nio ¢, por si s6, suficiente para causar reagoes
quimicas habitualmente encontradas nas deterioragbes fotoquimicas. No en-
tanto, de acordo com o que acima se afirmou, quanto mais eurto ¢ compri-
mento de ondas, tanto na regido do azul e do violera no espectro visivel,
quanto na faixa do ultravioleta, maior a quantidade de energia contida nos

fotons.

No processo foroquimico primatio, quando o foton é assimilado pela
molécula, a enerpia fornecida excita o sistema eletronico que, por sua vez,
libera a energia absorvida de varias maneiras: calor, emissio de energia radi-
ante sob a forma de fluorescéncia, desencadeamento de mudangas quimicas
dentro da propria molécula, ruptura das ligages quimicas, colisao on transfe-
réncia de energia para outro dtomo ou outra molécula, fazendo disparar nume-
rosos processos quimicos secundarios, profundamente influenciados pela pre-
senga do oxigénio ¢ do vapor d’agua.

As cadeias de moléculas, uma vez destruidas nao podem ser novamente
ligadas e, como salienta Feller®, o musedlogo deve cstar consciente que o
dano fotoguimico € praticamente irreversivel: por exemplo, objetos desbota-
dos jamais recuperardo a sua cof original.

No entanto, nem todas as moléculas absorvem a energia contida nos
fotons, isso so ocarrendo quando o seu sistema eletrdnico entra em sintornila
com uma determinada frequiéncia de luz recebida, acarrctando mudangas
fotoquimicas na matena.

[ 19



Temendo a ocorréencia do desencadeamento de processos de deteriora-
¢do fotoquimica em matenals organicos submetidos 4 agio da luz, o musedlogo
reduzira, a0 maxima, a luminancia® das fontes“de luz utlizadas no museu.

Ao agir desta maneira, o musedlogo efetivamente diminui o namero de
fotons por minuto, no entanto, essa medida nic impede que 2 energla contda
em cada foton permaneca inalterada, desafiando o musedlogo na sua lura con-

tra a deterioracio.

Segundo Feller®, teoricamente nio existe nenhum limite de iluminancia
em que ndo se produzam reagdes fotoquimicas em materiais arginicos. Na
verdade o que ocorrera serd apenas um retardamento desscs processos nevitd-

vels de destruicio.

Dessa constatacao emerge uma regra geral baseada no principto da
reciprocidade: a deterioracao dos materiais organicos € a mesma estando os
objetos museologicos expostos constantemente a uma luminagao muito forte
durante um curto espago de tempo ou submetidos de maneira continua a uma
luz fraca durante um longo petiodo.

Em conseqiiéncia, segundo Thomson’, o musedlogo deve levar em
conta que a luyz, radiagao altamente energética, atua de maneira cumulativa,
importando ao profissional considerar a dose total de exposicdes que nada
mais é do que o resultado da iluminincia medida em lux®, multplicada pelo
tempo de exposicio medido em horas. Thomson 1lustra essa relagio citando o
exemplo de uma pintura que, ao receber 100 lux durante 5 horas, tera uma
dose total de exposicio de 500 lux/horas. Ao submeter-se © mesmo objeto a
tlumindncia de 50 lux durante 10 horas, 2 dose total de exposigao sera a

mesma’ .

Apesar disso, o musedlogo deve estar atento ao fato de que em alguns
casos especificos, a relacdo de reciprocidade pode nido ocorrer. Logo, esse
principio deve ser usado cautelosamente, abrangendo situagdes gerais de 1lu-

tminacio !,

Diante do cxposto, o musedlogo, ao conhecer a natureza, as agoes ¢
reagoes do (nimigo, o enfrentard servindo-se de armas de contra-ataque tao
eficlentes que, sem elimina-lo totalmente, reduzirao de maneira cons:deravel
os danos que possam provocar nos materials organicos que constituem partes
expressivas das colegdes de museus,

Para que esse combate seja ainda mais efetivo, o musenlogo devera
também conhecer a natureza dos diversos materials, a sua composigio quimi-
ca e sensibilidade espectral. Para isso, a presenca do quimico e do fisico sio
indispensaveis na assessoria ao musedlogo nessa tarefa especificamente clen-
tifica.
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Visando 2 colaborar com os musedlogos na preservagio de matcrials
organicos, especialistas em iluminagdo estabeleceram uma hstagem que mnclus
abjetos, técnicas e materials muito sensivels 4 agao da luz: téxteils, aquarelas,
miniaturas coloridas, trabalhos em papel, spécimens de historia natural e ma-
teriais orginicos pintados. No caso da pintura a 6leo, esse material sofre mudan-
cas lentas mas nio menos importantes; mesmo sendo 2 maioria dos pigmentos
usados bastante resistentes, alpuns sio mais sensiveis que outros a agdo da
luz. Da mesma forma, o medium de tintas, scja ele o dleo, 0 ovo ou a cola, ¢
atingido pela agio da luz. No entanto, de acordo com Thomson, essa interfe-
téncia ¢ de dificil avaliagio para o clentista'’,

Conforme relatamos acima, os danos provocados pela Juz incidindo em
materiais orginicos estio intimamente ligados ao comprimento de ondas da
energia radiante: se quisermos provocar o desbotamento precoce de um tecido
tingido, bastard expé-lo continuamente 2 um comprimento de ondas muito
curto, como é o caso do ultravioleta.

Os cientistas concordam em que 2 radiagcdo ultravioleta causa malot
dano aos materiais sensiveis do que 2 mesma quantddade de radiagio visivel
emitida na regido do azul que, por sua vez, ¢ mais nociva do que 2 radiagao
com predomindncia do espectro amarelo; € 0 que ocorre com 0§ vernizes ¢

medium de tingas: a auséncia de cor os torna resistentes a agio da radiacao e
vulneraveis 4 presenca da radiagio ultravioleta,

No entanto, se a iluminacio proveniente de diversas fontes de luz for
muito intensa e permanente, a maior parte dos danos softidos por certos corantes
e pigmentos decotrera principalmente da radiagio visivel

Diante do exposto, Thomson formula indagagio que, segundo ele, ain-
da nio pode ser respondida com seguranca pela comunidade cientifica: “o que

P gurang q
causa maiores danos, a radiacdo visivel ou a radiagio ultravioleta?”'* .

Diante dessa questio em aberto, o muscélogo devera saber lidar tanto
com as radiaces invisivels, quanto com a radia¢io visivel, através da adogao
de medidas preventivas prioritdrias.

Esti comprovado que, em todas as fontes de luz, existe uma certa
propor¢io de radiagio ultravioleta: se as lampadas incandescentes contém um
percentual negligenciavel desse tipo de radiagio, as lampadas fluorescentes
podem reter de 3 a 7% e 2 luz do sol 25%, sendo essa ultima a mais temida

pelos musedlogos que lidam diretamente com acervos muito sensiveis .

A luz natural, a0 agir no interior de um museu anima O €spagos
arquitetonicos e leva vida aos ambientes, Kahn afirma que “nenhum espago

pode existir sob o ponto de vista arquitetdnico sem luz natural.”",

|21



Mas o museu é uma instituigio complexa: além da missio de
comunicador e de difusor dos referenciais culturais do homem, dentro de um
espaco atraente, onde a luz natural desempenha um papel de elo entre os
objetos expostos e o usuirio, a instituicio também desempenha o papel de
conservador do patriménio. Expor e proteget, eis 0 paradoxo no qual vive o
museu. Encontrar o equilibrio entre essas duas funcées muscoldgicas primot-
diais ¢ mais um desafio a que se propée o musedlogo.

A fim de explorar as virtudes da luz natural, em que também pesa o seu
carater de economia no orgamento da institui¢io, primeiramente o museologo
devera saber como lidar com o seu lado nocivo, domesticando-o através da
adociao de métodos eficientes.

As radia¢Oes ultravioletas inferiores a 325 nanémetros (nm), contidas
na luz natural, sao absorvidas pelo vidro comum a 3mm, o que significa que
abaixo desse comprimento de ondas o ultravioleta nio penetra no interior dos
museus. Dessa forma, devemos nos preocupar com a regiio compreendida
entre 325 e 400 nm, que emite aproximadamente 400 microwatts por lumenl5.

Um dos métodos mais comuns de eliminacio do ultravioleta acima do
limite de rolerincia de 75 microwatts por lumen recomendado pelos especia-
listas, consiste na aplicagio de filtros contendo elementos quimicos de absor-
¢ao do ultravioleta nas vidragas das janelas.

Thomson e Staniforth recomendam o uso do filtro Perspex UE, com
ligeira cor amarelada, produto mais eficiente que o Perspex UA incolor.

As radiagdes infra-vermelho provenientes da luz natural devem tam-
bém ser eliminadas devido a0s seus cfeitos térmicos sobre os diversos materi-
als que compdem os acervos museoldgicos,

Para entender 2 necessidade de eliminacio das radiacoes ultravioletas e
infra-vermelho, a inddstriz moderna vem lancando no mercado indmcros fil-
mces de controle solarl6. As propriedades de reflexio desses filmes impedem
que os raios infra-vermelho atravessem as vidracas, reduzindo consideravel-
mente 2 carga de calor no interior dos museus, o que resulta numa maior
protegio dos acervos contra as possiveis reagdes quimicas resultantes da asso-
ciagao calor+umidade+poluicio.

No entanto, no que sc refere i filtragem das radiacées ultravioletas,
Thomson e Staniforth alertam que somente alguns deles sio recomenddveis.
Torna-se necessirio que o profissional verifique o nivel de absorcio de
ultravioleta do filme, antes de aplici-lo ou, entio, que pega ao fabricante a
curva de transmissdo espectral do produto em questio!”.
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De todas as maneiras, ¢ recomendado ao musedlogo testar periodica-
mente a eficiéncia dos filtros utilizados; de acordo com os resultados, o pro-
fissional providenciard ou nio a sua subSstituigio.

A inddstria brasileira, atenta aos progressos realizados em outros pai-
ses na fabricagio de produtos de controle da iluminagio natural, vem produ-
zindo matcriais cujo comportamento obedece aos padroes internacionais de
qualidade: as telhas AL1056 em PRFU'" foram testadas pela equipe do
NUPRECON" apresentando resultados positivos na eliminagdo do ultravioleta
acima do nivel recomendado em museus. Apesar de o produto ter garantia de
eficiéncia por cisico anos, ¢ prudente seu controle periddico atraves de um

ultraviometro.

As radiacdes ultravioleta emitidas pelas lampadas fluorescentes origi-
nam-se dos atomos ionisados do mercurio, que liberam a energia absorvida,
a0 emitir raios eletromagnéticos com comprimentos de ondas multo precisos.
Fssa emissdo concentra-se, principalmente, no comprimento de ondas de 253.7
nm. (UV) cuja energia ¢ absorvida pelo po fluorescente que reveste o interior
da limpada, produzindo a luz visivel e, a0 mesmo tempo, emitindo uma certa
quantidade de ultravioleta, A escolha da quahdade dos pds fluorescentes na
fabricaczo das lampadas pode diminuir sensivelmente a quantudade de

ultravioleta emitida“,

Face 2 nccessidade de preservacdo de materiais sensiveis aos efeitos da
deterioracio foroquimica, fabricantes de lampadas langaram no mercado no-
vos produtos, nos quais a energia ultravioleta ¢ eliminada através de uma
camada absorvente, aplicada nas suas paredes internas2l.

No entanto, e¢ssas lampadas sdo mals caras que as comuns, o que acaf-
reta uma sobrecarga nos ja debilitados orcamentos dos museus.

Diante desse fato concreto, o musedlogo devera utilizar metodos alter-
nativos que substituam a compra desse marerial. As luminarias em acrilico
branco leitoso, aplicadas as limpadas fluorescentes comuns, teduzem 2 emis-
sio de UV abaixo do limite de 75 microwatts por lumen, determinado pelos
especialistas em iluminagdo de objetos museoldgicos. O teste com essas lumi-
nirias protetoras foi recentemente realizado, com sucesso, no NUPRECON,

com O auxilio de um ultraviometto.

Outro método alternatvo de eliminacdo do UV consiste em recorrer a
iluminacio indireta sobre uma superficie branca™,
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Menos danosas do que a energia ultravioleta, as radiacdes infra-verme-
lho nzo preocupam tanto os conservadores de museus. No entanto, cabe res-
saltar que essas radiagoes devem ser também’ eliminadas das fontes de luz
aruticiais devido aos seus efeitos térmicos, que podem desencadear reacoes
quimicas nos diversos materials orginicos,

O carater nocivo dos cfeitos térmicos decorre do surgimento de um
certo numero de reagdes quimicas provocadas por uma fonte energética fraca
¢ pela alta temperatura. Segundo artigo publicado pela revista Lux® | basta
colocar-se uma limpada de 100 watts numa irea de 1 m2 para que a tempera-
tura sofra uma alteragao de seis a dez graus centigrados acima da temperatura
ambiente.

Devido ao fato de as lampadas incandescentes comuns™ emitirem 85%
de radiagio IV, estas devem ser abolidas do interior de vitrines que conte-
nham materals organicos, aconselhando-se o seu uso cauteloso nas areas de
eXpOsICAO.

Ao criar as laimpadas halogenas-dicréicas, a teenologia moderna mat-
cou um avango expressivo na iluminacio de objetos musecologicos muito sen-
sivers. Tal como ocorre com as lampadas incandescentes, a produgio da luz se
da por incandescéncia, devido a passagem de corrente elétrica através de um
filamento de tungsténio de aproximadamente 2600 graus centigrados, num
ambiente formado por uma mistura de nitrogénio e argdnio, na qual se adici-
onam elementos halégenos tais como o bromo e o iodo e algumas quantidades
de agentes rarefeitos e purificadores. Devido a alta temperatura entre o filamento
¢ a parede da ampola (+ 250 graus centigrados), o bulbo é fabricado em
quartzo transparente. O refletor dicroico ™ que circunda a lampada possui uma
caracteristica especial: reflete a luz visive] emitida pelo filamento e transfere
aproximadamente 65% da radiagiao infra-vermelho para a parte posterior da
lampada; apenas cerca de 35% do calor acompanha o facho luminoso.

h

Ao observarmos o diagrama do espectro eletromagnético %, ficamos
surpresos diante da pequena por¢io ocupada pela luz visivel. Ainda assim,
essa estreita regido que se situa entre 760nm, e 400nm. é extremamente pode-
rosa € 2 sua agio desafia, uma vez mais, o museologo, no corpo a cotpo pela

preservagao dos materials organicos que compdem as colecdes de museu.

Inicia-se uma nova etapa de combate que exigird, do profissional, no-
vas armas de defesa.

Vimos que a tecnologia moderna oferece a0 musedlogo recursos que
permitem a quase total elimmacio das radiagdes ultravioleta e infra-vermelho
provenientes da luz natural e artificial. No entanto, ao suprimirmos a luz
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visivel das salas de exposi¢do, o muscu simplesmente mergulharid na escuri-
dio e perderia uma de suas fungles bdsicas: apresentar as suas colegdes ao
publico. ’

Logo, o muscologo deve aceitar o fato de que 05 objetos expostos
sempre sofrerio danos, cabendo ao profissional reduzi-los aos limites mini-

mos possivels.

Como salienta Stolow ™, ndo podemos considerar a luz como o 1dnico
perigo que ameaca a preservagao de materials muscolagicos, em especial os de
ofigem orginica: altas temperaturas, umidade elevada ou muito reduzida as-
sim como a presenga do oxigénio e da poluigio sio fatores que accleram o seu
processo de destruicdo, como ja fol referido anteriormente.

No entanto, a0 equilibrar a quanudade de luz necessaria nas exposicocs
auxiliado pelo luximetro, o musedlogo estara reduzindo a extensdo da detert-
oracio foroquimica sofrida pelos materiais expostos a4 a¢ao do meio ambiente.

Esta é uma tarefa dificil de ser cumprida pelo musedlogo, mas nao ¢ um
desafio impossivel de ser vencido.

A redugdo da iluminancia 3 niveis que permitem uma visio confortavel
do acervo é a primeira medida 2 ser tomada pelo musedlogo.

Os museus, por utilizarem constantemente luz artificial nas dreas de

* na programagio do

exposicdo, tornam indispensivel o uso do “dimmer™?
nivel de ilumindncia convenlente a cada tipo de matenal e técnica. Nesse caso,
o musedlogo, auxiliado pelo Juximetro, ajustard o aparetho de acordo com as

necessidades especificas do acervo.

Atualmente, centros de exceléncia voltados para os problemas de con-
servacao tais como o UK Charteres Institute of Building Services, o French
National Committee of ICOM, o ICCROM, o USSE Ministry of Culture, o
Canadian Conservation Institute, aliados aos especialistas em conservagao do
porte de Thomson, Brommelle, Harris, Brown ¢ Allen, estabeleceram niveis
maximos de iluminancia suportados pelos matenais sensivels.

No caso da madeira, os especialistas excluiram esse material da hstagem
proposta por julgarem que as mudangas de cores que possam ocotrrer na sua
superficie sob a agdo da luz visivel nio sio de grande importancia para o
objeto. Fisse material atualmente passa a pertencer a categoria dos materiais
malis resistentes, 20 lado do metal, da pedra, do vidro, da cerdmica, das joias
e esmaltes, que podem receber altos niveis de ilumindncia. Ainda assim, os
estudiosos recomendam que o nivel de iluminincia de 300 lux nio seja ultra-

passado.
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O excesso de luz em ambientes que contam com 2 presenga do publico
& uma caracteristica dos nossos tempos. Antes do advento das lampadas fluo-
rescentes, 50 lux de jluminincia era considerado am nivel normal de emissao
de luz artificial. Contudo, a evolugio continua da industria do setor de ilumi-
nacio, apoiada por solidas politicas de marketing, provocou mudangas na
escolha da iluminacio dos grandes espagos: muitas vezes os muscus transtor-
mam-se em ambientes feéricos, onde os efeitos de luz sio mals importantes do
que o0s proprios objetos expostos.

Responsivel pela preservagio de materiais muito sensivels 2 agao da
luz, o musedlogo rende-se a evidéncia de que a manuten¢io do nivel de 50
hix, além de oferecer uma visio satisfatdria dos objetos, ¢ uma medida neces-
Saria para a4 sua Preservagao.

Diante da comprovacio de que a luz natural, 2o ser reduzida a 50 lux,
perde a sua caracteristica de animadora de espagos, por reduzir uma impressao
de tristeza nas salas de exposigio, o controle da iluminancia nesse nivel deve-
ré ser feito apenas em fontes de luz artificial. Por emutirem uma luz de tonal-
dade “quente”, as ldmpadas de tungsténio sdo as mais aptopriadas para este
fim.

Ao manter sob o seu controle niveis de ilumindncia compativels com as
necessidades dos diversos materiais, o musedlogo devera, também, preocu-
par-se com aspectos muscogrificos especificos, ligados a iluminagao ¢ a pre-
servacao de acervos expostos.

O ofuscamento, sensagio visual que provoca desconforto no visitante
face aos objetos com excessiva brilhincia em relagio ao espago circundante,
deve ser evitado, utilizando-se, para isso, um melhor direcionamento do fluxo
luminoso? sobre o campo visual em questao.

O musedlogo também cstard atento & necessidade de adaptagio visual
do publico, tendo em vista a iluminincia e a tonalidade da luz emitidas pelas
fontes luminosas.

O visitante, a0 penetrar no museu em dia ensolarado e claro, levara,
pelo menos, um minuto para ajustar-se a0s novos niveis de iluminagdo. Por-
tanto, torna-se indispensivel a existéncia de uma antc-sala onde ele podera
adaptar-se as novas condigoes de iluminagio.

De acordo com o objetivo estético do musedlogo encarrcgado da mon-
tagem de uma exposi¢io, a escolha da temperawra de cor das fontes de luz
artificial determinari a tonalidade de luz que envolvera as diversas arcas da
exposi¢io. Portanto, é necessirio que o musedlogo entenda o que € tempera-

tura de cor (TC).
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Segundo os estudiosos, pode-se ter uma idéia aproximada do que seja
temperatura de cor de uma fonte de tuz, definindo-a como sendo “a tempera-
tura em Kelvin®, na qual devemos culuvar um ¢orpo, ¢omo o catbono, para
que emita um raio de cor comparavel”?. O “corpo negro” ou “radiador per-
feito”, conceito tedrico criado pelos fisicos, a0 ser aquecido emite energla na
forma de radiacio cletromagnérica. Em cada temperatura, este “radiador pet-
feito” produzird luz em diversos comprimentos de ondas. Primciramente cle
emitird raios infra-vermelho e, ao toca-lo, sentiremos o seu calor. Se continu-
armos a aquecé-lo, as radiagoes produzidas progressivamente terio compri-
mentos de ondas mais curtos e o “corpo negro” passard do vermelho sem
brilho para o vermelho vivo, o laranja, © amarelo tornando-se em seguida
branco e depois azulado. Portanto, existe uma distribuicio de encrgia bem
definida, associada a cada comptimento de ondas em diferentes temperaturas,
Ao especificarmos a temperatura de cor em Kelvin, podemaos ilustrar exa-
camente a distribuiczo espectral da energia emitida: por cxemplo, a tempera-
‘ura de cor de mais ou menos 5500 K corresponde a luz perfeita do dia por
representar o equilibrio entre as emissoes de azul, verde e vermelho contidas
s luz visivel. Acima desse limite, a predominincia da luz azulada produzira
uma iluminacio “fria” sob o ponto de vista estetico: abaixo de 5500 K a luz
emitida serd amarelada e julgada esteticamente “quente”, como, pot exemplo,
a luz proveniente de uma lampada incandescente com temperatura de cor qe
aproximadamente 2860 K.

Por outro lado, sendo a apreciagio das cotes um dado muito importan-
te nos museus, o musedlogo, ao expor os diversos acervos, devera também
preocupar-se com a escolba de lampadas que nao interfiram na tonalidade dos
objetos. Para isso, o profissional devera estar atento 20 indice de rendimento
de cor (IRC) das fontes de luz artificial a serem utilizadas em dreas de exposi-

-

¢ao.

Os fisicos estabeleceram indices, que indicam ao musedlogo, se deter-
minada ldmpada distorce ou ndo as cores de 0bjetos CXpostos. Os indices entre
35 e 100 apontam que as lampadas t€ém um bom rendimento de cor, ou seja:
nio interferem nas tonalidades proprias do objeto iluminado. As fontes de luz
reificial com indices abaixo de 85 devem ser rejeitadas pelo musedlogo por
nio proporcionarem uma boa reprodugio de cores.

Esses cuidados devem scr adotados principalmente no momento da
escolha de limpadas fluorescentes pelo fato de apresentarem um [RC muito
variado. No entanto, segundo o especialista como Lanfontaine * s lampadas
a tungsténio cujo indice situa-se em 99+ apresentam um excelente rendimen-
to de cor. |
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Um outro fator que deve ser observado pelo museologo refere-se 2
distribuigdo da luz nas salas de exposicio.

Especialistas em iluminagio em museus concluitam recentemente que
a tluminagao direcionada sobre os acervos expostos em ambiente completa-
mentc as escuras nio realcam os detalhes dos objetos, 0 que contraria a con-
vice2o de muitos planejadores de exposicio.

Thomson relata o resultado de uma pesquisa direcionada em detectar a
preteréncia do piblico na questao de iluminacio de acervos expostos ¢ reali-
zada em doze museus e galerias de arte na regiao de Qak-land - Sio Francisco,

A pesquisa apontou que o equilibtio obtido entre a ilumindncia recebi-
da pelos objetos e a iluminacio dos ambientes & um dos ASpectos mais impor-
tantes a ser observado na montagem de uma exposigio por trazer conforto
visual aos visitantes. Por outro lado, os entrevistados julgaram que os niveis
de 100-200 lux sio adequados para uma petcepeao de detalhes nas obras de
arte em geral*%,

Diante do exposto, respeitados os niveis de IRC e de iluminincia tole-
rados pelos diversos matetiais, escolhidas as lampadas com TC adequadas ¢
obedecidas as exigéncias impostas pelas técnicas museograficas aplicadas aos
objetos em exposigio, sem perder de vista o conforto visual do usudrio, con-
cluimos que a luz difusa, balanceadz com 2 luz direcional, é a mais indicada
pelos especialistas em iluminagio de acervos em museus e galcrias de arte.

Paralelamente ao controle da iluminincia, o museologo ao reduzir o
tempo de exposicio de objetos sensiveis lanca mio de mais uma arma contra 4
acdo destruidora da luz,

Entre as medidas estratégicas que podem ser adotadas, destacamos al-
gumas consideradas pelos estudiosos como sendo primordiais para a conset-
vacao preventiva de acervos>*:

Fazer a alterndncia entre a exposicio temporaria de objetos, especial-
mente aqueles compostos por materiais € técnicas sensiveis, e a sua guarda em
reservas técnicas;

[luminar as salas de exposicio somente durante os horirios de visitagao,
ficando o musedlogo atento se durante o verio a iluminag¢ao natural dispensa
o uso da luz artificial;

Programar a iluminacio artificial das salas e das vitrines, levando-se
ém conta a presenga de visitantes. Essa medida se aplica principalmente em
museus com pouca visitagio, ocorrendo nesse caso situacées em que as salas
de exposigdo ficam vazias e inutilmente iluminadas. Nesse caso, a Instalacio
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de células fotoelétricas nas entradas das salas € a programacio do tempo de
iluminacio através de minuterias > sio medidas essenciais para 2 protecio de

" -

objetos sensiveis cxpostos 4 agao da luz nas salds e dentro de vitrines;

Substituir abjetos originais por réplicas ou imagens holograficas *.
No caso de objetos tridimensionais, existem réplicas perfeitas que substitucm
a contento objetos muito preciosos, tais como jolas, protegendo-os dos possi-

vels riscos de uma exposigao.

Certamente isto ndo ocorre com certos objetos bidimensionals em tec-
nicas tais como pintura a dleo e guache cujas texturas e pinceladas sao dificil-
mente reproduzidas através da fotografia.

No entanto, objetos muito sensiveis 4 agdo da luz, em técnicas como
aquarcla, desenho e gravura podem ser muloplicados atraves d¢ técnicas apu-
radas e convertidos em réplicas de excclente qualidade. Em tal circunstancia,
tal como adverte Thomson, per uma questdo de honestidade, tedas as répl-

ras devem ser assinaladas®’.

Paradoxalmente, essa arma de defesa, quando impropriamente usada
pelo musedlogo, pode voltar-se contra a esséncia do museu que consiste nao
somente em restituir 2 comunidade “as trocas perdidas...” como também manter
a instituicio viva através de “uma troca presente...” entre 0s objetos ¢ docu-

mentos que abriga e a propria sociedade *.

Movido pelo excesso de zelo, ou pela extrapolagao de poderes a cle
delepados, o musedlogo, ao exilar nas reservas técnicas, ou 20 expor espora-
dicamente objetos muito sensiveis 2 agdo da luz, poderd atingir de morte, ndo
s6 o relacionamento entre objeto e o publico, como também © proprio catater
dinamico ¢ vital do museu.

Sendo assim, o corpo a corpo luz x acervos € uma dificil luta a ser
conduzida pelo musedlogo que exige do profissional competéncia, ética ¢

dedicagao.

Notas

1. MACLEOD, K. (1975) p.2

2. Nandmetro é a milionésima parte do milimetro. LUX, (1979) p.7

3. Quanta é a quantidade minima de energia que pode ser emitida propagada ou
absorvida. GILLON, E. et alii (1961) p.801]

4. FELLER, R. (1964} p.4

5. “IluminAncia ¢ simplesmente a medida dos lumens (unidade do fluxo luminoso)
incidindo sobre uma superficie plana de Im? ¢ que chamamos de lax”. THOMSON,
G. (1986) p.178. O autor adverte que “algumas unidades relacionadas com o fluxo
luminoso s6 recentemente foram padronizadas... o leitor poderd encontrar diferentes
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conceltas em livros antigos”. (1986) p.177. Este é o caso da iluminincia. (ver FELLLEER,
R. (1964) p.3

6. FELLER, R. (1964) p.4 g

7. THOMSON, G. (1986) p.21

8. Lux: a) unidade de iluminacio sobre 1m2, de um fluxo uniforme de 1 lumen. b)
ilominagio produzida em uma supetficie cujos pontos distam 1 metro da fonte de luz
pontual de 1 candela. KRUESI, W. R. et alii (1977} p.391

2. THOMSON, G. (1986) p.21

10. Ibidem p.22

11, Ibidem p.23

12. Ibidem p.15

13. LAFONTAINE et alii (1976) p.41

25. Os refletores de vidro sio recobertos por uma série de camadas de material
transparente, tluoreto de magnésio e sulfato de zinco.

26. Consultar p.38

27. STOLOW, (1974) p.39

28. Aparclho controlador do fluxo luminoso proveniente da luz artificial. No caso
das lampadas a quartzo-haldgenas de refletor dictéico multifacetado, “estas
lampadas podem ser operadas com dimmer, recomendando-se que seja do tpo
usado para operat limpadas fluarescentes. Fazer “efeito dimming’ com recurso
de subvoltagem pode causar escurecimento do bulbo da limpada. Porim, ista
pode ser facilmente eliminado, voltando-se a operar 2 lampada na tensao nominal
(12 volts) por algum tempo, o0 que permite, pelo ciclo regencrativo do haldgeno,
remover o escurecimento’. Mauro Q). de Mattos, engenheiro civil e cletricista,
gerente de desenvolvimento de mercado do Departamento de [.impadas e
[luminagao da GE-Brasil.

29, “Fluxo laminoso € a parcela do fluxo de enerpia radiante que sensibiliza o
nervo otico”. THOMSON. G. (1986) p.176

30. “A escala Kelvin é idéntica a escala Celsius, aumentada de 273.15,
MACLEQOD, K. (1975) p.13

31. LUX (1979) p.8

32. LAFONTAINE, R. [197-2} p.21

33. THOMSON, G. (1986) p.24

34. Ibidem p.37

35. A minuteria € “um aparelho elétrico com movimentos de reléglo, destinado a
manter um contacto elétrico durante um determinado lapso de tempo. GUILLON,
E. et alu (1961) p.663

36. “A holografia vem da palavea grega “holos” que quer dizer inteiro e grafia, ou
mensagem. A holografia, portanto significa “mensagem inteira”. A holografia é
exatamente 1sso - uma teprodugio tao fiel do objeto orginal que nunca deixa de
causar espanto ao observador, Existem virios tipos de holografias - as IMagens
sdo feitas com o auxilio de um laser, alguns espelhos, lentes, e um filme capaz de
gravar imagens de alta resolugio”. CATTA-PRETA, F. (1984) p.11

37. THOMSON, G. (1986) p.38

38. JEUDI, H. P. (1990} p.30
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Moedas de Necessidade Emitidas em
Porcelana, Grés e Terracota

Eliane Rose Vaz Cabral Nery
Musedloga, técnica do MHN
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O objetivo deste trabalho € divulgar as moedas de emergéncia da cole-
¢io de moedas alemids do Museu llistorico Nacional, cunhadas em porcelana,
gres e terracota, que, juntamente com as medalhas dos mesmos materials,
SOMAI Cento € vinte € nove pegas.

Estas mocdas foram emitidas na Alemanha no periodo pds Primeira
Guerra Mundial, quando o pais fo1 assolado por uma crise politica e social,
mas sobretudo econdmica, em consequéncia da grande inflagio gerada pela
guerra. Por fim, a Alemanha, pelo Tratado de Versalhes (28/06/1919) foi
obrigada 2 pagar um pesado tributo aos pafses ahados pelos danos por cles
sofridos durante a guerra.

O Que Sao0 Moedas de Necessidade ?

Tomamos como base algumas definicdes, como a de Ney Chrysostomo
da Costa' que diz: “ sio moedas de emergéncia, fabricadas em situacoes
dificeis, de dificuldades financeiras, ou calamidade publica”. Ja Hubert Frére?
informa-nos: “cunhadas com materiais comuns, por uma autoridade regular
ou Improvisada, no momento de guerras, de cercos de cidades ( mocdas
obsidionais), em época de tumulto, de escassez ou de carestia do metal. Estas
moedas eram usualmente trocadas por exemplares regulares quando da volta

-,

2 normalidade.”

Poderiamos citar muitas outras definicoes e, resumindo, chegariamos
a conclusio de que mocedas de necessidade sdo aquela cunhadas em carater de
emergéncia durante ¢/ou apos perfodos de crise econdmica, politica ou soci-
al, com o objetive de suprir a cscassez de numerario ¢ permitir a compra de
artigos de primeira necessidade. Fabricadas geralmente em material diferente
daquele utilizado nas moeedas de circulagdo regular, sio resgatadas pelo go-
verno ao cessar o perfodo de crise. Como exemplos ° de moedas de necessi-
dade, citamos as famosas moedas obsidionais  holandesas, cunhadas em ouro
e prata, no Brasil, em 1645 e 1654, Portugal rambém terta emitido, em 1929,
na Ilha Terceira dos Acores, moedas de 80 Réis cognominadas “malucos”. A
China * cunhou uma moeda obsidional de 50 Cash durante o periodo Hisu -
Foung, quando da guerra contra lupsin (1850 - 1854). Durante e apos a
Primeira Guerra Mundial, 2 Alemanha emitu moedas de necessidade, entre
1914 1923, conhecidas por wespeld | palavea composta pelos substantivos do
alemac die nof - necessidade, falta, urgéncia - e de das ge/d, o dinheiro.

Classificagao Geral

De um modo geral, a moeda de necessidade alema estd classificada em
griegsgeld {dinheciro dec gucrra) ¢ #ofgeld propriamente dito. A primeira foi
cunhada pelos comandos militares entre 1914 e 1919, principalmente em

| 34



anais do Museu Histérico Nacional volume 23

ferro, zinco e aluminio. A palavra &riegsgeld aparecia sempre na legenda.
Quanto as #ofgeld, emitidas no periodo entre 1918 ¢ 1923, destacam-sc as
moedas de inflacio, em aluminio e bronze, maiores do que as &riegsgeld e
com tipos mais claborados. Sobressaem-se as cunhadas na Vestetiha.

A Utilizagio da Cerdmica na Fabricagio da Moeda

Dentro da categoria notgelg encontramos, ainda, as moedas de emer-
péncia cunhadas em cerimica, especificamente biscuit (porcelana, greés e
terracota). Foram cunhadas pelos Estados, por determinadas cidades, bem
como por organizagdes comerciais, companhias de transporte e 4550CIagoes
diversas. Foram fabricadas em larga cscala nas manufaturas de porcelana;
circularam durante curto perfodo e foram resgatadas pelo tesouro até 14/01/
1922° .

A porcelana representa o mais alto grau de desenvolvimento atingido
pelo homem na fabricagdo de utensilios cerdmicos. Muitas etapas se sucede-
ram, porém, até que sua féormula ( caulim, feldspato e quartzo) fosse desco-

berta ¢ . Segundo lenormant °, estes materiais foram utilizados na tfabricagao
de moedas entre oS romanos € 0s gregos.

No decorrer dos tempos, outros paises se interessaram pela cunhagem
de moedas de porcelana: o Sido, desde 1770; a Austria, em Alhoven e
Inzerdorf, cm 1921; a Bélgica, em Baudour, em 1850; a Inglaterra, em
Worcester, em 1760 ¢ em Pinxton, em 1801; Portugal, em Gaia, em 1921
(tnoedas de 10, 4, 2 e 1 centavos);a Guatemala, 2 pesos, em 1920 (da manu-
fatura de Meissen) e o Japio, em 1945 ( fabricas Schofu - Kogyo Ag. -
Kyoto; Setoyushutsutoki Ag. - prefeitura de Seto/Aichi e Kyowa - Shinkotoki
- prefeitura de Arita/Saga). Este dltimo cunhou moedas de porcelana por
ocasiio da Segunda Guerra Mundial, devido 4 escassez de metal *.

As Moedas da Manufatura de Meissen

Durante a Primeira Guerra Mundial, varias tentativas foram feitas
para a fabrica¢io de moedas de ceramica, porem sem grande sucesso. Coube
i famosa Manufatura Meissen o mérito da cunhagem de moedas de porcela-
na, grés e terracota. Fundada em 1710, Meissen foi a primeira tibrica a
utilizar na Europa, a cobicada formula dos chineses para fabricar porcelana,
Seu fundador, o quimico Joio Frederico Béttger descobriu o caulim casual-
mente, quando, em 1709, ao preparar-se para umna festa na Corte, precisou,
como era de costume, empoar a cabeleira. Como lhe faltasse pé-de-arroz,
utilizou-se de um po branco fornecido por seu assistente. Ao voltar, examl-
nou 2 substincia, verificando que sc¢ tratava do tio procurado Caulim *. No
final do século XVIII a manufatura de Meissen ji fabricava reproducdes de
moedas antigas, em porcelana.
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Entre o final do ano de 1920 e o inicio do de 1921, surgiu, dentro da
manufatura um departamento especializado na fabricacio exclusiva de moedas,
completamente independente dos demais setores, cwjo objetivo era o de assegu-
rar o controle da produgio.

As moedas de cor marrom, ou seja, as fabricadas em grés, nesse tom,
chamadas por Scheuch de “marrom de Bijttger”, foram as mais frequentes. Se-
gundo 0 mesmo, o grés oferecta algumas vantagens sobre a porcelana, como,
além do alte grau de resisténcia, uma grande margem de seguranca contra as
falsificagdes, enquanto que a cor evitava que as pegas se sujassem durante o

Manusclo,

Teécnica de Cunhagem

Quanto a técnica de fabricagdo ', utilizava-se (apos a elaboracio dos
projetos em gesso pelos artistas) um cunho de gesso cuja tiragem era de 5 2 20
pecas de cada vez . Em seguida, essas pegas eram queimadas em forno de alta
temperatura. Se fossermn aprovadas, abria-se entio um cunho de aco maior do que
as ptovas produzidas preliminarmente, visto que a pasta diminuia apds o cozimento.
Em seguida, com o uso de uma prensa, produziam-se as moedas em larga escala,
Depois de secas, jam ao forno alto ¢ apds o cozimento tornavam-se resistentes e
impermeavels com um leve brilho.

Quanto a decoracio, utilizavam-se esmaltes de diversas tonalidades, em
arcunferéncias, folhas e outros motivos virios, e, da pintura feita & mio. A peca
voltava a0 forno brando, para fixar os pigmentos da tinta.

A proxima etapa consistia em selecionar, inspecionar e testar sua resistén-
cla para nio por em risco o objetivo a que se destinavam : a circulacio.

A Colegao do Museu Historico Nacional

Dentro das colegoes de numismarica, especificamente daz colecio de mo-
edas alemais, o Museu Histdrico Nacional possui 129 pegas, em biscuit, terracota
e gres nas cores : “marrom de Bérrger”, verde musgo, sépia e cinza. Sio 88
(ottenta ¢ o1to) moedas e 41 (quarenta ¢ uma) medalhas. Cunhadas no periodo
cntre 1920 e 1923, a maiona com a indicagio do anc de cunhagem, e em excelen-
te estado de conservagio. Quase todas possuem indicagdo do valor e seus tipos
exibem grande riqueza de detathes, dando énfase 4s atividades econémicas e as
tiquezas naturals de regides da Alemanha, bem como s inauguracdes de obras
publicas e aos assuntos filantrdpicos e militares relacionados com a Primeira
CGruerra Mundial,

Adquiridas pelo Museu, em sua maiotia através de compra, principal-
mente, ao St. Leone Ossovigl, no ano de 1945 e registradas no Livro de Registro
de 1924 do Museu Histérico Nacional.
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Ouanto as dimensoes, os diametros vanam entre 18,5 ¢ 45,2 mm, para as
moedas € 51,2 mm. para as medalhas

Entre os ¢ x?\.'”-l'!-l'll."‘- cunhados em diversas fabneas, destacam-se aqueles
|-'_||.,:!'_|_.-'1|||'n- na famosa manufatura de Meissen, na Saxonia, cujas pecas trazem
PEqUENOS sabres cruzados como marca da fabrica, no mesmo tom da pega . As
moedas de terracota entraram no Museu em seus estojos originais da fabrica
Majohiea - Werke, em Gaildoed Wurttemberg) produzidas para as cidades de

1 34 1

Gaildorf, Schwabisch Hall ¢ Ulm. Darada de 1922, correspondem a emissoes
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WCCA (B '|1:'I.‘I! a4 direim, OO o8
bragos abertos, entre duas espigas de tngo; apoia o pé direito na espiga da
'

oy el i ks i -l | - ] . .
l.'-l.:'.ll.r-..l C, EIT] O |iK |' 0 Esquerdo Ii"l Ay fna Cipiga da direr L, S :!’,|1'|-,1-=- A%

Mrtes supenores de ambas. Abaixo. o8 sabres de Messen
= - o 1 o
ACEENNE &Stadd e Conservacan

Ret. © Scheuch, no 54
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4. 1921
“Aguia no ninho"
2 marcos
Grés marrom
& 27.5 mm.

Frrllr.'t:b' Paul Bérner

Gravador: Fritz Hornlein

Manutatura de Meissen

Descricio: AMpo delimitado por uma circunferencia de ]u"[--l.n,, em
ambos os lados; bordo liso. No centro o numeral 2 entre duas linhas
urvas ¢ formando pequenas volutas. Acima a ||_':"4,':|'_||:..-| SACHSEN e
abaixo as miciais m. k. (marcos). R/. 1921. No centro, uma iguia de
Irente, no |:|r‘:!'--_ COM 4% asas .Liu':l.u_ |.'.i.|l|'l._-| |.::' ["L'I:.'I| | '.'!-i.ll..'l'.'!l'qi_'_,
ACIMA -.!1"~'.|- LIma l:"wir-:'.!.: COfm CINco '|‘\IH-|H_|_~-r N exergo:. os k.||r:'|;'x
cruzados de Meissen

I:'g"-.n 'll_'ll i

!"-2"':"1'11‘4' estado de consery ACAD

Ref. : Scheuch no 42 - vanante de didmertro

5. 1921

“Barco a vela™
| marco
Csrés marrom
¢ 240 mm.

Projeto: Paul Bérner

Gravador: Fritz Homnlein

Manufatura de Meissen

Descricio: Como a anterior, sendo o valor 1 (marco). R/. 19-21. No
centro, barco a vela r:.l.'~'¢'_i.‘_-II;L|u sobre 0s mares; visto de proa, com
unico mastro ¢ tres velas lannas. No exergo, os sabres de Meissen.
Peso : 2.80 E

I:.:\Il'I']L'[:1L' el g [ | ) 45|_' CONSCrvAC A0y

Ref. : Scheuch n' 38 - vanante de diamertro



6. 1921
L] - e
Cachos de uvas
50 !’l'i_'n:‘l:l!_'
(arés marrom
@ 21.5 mm.
Projeto: Paul Borner

Crravador: Fritz Homlemn

Manutamra de Messen

Descricio: SACHSEN. No centro o numeral 50 e sob este, as imiciais PF.
(Pfenmg). R/. 1921, No centro : dois cachos de uvas i esquerda, tolha de
videira ¢ uma pd, cujo cabo passa por tras dos cachos. Sob estes os sabres
cruzados de Meissen. Orla de perolas em ambos 0s lados: bordo hiso.
Peso: 225 ¢

Excelente estado de coservaciao

1_'|. b L L I'II 3 - WATTATITG CIL « I.-lr. Eir
R >l i 4 te de diam

1 1921
“Foice e espigas de tngo

-
-
i

20 Plenmg =)
. Mt
Carés marrom

0 190 mm.

Projeto : Paul Bormer

{_; I','H.';lt]l L] ]:I'[‘IZ.-'Z I il .III!:I!I‘.'!.['.I

Manufatura de Meissen

Descricio : SACHSEN. No centro o numeral 20 ¢ sob este PI-.
(Plenmig). R/. 1921, Mo centro uma foice e duas espIgas de trigo que se
cruzam. Abaixo, os sabres de Meissen; orla de pérolas em ambos os
lados, bordo hso.

Peso : 1,60 g.

Excelente estado de conservacio

Ret. : Scheuch n 31
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B,

o

A ER B rea |.1I.|‘-'.-.:..'.;. eRfriidads Defa poprerng sl

1921

“Mineiro"™

| marco

Grés verde musgo

(3 28,0 mm.

Projeto : Karl Roth - "'nll.l:'.|:||_
Valdemburgo (Silésia

Manutatura de porcelana Krister

Descncio : STADTGEMEINDE. WALDENBURG /. SCHI |"'-[.11'::-.||'n

de Valdemb wurgo, silesial. No centro, o valor 1 sobre M (Mark). Sob este

as imiciais KPM (Krister Porzellan Manufaktur). R/, No centro. sobre o
| ] -
CRCUA0 JdE ATrMmas I.-I ||-.1|;' '{'ht;n]ﬂ Antipo. Tendo as Centno uwma arvore

arrancada), a figura ::;.L:u_'u.'

ina de um mineiro, ~L'|:.u..r:d+- g data 19 - 21. de
|'”5'. '\-||n.' IFL'I]:::, oM 4 I..I:'Iq'-l_',l '.-I ||.!| a |.1:'||":|_.__ I"[|.:|-:.r:|!_| W LI "LI"“"‘.“'.'
torax nu; descalco: calca enrolada na altura dos tormoz: s serura uma

Pi-alicia cim cada mio. Orla denteada singela de ambos os lados; bor

I!.:l\.ll
]‘1_'-”: . | |" P
Exce '
4 ] ||;.'|'|'|1.' . I.-.lll U CONSCErvaACAD

Ret. : Scheuch :: 556

1921
“Mineiro™
| marco

Grés verde muspo

" Na
‘hi )

A 280 mn - 34\
i ' ‘*Ju:un.nl"“"'x

Projeto : karl Roth - _"'|.|-.::1n|||.-

Manufatura de porcelana Krister

Descrncio: Semelhante a antenor, sendo que a data 19 - 21 esta se parada
pelo numeral 1, sob este, as iniciais KPM (Krister Porzellan Manufaktur
R/. No centro, figura masculina de um mineiro. semi ajpelhado sabre 4
linha do chio, voltada a esquerda, protegida por um « ipacete; torax nu, a
[res QLEAITOE, SCFUG uim martelo na mao |1|:-:-|r.|, ¢, UIma |_|1'|'_|:'rr':_;_ sk |_'l\.|'||_||.'h|_|
Orla denteada singela de ambos os lados: bordo liso

Peso : 465 ¢

Muito bom estado de ci MASCEIVACAD

Ret, : Scheuch r‘..l 555



| 0.

et

il

1921

“Mio segurando martelo”
50 Pfennig

Grés verde musgo

(3 25,0 mm

|l1'||:|.'|4:- H.:II Roth

Manufatura de porcelana  Krister
Descricio: a mesma legenda da n” 8 no centro o numeral 50, sob este
as iniciais Pl Ptennig R/.DURCH. ARBEIT. ZUR. | REIHEIT

|Alcanga-se a liberdade através do trabalho]. No centro, mao saindo

do solo e segurando um martelo; separa a data 1921 acima, 19, abaixo

21. Mo exerpo as iniciais KPM (Kknster Porzellan Manufakour)., Orla
denteada singela em imbos os lados; bordo hso
Peso : 2,04 ¢

Excelente |_'=~I.|1|ll l.i-..' CONSCTVACAL,

Ret Scheuch no 554

1921

“*Cabeca de muneiro™
50 Ptenmg

(irés verde musgo

O 250 mm.

L 1

Projeto : Karl Roth T

Manufarura: Knster

Descricio : a mesma legenda da n 8: no centro, o numeral 50, sob estca
data 1921 interrompida pelas iniciais PF. (Pfennig) 19 PF. 21. R/. Cabega
masculina de um mineiro protegida por um capacete, de per fil a direita,
sob esta as iniciais KPM (Krister Porzellan Manufaktur). Orla dente 1cda
singela em ambaos os lados: bordo hso

Peso - 3./Y9 i

Mutto bom estado de conservagao

Ref. : Scheuch n 553
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12. 1921
“Armas da cidade deValdemburgo™
20 Pfennig
(Grés verde musgo
&) 220 mm.

Projeto: Karl Roth - ."".[uml.;lLll.'

Manufatura: Krister

Descricio : a mesma legenda da ' 8; no centro o numeral 20, sob este, as
iniciais PF. (Pfennig); no exergo as imiciais KPM (Krister Porzellan
Manufaktur). R/. Escudo antgo tendo ao centro uma drvore arrancada
(Armas da cidade de Valdemburgo). Orla denteada singela em ambos os
|;u|:1 ¥E S |;'|| ll:'ﬂl y liso.

Pl,'hll - l,al ],_".

Muito bom estado de conservagio.

Ref. : Scheuchn” 552

Stadtiengs feld

13. s.d. (1921)
“Aguia”
| marco
Carés na cor sepia

& 26,/ mm.

Manufarura: Staddengsteld
Descricio : STADTLENGSFELD. No centro, o numeral 1, sob este,
MARK (marco). R/. No meio do campo, que é delimitado por uma
circunferencia encordoada, uma ,':ruu'l.i de corpo inteiro, de |u'1’ﬂ], CoMm a
cabeca a diretta. Forma lrl'!“i:”'mL bordo liso; sem marca de fabnea.
Peso : 188 g

Excelente estado de conservagio.

Ref. : Scheuch n 550



s.d. (1921)
“Carvalho”
50 Pfenmig
(Grrés na cor sépia

) 26,0 mm.

Manufatura de porcelana Stadilengsfeld

Descncio : semelhante a antenior, sendo o valor 50: sob este. PFENNIG
R/. No centro, Pequeno ]‘H} de carvalho Fﬂ;nit-nh: em solo com relva: a
direita e a L‘.‘-t;l.tcfmi.a, destacam-se duas folhas e dois frutos, Bordo e orla
hsos; sem marca de fibrica

Peso : 290 g

xcelente estado de conservacio

Ref. : Scheuchn 549

1921
“Marrelos"

25 Plennig

Grés na cor sépia

O 240 mm.

Fabrica de Porcelana Stadtengsfeld

Descricio : idem a antenior, sendo o valor 25, sob este, PFENNIG. R/
MNo campo, acima : trés isoladores de corrente elétrica (peca de porcelana
semelhante dquelas utilizadas pela Light na cor marrom), e, abaixo, dois
martelos cruzados pelo cabo separam a dara 1921, Bordo e orla lisos; sem
marca de fibrica

Peso : 2,39 g,

Excelente estado de conservacio

Ret. : Scheuch n 548
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LW |
¥ i fddd f 7 L8

NDeecricio : RUDER CLUBNEPTUN E. V. MEISSEIN. |( ube de remo
NETLUT ! I'\'-1." eril. SO CAmmp [T ||| |" istas, Csl :-:""l'l:'.liﬁ-"rll
ICIma, na | rimeira linha horzontl e dois na segunaa inl

Primelra, prau ando remo. R 1882 - 1922, No centro, o numeral 40 sob

ITTI CSTTS .ll-'.‘.:“'-|"--l'll #1171 esmalte azul de CoDAlTO enNtre Qs FCAETLO Lt
CEFC T I CUMA NAs CXIrCn !q.l |l|l." LS FETTI0NS | asies S A0Drcim CI

1 i
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Notas

1. CHRYSOSTOMO DA COSTA, Ney. Dicionario de Numismitica. Porto Alegte,
Livraria Sulina. Bd. 1969, p. 228
2 FRERE, Hubert. Numismatica uma Introdugio aos métodos ¢ a classiticagao.
Traducio e adaptacio de Alain Costilhes e Maria B. Ilorenzano. Sao Paulo,
Sociedade Numismadtica Brasileira, 1984. p. 18.
. Cf. FRERE, Hubert, Op. Cit. p. 18.
.Livto de Registro de Moedas do MHN a partir de 1924,
. Cf. JAEGER, Kurt. Die Deutschen Miinzen Sert 1871. Munique, Peter N.
Schulten, 1991. 15" ed. p. 686.
6. NERY, Eliane Rose Var Cabral. Porcelana in : Historia de um Rio. Rio de
Janeiro, PUC, Light, O Globo Ed. 1983. p. 43.
7. CE LENORMANT, Francois. La Monnaie dans I’ Antiquité. Pars, A. Levy et
alle Ed. , 11878. 11, p. 215.
8. Cf. SCHEUCH, Karl. Miinzen aus Porzellan und Ton. Biebertal. 4 ed. 1978, p.
134.
9 Cf. BRANCANTE, Eldino F.. © Brasil € a Ceramica Antiga. Sdo Paulo, Cia.
Lithographica Ypuranga, 1981.
10. Cf. SCHEUCH, Karl. Op. Cit. p.7.
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Questoes a Propdsito do Pensamento
Sobre a Guerra no Brasil, no Século XIX

Anténio Luiz Porto e Albuguerque

Doutor em Filosofia, Musedlogo,ex-diretor do Museu
Histérico Nacional e da Fundacdo Casa de Rui Barbosa,
membro do Conselho de Histdria do Museu Historico
Nacional e professor de Histéria Naval, na Escola Naval

| 49



Interesse do Tema para o Museu Histérico Nacional

O Museu Historico Nacional nasceu embalado no interesse e na preo-
cupagao de Gustavo Barroso cm preservar os sinais das glorias militares de
nosso Pais, como ele mesmo declarou em escritos divulgados pela imprensa. Era
muite outro o entendimento que entio se tinha sobre a coleta, o estudo ¢ a
apresentacao para o publico dos testemunhos da histora. Mas € inegivel o cuida-
do preservacionisra do fundador do Musen, que se esforgou por ter como uma
das primeiras e maiores cole¢des da nova instituicdo, surgida em 1922, justa-
mente a de armana ¢ pegas congéneres. O desaparecimento do antigo Museu
Naval, assim como a dispersio das pecas da histona militar terrestre motvaram
Gustavo Barroso a acolher no novo Museu os sinais ou as evidéncias de uma
atividade diretamente rclacionada com sentimentos de amor 4 terra e 4 sua gente,
assim como de fidelidade ao principe e de interesses econdmico-financeiros, que
fol todo o esforgo de defesa e de expansio do terdtorio.

Mais partucularmente no século XI1X, a guerra sofren grandes mudan-
¢as enquanto fendémeno social. O Brasil n2o fol infenso 2 rais mudancas. O
Estado brasileiro foi forjado e consolidado em meio 2 guerras externas, a
comegar contra a antiga metropole. Depois, a tentativa de preservacio de
territorio herdado da Coroa porruguesa, que consolidara a antiga pretensio dos
limites naturais ao sul (Rio da Prata), fez deflagrar a Guerra Cisplatina. Segui-
ram-se 0s demais conflitos pladnos, dentre os quais a chamada Guerra Orental
(1864) e 2 longa ¢ muito custosa Guerra da Triplice Alianga (1865-70).

Houve muita agdo. Mas, por tris dessa a¢io, que pensamento sustenta-
va aquele fendmeno, que devia dar-se segundo o estigio de desenvolvimento
da sociedade que o empreendia® E importante buscar respostas para esta per-
gunta, pois sem elas os testemunhos se empobrecem, as pegas permanecem
como objetos de uso destinadas a potencializar a violencia, sem que delas se
possa extrair algo mais rico que desvende a razZo de sua existéncia nas cole-
¢Ocs conhecidas.

A Filosofia da Guerra e Agumas de Suas Formas

A guerra, enquanto fendmeno social, continua sendo, através dos sécu-
los, um tema relevante dos estudos e das inquiricées da Humanidade, O que
ela ¢, que tormas pode ou deve ter, sdo algumas das questdes que se pdem
nesse tema angustiante.,

| 50
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E certo que ha grande disparidade quanto as explicagdes que se dao
sobte esse fendmeno, partindo elas de politicos, socidlogos, economistas,
militares e outros cientistas sociais, Todos, de rhodo geral, concordam nurn
ponto: a guerra é uma acao violenta, Até mesmo nesse ponto cabe, porem,
discernir a violéncia fisica de outras formas de violéncia. Nio basta, entretan-
to, considerar que a guerra seja uma acdo violenta, nem mesmo que ¢la seja
um conflito. Outras caracteristicas sio proprias daquele fendmeno para que
ele possa ser verdadeiramente definido como “guerra’.

Diferentemente de outros tipos de luta organizada que sdo travadas
entre animals irracionals, a guerra, como fenomeno cxclusivamente humano,
é evolutivo. Como tal, também evoluem no tempo as consideragoes sobre
ela, de sorte que 0 modo de fazé-la progride normalmente no sentido de
causar maior destruicdo, e isso também motiva novas reflexdes sobre o mes-

mo fendomeno.

Tem sido comum considerar a riqueza, o poder e o prestigio como
“bens”’de “quantidades” limitadas, em busca dos quals, desde tempos muilto
antigos, os homens lutam. Portanto, o interesse naqueles “bens”, resume,
segundo alguns autores, as causas mais gerais da guerra',

Se antes tais questdes geraram confliros individuais ou tribais,
modernamente o tipo dominante de contlito violento em torno dos mesmos
“bens”, que possa denominar-s¢ grerra, ¢ 0 que ocorre entre Estados. Mesmo

ik

ai existem divergéncias sérias entre autores especializados, e a pergunta “o

]

que € a guerra?” fica com respostas em suspenmz_

Um dos mais autorizados pensadores contemporianeos sobre a guerra,
Anatol Rapoport , ao referir-se 4s diversas filosofias da guerra empenhadas
em responder a pergunta acima formulada, propoe trés maneiras de se posicionar
quanto a questio: a) havendo virias explicagdes sobre a guerra, aceitar uma e
rejeitar as demais; b) concluir que a guerra é um tnico fendémeno com facetas
diversas, sendo que cada pensador teria destacado uma faceta particular; ©) que a
natureza da gucrra €, até certo ponto, determinada pela concepgio que dela se
tem, uma vez que, como fendmeno humano, ao contriro dos fendmenos natu-
rais, pode ser fortemente influenciada pelo que sobre ele se pensa ou se diz” .

A partir dai, Rapoport sugere um confronto entre trés formas de pensar
a guerra, na verdade, trés filosofias da guerra: a politica, a escatolégica e a
cataclismica. A primeira delas considera a guerra como um fato politico,
numa instincia violenta. A segunda - filosofia escatolégica - tem comao ele-
mento comum a 1déia de que a Histéria como um todo, ou em sua parte,
terminard com uma guerra final; cabem af variantes, que deixo de abordar. A
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terceira filosofia - cataclismica - considera a guerra como uma catastrofe que,
2 certa altura, alcanca parte da Humanidade, em comparagao com os cataclismas

naturiis. .

Dessas trés filosofias identificadas por Rapoport, uma teve larga intlu-
¢éncia nos oitocentos, predominando mesmo na segunda metade do século XIX|
em particular ao encerrar-se um ciclo histérico da sociedade liberal, na Gran-

de Guerra de 1914-18: a filosofia politica da guerra.

A Filosofia Politica da Guerra no Géculo XIX

Em 1832, vei6 a lume uma obra que marcaria protundamente as consi-
deracOes sobre a guerra: o trabalho de Carl von Clausewitz intttulado Da
guerva (Vam Kriege ).

Clausewitz morren em 1831, sem haver concluido seu livro. Sua viuva
recolheu cuidadosamente os originais dos apontamentos ji feitos, ¢ publicou-
0s no ano seguinte, na Alemanha. Tormou-se, assim, conhecido o pensamento
daquele que é hoje considerado um dos maiores filésofos da guetra.

Clausewitz observou com lucidez a transicdao radical por que passou o
fendmeno da guerra entre os séculos XVIII e X1X. Tal transigao correspondc
ao divisor de dguas que foi, para a histdria européia, o periodo revolucionario
de 1789-1815. Analisando a realidade antcrior que emergira com o Tratado de
Vestfalia {1648), no que concerne as relagdes Internacionais, e findara com a
Revolucio Francesa (1789), Clauscwirz péde perceber as mudangas que leva-
riam 4 nova BEuropa de 1815-1914, em fungio do fendmeno da guerra.

Na Idade Moderna, antes da Revolugiio, a pguerra era uma arte para a
nobreza, em que nao faltavam manifestacdes de cavalheirismo, muito particu-
larmente no século XVIIL. O clevado custo dos exéreitos, assim como das
forcas navais, foi considerado fator determinante para que, pela manobra,
fossem evitados ou minimizados os combates. [.iwitava-se, dessa forma, a
vieknca. A vitotia poderia scr alcangada por conta da melhor posicio de uma
das partes beligerantes, sem que o combate necessariamente fosse travado.
Nesse dpo de guerra, era importante um rigoroso treinamento que favorecesse
as evolugdes das forcas, quer terrestres, quer navals. No caso de terra, por
exemplo, era irrelevante que o soldado soubessc as razdes por que lutava. Era
impurtantf: que executasse bem seus mDvimEﬂtOS.

A Revolucio Francesa iria modificar radicalmente o modo de fazer-se
a guerra, acrescentando-lhe um dado novo: o patrietisme passava a ser ele-
mento de grande relevincia nas operagdes militares. Ao inveés de exércitos
mercendrios, prevalecen o conceito de povo em armas, valendo-se o governo
revolucionario da conscricao. A guerra passaria a ter implicagbes politicas
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novas, como ocorreu com a vitoria do exército revolucionario francés na ba-
talha de Valmy (1792), levantando a exaltacio popular e dando-lhe os instru-
mentos do Terror, cstabelecido em funcdo de fatores diversos.

Em todo esse processo revoluciondrio, onde a guerra teve lugar de
destaque com a mobilizagdo popular € a consequente ampliagao dos contin-
gentes armados, a figura de Napoleio foi indiscutivelmente predominante.
Como ninguém antes, cle usou a guerra em funcio dos objetivos politicos da
nacio francesa. Garantir o éxito da Revolucio, consolida-la dentro da Franga,
e leva-la para toda a2 Europa, estabelecendo uma nova ordem burguesa: estes
eram 0s objetvos poliucos cujo alcance se pretendeu garantir por meio da
guerra. Nesse quadro, a guerra deixou de ser uma arte para a nobreza ¢ passou
a ser vigoroso instrumento de politica nacional. “Fogo, aco € patriotismo”
eram os novos ingredientes da for¢a da violéncia que, evidentemente, visa-
vam 2a dominac¢ao completa do vencide,

Napoleio incentivou o cntusiasmo do soldado. Sobre aquele general,
lembrou Rapoport:

Tendo por trds todos os recursos humanos e econbmicor da Franga,
nio s¢ preocupava com as despesas ou perdas humanas. Utilizava nm morti-
fere foge de artilbaria. O rseu propisite na batalha ndo eva apenas bater,
mas destrutr as forcas inimigas. Destruiu, sovretudo, a tradigdo do século

-

XVII, ao fager ruir as wvelhas estruturar politicas. [...] Napoledo transmitin

umia grande ligdo: a moeda politica é o poder, e este reside na babilidade em

conseguir a destruicdo fisica’

IFol a partir dessas constatacoes que Clausewitz elaborou sua filosotia
da guerra, com a idéia perfeitamente definida de que a guerra nio € um fim em
si mesma {a guerra pela guerra), mas é um instrumento de politica. Ela tem,
entio, dots componentes igualmente importantes: o militar e o polinco. Mais
explicitamente, para Clausewitz a guerra € um instrumento racional de politi-
ca nacional. Ser instrumental, ja se viu; ser racional significa que ela requer
uma ponderada avaliacio de perdas e de ganhos para ser empreendida; ser
nacional significa que seu proposito deve ser o da satisfagao dos interesses de
um Estado nacional, o que justifica o empenho sempre muito custoso de toda
uma nacio, posto a servico do objetivo militar. Isto nio quer dizer, como
obsetrvou Andreski, que todas as guerras sejam motivadas por interesses soli-
darios das nagdes. As guerras também podem ser provocadas por interesses
setorials (comerciantes querendo novos mercados, capltalistas querendo no-
VDS campos para investimentos, ctc...) Mas o gue, no entender desse estudio-
so, demanda explicagdo ¢ o fato de esses interesses setorials semprc encontra-
rem muitos homens dispostos a lutar por eles’ .
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Esses interesses, de alpuma maneira (pela propaganda, principalmen-
te), acabam se tornando “nacionais”, o que os faz serem contemplados 2 luz

&

da teoria de Clausewitz.

Decorre dai que os militares devem executar a vontade da Nagio, operada
pelo Hstado, priorizando-se a antoridade civil em relagido 4 autoridade mulitar.,

Com base nessas consideragdes, pode-se entender facilmente a defini-
cio fundamental de Clausewitz, que diz: Vemos, portants, que a guerra ndo
¢ apenas um ato politico, mas também um verdadeiro instrumento de politica,
a confinwacdo das relacoes politicas, levadas a efeito por ontres meios™ .

Que meios? O mesmo filésofo responde quando diz: A woelénda, 1sts
é, @ forca fitica [...], é o meio” ; o submissdo compulséria do inimigo a
nossa ventade € o fim Altime’ . Dai decorre outra definigdo clausewitziana: A
guerra € um ato de violéncia destinado a forcar nosse oponente a jager nossa

vontade”

Caracteriza-se claramente a natureza violenta da guerra, nio sendo
aceitivel nenhum limite para o exercicio da violéncia, segundo aquele filoso-
fo. A efusio de sangue é considerada necessatia, como consequéncia da in-
tencio hosti! imprescindivel. Num assunte tao perigoso como ¢ a guerra, oJ
erros orinndos de um espirito de  benevoléncia rdo a pior ceisa’, diz
Clausewitz. Essa posi¢do seria, mais tarde, formalmente condenada pela Igreja
Catdlica, uma vez que nem tudo se torna licito entre as partes beligerantes, ja
comecada a guerra, assitm como ¢ considerado um crime conira Dens ¢ 0
proprio bomem, que se deve condenar com firmeza e sem besitagdo toda agido
de guerra que visa a destruicio de cidades inteiras ou vastas regioes e seus

habitantes " .

O Concilio referiu-se s condenacdes da guerra total pelos nltimos so-
beranos pontifices, ¢ formulou sua propria condenagao solene, enquanto os
bispos do mundo inteiro pediam a todos os homens, particularmente aos che-
fes de Estado e chefes militares que pesassem sempre suas responsabilidades
perante Deus e a propria Humanidade ™' .

I:m seqiiéncia a suas idéias fundamentais, verdadeiramente definidoras
dc uma nova filosofia da guerra, Clausewitz estabeleceu as condigGes de vito-
tia, quc sdo trés, basicamente: destruir as forgas militares oponentes, conquis-
tar o territério (para que nele nio se constitua nova forga militar hosul) e
quebrar a vontade do inimigo'?. Cumpridas essas condi¢des, a vitdria final
pode ser proclamada,

Essa filosofia politica da guerra, tal como elaborada por Carl von
Clausewitz, haveria de ter grandes repercussdes no século X1X. Apesar de sua
obra ter surgido em edicdo inglesa apenas em 1873, ja aquele filésofo intluen-
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ciava o fendmeno da guerra a partir do aparecimento da edicido original alema
de 1832. A Pnissia viu nitidamente na guerra o caminho para a realizagdo de
sua politica curopéia, com que buscava consoldar sua hegemonia dentre os
Estados alemiaes. As guerras contra a Austria (1866) e contra a Franca (1870)
foram parte da grande estratégia concebida por Bismark naqucle senudo. O
conflito franco-prussiano, em patticular, hotrorizou a Europa pela violencia
cmpregada, especialmente quando do sitio de Paris pelos alemaes.

-,

E curioso notar que, 3 medida que crescia a violéncia na guerra, faci-
litada pclos resultados da Revolugao Industrial em andamenro, foram surgin-
do 0s mecanismos internacionals que tendiam a moderd-la. Alguns exemplos
sao a Convencio de Genebra, de 1864, a Conferéncia de Bruxelas, de 1574,
as de Haia, de 1899 e 1907, etc... Essa tendéncia aos mecanismos atenuadores
da violéncia nio reduziria, porém, o impeto destruidor da guerra na forma
preconizada por Clausewitz. A carnificina de 1914-1918 comprovana 1sso.

O pensamento Sobre a Guerra no Brasil no Século XIX: a questio
da influéncia cstrangeira

A Guerra de Independéncia do Brasil (1823-1825) se fez de uma forma
que parecc sofrer influéncia da Revolucao Francesa em alguns de seus aspec-
tos. A contribuicdo espontinea do povo para 0s recursos da guerra e a forma-
cio de tropas populares, sobretudo as organizadas no Notdeste para operagao
na Bahia (sob comando de oficial francés), lembram a idéia do povo em armas
(levée en masse) na defesa de interesses nacionais. Ndo se deve olvidar, po-
rém, que jA é antiga a tradi¢ao brasileira da participacdo popular na detfesa
territorial, como nos tempos coloniais. Tal conceito de pove em armas nao
dera resultados favoriaveis na marinha francesa, ao tempo da Revolugao, uma
vez que o entusiasmo e o devotamento 4 causa revolucionaria nao eram suce-
dincos adequados para a instrucio naval ¢ o treinamento" , condigGes a serem
preenchidas mais demoradamente do que na guerra terrestre, a epoca. No caso
brasileiro, 2 solucizo fol contratar marinheiros e oficlals estrangeiros,
notadamente britdnicos, para a operagido da Armada Impenal, considerando-
se a desconfianga nos elementos portugueses das guarnigoes navais,

Tal influéncia estrangeira no modo de fazer a guerra, e mais ainda, no
modo de pensar a guerra, parece muito forte no caso da Guerra do Paragua
(1864-1870). Esse conflito é considerado por alguns polemologistas de nosso
tempo como ‘o caso mais trigico” dentre as guerras cujos dados estio dispo-

niveis para andlise™ .

(O Brasil mobilizou-se em termos industriais, chegando, por exemplo,
a projctar e a construir navios dos tipos mais modernos do mundo aquela
época, semclhantes aos construidos nos Estados Unidos da América durante a
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Guerra de Secessio, que apenas acabou depois de a Guerra do Paraguai haver
comecado. Tal esforco bem sucedido de capacitacio para a guerra §6 pode
realizar-se porque aquele conflito fol verdadeirarfiente nacional, ou seja, pre-
tendia satisfazer interesses naclonats que justificavam os custos atentamente
considerados em funcio dos ganhos a serem obtidos (caracteristica racional).

A Guerra do Paraguai ocorreu num momento de apogeu da monarquia
civilista de . Pedro II, em que o Exército estava inteiramente submisso a
ordem civil, apesar de algumas inquietagoes ja havidas. A guerra foi, portan-
to, definida enquanto instrumento da politica nacional em relagio 2o Prata, e

executada por seu componentc militar, segundo a orientagio do governo civil.

[Feita a mobilizacdo e elaborado o planejamento estratégico, a guerra
teve segmento de modo a alcangar o grande objetivo de equilibrio plauno por
melo da destruicio da forca militar do inimige, a ocupagde de sen ferritdrio
(até 1876) ", inclusive com a defini¢ic de nova fronteira entre o Brasil € o
Paragual, e a gquebra da vontade de lutar. Tudo isso resultou na perda de 72%
da populacao do Paraguai'® . Ha, portanto, fortes semelhangas com a proposta
clausewitziana.

A Guerra do Paraguai, porém, nio pode ser considerada um conflito
completamente industrial, porque as relagdes de produgao 2 época de sua ocor-
réncia eram ainda majoritariamente escravistas no Brasil. Tanto que o esforgo
industrial referido foi episddico, e ndo encontrou respaldo na estrutura cconomi-
co/cultural do Pais para prossegulr sem grandes interrupgoes. Para a ¢poca, po-
rém, os meios de destruicio disponiveis, fabricados aqui ou 1importados, eram
suficientes para que se aplicasse vantajosamente a “resposta violenta” em relagao
a0 oponente, que iniciara as operagdes militares hosds. Enquanto perdurou o
esforco de guerra, teve sustentagio o suprimento dos melos indispensavers.

Todo esse quadro sugere que a Guerra do Paraguat se comportou se-
gundo a filosofia politica da guerra elaborada por Carl von Clausewitz. Os
governantes estavam perfeitamente conscientes das decisdes que tomavam em
relacio 2o conflito. Da mesma forma, os chefes militares, no que concerne as
instancias em que deviam atuar. Por 1sso, aquela guerra parcce ser um caso
para estudo mais detalhado, quanto a filosofia que a tera presidido.

LY

Mais especificamente, no que concerne 4 possivel influencia germanica
apontada, sabe-se que, apesar de a obra de Clausewitz ter aparecido em ingles
apenas em 1873, seus originais em alemio podem ter sido objeto de estudo
por elementos da elite dirigente do Brasil, em meados do século XIX, antes de
ocorrer a Guerra do Paragual. Nio se deve deixar de levar em conta a ascen-
déncia austriaca de D. Pedro I, e devem-se considerar as concxoes alemas
que resultaram na prescnga de oficiais prussianos no Exército brastleiro, nas
primeiras décadas daquele século. Também nio se deve esquecer a eventual
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presenca de tragcos germinicos na Marinha Imperial, como no caso de Antonio
Luis von Hoonholtz, Bardo de Tefé, que exerceu comando de navio durante a
(Guerra do Paraguai, vindo a ser, mais tarde, figurd de grande prestigio mulitar
e politico. Tais presencas na vida politica e militar do Império, provavelmente
2 par do pensamento alemio contemporaneo, podem ter contribuido para o
entendimento de uma filosofia da guerra que cale como uma luva no quadro
brasileiro-de meados dos oitocentos. Os diversos intelectuais alemaes que
trabalharam sobte o Brasil, inclusive redigindo nossa histdria (Handelmann),
20 tempo do reinado de D. Pedro 11, sio exemplos da concorrencia cultural
teuto-brasileira, e sua presenga aqui indica que a influéncia alema deve ter
tido razoavel forca em nossos meios intelectuals, militares e politicos.

Nesse contexto, nio se pode deixar de mencionar o que Carlos de Laet
chamou de Escola tento-serpipana, ao reterir-se 4 Iiscola do Rectfe, liderada
por Tobias Barreto. Este respeitavel pensador brasileiro fol o maior incentivador
do “alemanismo na literatura brasileira” | que com ele “nasceu e caminhou”,
como disse Silvio Romero.

Tratava-se de propagar “a nccessidade do abandono da intuigdo france-
sa e da passagem para a Intuigdo germanica, como um reforco para o pensa-

menta brasileiro™ ' .

Tobias, que era sergipano, iniciou a propaganda alema em 1870, no
Recife, chegando mesmo a editar ali um periddico em lingua alema, a partir
de 1875, o Dentscher Kéimpfer. Tobias Barreto fez isso apos escrever uma
famosa carta, em alemio, em 1874, a Richard Mathes, editor do .4/gemeine
Deuatsche Zeitung, jornal germanico do Rio de Janeiro, saudando a cultura
alemi. Mas no Rio Grande do Sul, por exemplo, Carl von Kaseritz |4 fazia
jornalismo politico entre 1852 e 1874, debatendo os mais diversas assuntos,
vindo a secundar Tobias, apds essa 1ltima data, na questao germanista. Alem
dele, outros intelectuais também propagavam a cultura germanica, em portu-
aguc¢s ¢ alemao.

Além dos sibios viajantes alemdes que andaram por aqui como clentis-
tas e pesquisadores, antes ¢ depois da Independéncia, houve professores bra-
sileitos que difundiram no meio académico, inclusive militar, o pensamento
alemdo. Silvio Romero contou que seu entusiasmo pela cultura alema se
deveu 20 estimulo que teve no Rio de Janeiro, antes mesmo de comegar a
Guerra do Paraguai, entre 1863 ¢ 1868, dado pelo Dr. Francisco Primo de
Souza Aguiar, professor da Escola Militar, que havia residido por longos
anos na Alemanha, conhecia muito bem 2z lingua alema, e cra um entusiasta
daquele pais e de seu povo. Além dele o mesmo Silvio Romero cita Emesto
Pereira Franga, professor da Faculdade de Sio Paulo, e Manuel Tomas Alves
Nogueira, professor do Colégio de Pedro II. Também menciona, no meio
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politico, o Senador Luis Antonio Vieira da Silva, como propagador e
incentivador da cultura alemi no Brasil. Todos estes divulgavam suas idéias
pré-germinicas em portugués € em alemio” . -

Nio se pode deixar de mencionar outros intelectuais alemies de fama,
dentre os quais o Bario de Tautphoeus, que exercen o magistério durante 48
anos no Brasil, tendo sido professor de Joaquim Nabuco, o qual dedicou-ihe
comovidas paginas no capitulo 25 de seu livro Minha formagao. Neste, Nabuco
sublinhou 2 universalidade da erudicio de seu antigo mestre ¢ lembrou seu

devoramento as coisas do Brasil®® .

Nio se exclui, porém, até pelo exemplo, a influéncia que pode ter
excrcido aquele insigne professor, favoravelmente 4 cultura alema, dentre
scus entusiamados discipulos.

Vé-se, pois, que é perfeitamente razodvel admitir-se o conhecimento
da filosofia politica de Clausewitz dentre as elites brasileiras, antes da Guerra
do Paraguai, e que tal filosofia pode ter influenciado a condugio daquele
grande conflito armado.

Tratando-se, porém, de questonar a influéncia estrangeira no pensa-
mento sobre a guerra no Brasil oitocentista, deve-se mencionar ainda Antoine
Henri Jomini, que publicou seu Précis de lart de la guerre em 1836. De
origem suico-francesa, Jomini também viveu a Guerra da Revolugio France-
sa, e serviu no exército francés e no exército russo. Como fildsofo da guerra,
Jomini fez comentirios sobre virios tipos de guerra, e descreveu diferentes
operacdes militares. Embora sua contrbuigio tenha sido notavel no ambito do
pensamento militar, faltou-lhe a percepgio de que a Revolugio e Napoledo
Bonaparte marcaram uma nova época para o fendmeno da guerra. O estudo
critico que ¢le fez teve influéncia na Buropa pOs-napolednica, cansada de
guerra, ¢ interessada em preservar-se de maiores desgastes. De certa forma,
ao interpretar de modo muito pessoal a guerra napolednica, Jomini remeten o
pensamento militar para o estigio em que se encontrava no século XVIL
Alpuns aspectos de scu pensamento, porém, merecem ser analisados face a
conjuntura militar brasilcira de meados de século XIX, muito embora se tenha
a impressio de ser muito reduzida sua influéncia. Diante do pensamento de

Clausewitz, ela parece quasc nao existr.

Conclusao

Muitos sio os trabalhos que abordam a descrigdo e 2 andlise das opera-
¢Oes militares nas guerras em que o Brasil se envelveu, no século X1X. Nao se
exclui, nesse caso, a guerra civil de 1893-1895. Também tém sido abordadas
as decisdes politicas referentes aqueles conflitos, muito especialmente a Guer-
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ra do Paraguai. Tema menos considerado, porém, é o da fiosefia que terd
presidido o movimento para a guerra e sua condugio, incluindo-se ai o pensa-

&

mento militar, no século XI1X.

Havia muito que se deixara a tormagio puramente pratica dos oficiais
militares. Tanto no mar como em terra, cuidava-se da formacio académica, pro-
vida, desde 1782, no caso da Marinha, e desde 1810, no caso do Exércio, por
organizagoes proprias especializadas (Academia Real dos Guardas-Marinha e
Acadermua Militar). Tal formagdo, se nao deu diretamente um enfoque filoséfico
sobre a guerra, propiclou condigoes para que ele fosse assimilado, ou mesmo
formulado. O interesse particular esta em descobrir-se a influéncia do pensamen-
to estrangelro sobre a oficiahdade, que longamente conviveu com clementos
exogenos. [ nao apenas os militares, executores diretos da guerra, mas sohre a
intelectualidade civil, especialmente os dirigentes politicos.

A influéncia francesa, mutto especialmente a positivista, é fartamente
estudada e conhecida. Esra, porém, atuava em sentido oposto, considerando 2
guerta € a existéncia das Forcas Armadas como ultrapassadas. Em 1890, ao
deixar o cargo de Ministro da Guerra, o General Benjamim Constant Botelho
de Magalhies (aclamado como Fundador da Repiblicay explicitou csse pensa-
mento, ac apontar para ¢ Exército uma “missdo social e politica”, de conduta
“mais pacifica do que guerreira, mais humanitiria do que nacional™? .

E nio se deve esquecer que Benjamim Constant foi professor da Escola
Militar, onde fez vigoroso proselitismo politico. Também Teixeira Mendes,
outro expoente do pensamento positivista no Brasil, tinha um pensamento
particular sobre o emprego do Exército, que devia exercer fungio de policia,
como milicia civica, em favor da tranquilidade publica. #

[

Essa influéncia francesa, positvista, de sinal contririo 4 guerra e is
instituigocs militares, teve seu papel principal desenvolvido apds a Guerra do
Paragual. Ao mesmo tempo em que se dava essa influéncia, de certa forma
bem sucedida ¢ longamente duradoura, através de sucessivas geracdes de po-
lincos e militares {(especialmente voltada para a idéia da ditadura republica-

na), cresceu a Influéncia alema, como mostrado acima. Esta parece ter sido 2
influéncia predominante sob a forma da filosofia politica da guerra, comecada
antes da Guerra do Paragual, alcancando a Revolucio Federalista e a Revolta
da Armada (1893-1895). Nesse ultimo caso, embora se trate de guerra civil,
nio realizada entre Estados soberanos, ela pode ser considerada na filosofia de
Clausewitz, se for levado em conta o esfor¢o pata o reconhecimento do estado
de beligerincia pelas poténcias estrangeiras ™, o que se fez por parte dos
revoltosos com o estabelecimento do Governo Provisorio Revolucionario, em
Santa (atarina.
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Enfim, se considerarmos a inspiragio e a conducio desses conflitos e,

sobtetudo, seus resultados, ha, em relagao a eles, pelo menos, uma grande
coincidéncia com o pensamento germanico, clavfewitziano. Conhece-se a acao.
Nada mais razoavel do que admitir-se que ela tenha resultado de um pensa-
mento que lhe seja coerente. E um tema instigante, ainda por ser tratado

convenlentemente, que eu satba.
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Nacional, abrigou, no passado, uma instalagio manufaturaria — o Ar-
senal de Guerra do Rio de Janeiro (de agora em diante chamado de AG, de

Arsenal de Guerra). ’

Este fato, sempre mencionado na literarura que trata do historico do
museu', nio recebeu, contudo, uma atencic maior por parte dos historiado-
res, 2 nao ser por alguns estudos dispersos®, que tratam mais da histdria admi-
nistrativa do AG do que suas atividades ao longo de sua historia, ignorando
quase compleramente 2 inser¢do desta unidade manufatureira ne csquema do
funcionamento do aparato burocritico/militar da colénia ¢ do Império. Con-
sideramos isto notavel, devido a importancia obvia dos arsenais (de marinha ¢
de guerra) nos periodos em questio, quando exerciam um papel pioneiro ou
de lideranca, sd superado por algumas unidades fabris de malor porte, como o
caso da fundicio da Ponta d’Areia, de Maua.

O presente estudo, bascado num trabalho desenvolvido para a obtencao
dos créditos do curso de histdria na Universidade Federal Fluminense® bem
como em uma pesquisa subsidiada pelo CNPq e coordenada pelo historiador
José Neves Bittencourt®, ¢ acrescido da documentagio pesquisada desde ¢n-
tdo, procura delinear rapidamente o funcionamento do AG como uma instala-
cio fabril. Nio se cspera que este trabalho lance novas perspectivas sobre as
questoes de histdria econdmica, mas o estudo desta manufatura militar servi-
rd, acreditamos, para divulgar novos dados sobre os topicos ja estudados por
autores de porte, 20 mesmo tempo que aborda pontos dnicos na histora eco-
némica brasileira, como o uso de militares-operarios (ou operarios-milita-
res?) e a questio do ensino técnico-profissional no pais.

Introducgiao

Qual é a fungio de um Arsenal? Esta questio, nunca colocada clara-
mente no século passado, era um problema permanente na mente dos minis-
tros militares. A intendéncia militar — “corpo a que concerne rudo que respel-
ta 4 administracio e contabilidade da Guerra™ nido era complexa no século
passado, na medida que um exército tinha poucas necessidades, que podiam
muitas vezes ser satisfeitas a4 nivel das diferentes unidades militares, situagao
bem diferenciada dos dias de hoje. No entanto alguns itens dnham quc ser
fornecidos por um depédsito central, o gue levou a criagio de diversos orgaos
na colénia, apds 1808, buscando resolver esta situagdo de suprimentos, entre
outras. A fibrica de pdlvora, a de Ferro de Ipanema, os Arsenais de Marinha
e de Guerra foram instituicGes encarregadas de suprir o exército e a4 marinha.
Porém cabia a0 AG a maior responsahilidade de uma intendéncia mulitar a de
“assegurar € manter as necessidades de um cxéreite™.
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A analise do AG, a que se propde este trabalho, fo dividida da scguin-
te forma: a primeira parte do trabalho aborda o historico do Arsenal, 1m-
portante para a compreensao da evolucdo do conjunto manufaturelro, enquan-
to inserido numa conjuntura nacional. A segunda parte, dividida em duas,
‘horda o funcionamento da instalagio, em termos fisicos e de pessoal.

Assim, a proposta do presente texto ¢ fazer um estudo do AG como
uma unidade manufatureira inserida em uma economia pré-industrial’, apro-
veitando-se para isto a rica série documental que se enconira nos relatérios
dos Ministros da Guerra de 1826 a 1864 (apresentados aqui como RMG,
seguido do ano de sua publicagio). Porém se a existéncia desta documentagao
permitiu a realizagio do trabalho, ela por outro lado fol um fator limitante, na
medida que 2 consulta de outras fontes que servissern de complementagac a0s
relatorios $6 foi possivel de forma suplementar, nao havendo ainda um estudo
sobre a volumosa documentagio relativa ao Arsenal existente no Arquivo

Nacional.

O periodo estudado comega no ano que tradicionalmente se associa
com a criacio do AG (1764), porém as fontes obrigaram que © petiodo apos
1830 fosse privilegiado. A documentagao, por outro lado, era tal que esumu-
lou 2 pesquisa até 1864, como uma forma de se analisar os efeitos da conjun-
tura politico econdémica no desenvolvimento da capacidade logistica do cxer-

cito.

A data limite para o estudo do assunto abordado foi a questao Christe,
que obtrigou o inicio de um processo de revisio da intendéncia do exército,
processo que continua durante 2 Guerra do Paragual, no entanto uma guerra
externa caracteriza uma situagio atipica, o gue, junto com o grande trabalho
de investigacio que seria necessirio para prolongar-se a pesquisa, levaram 2
escolha do recorte estudado.

Historia do Arsenal

As gucrras contra os espanhdis no Sul do Pais e a necessidade de se
sumentar o controle militar sobre as regides Sul-Sudeste do Brasil acarretaram
uma mudanca da Capital do Vice-Reinado para o Rio de Janeiro, assim como
a transferéncia de tropas € a criagdo de diversas unidades militares na cidade.
No entanto, segundo a tradigdo, ndo havia na cidade uma organiza¢ao que
permitisse a manutengao das tropas da capitania e do Sul, conforme era a
obrigacio do Vice-Reinado. A “Casa do Trem”, (re)construida® por Gomes
Freire de Andrade, nio passava de um pequeno deposito onde deveriam ser
armazenadas as pecas de artilharia que ndo estivessem €m usO Nnas fortalezas’.
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Logo apos a transferéncia da capital procurou-se sanat os problemas
imediatos do suprimento do exército colonial com 2 (rejconstrucao do AG
(1764)"" e com a criacio de um regimento de artilharia na cidade, tropa que
teria uma companhia de artifices cm suas fileiras, com 24 artesios cobrindo as
mais diversas ireas da produgio militar’’. Junto com o Arsenal foi criada a
“Casa das Armas™ da Conceicin, onde havia uma instalagio para o reparo das
armas existentes na Capitania. Esta oficina foi erigida ao nivel de “fabrica”
em 1811", porém nio podemos levar em consideragae csta denominagao, pois
as indicacdes sio que a instalagdo continuou a servir mals como oficina de
reparos do que como manufatura®, apesar da afirmagio de um ministro da
Guerra que 12 j4 tinha sido “construido grande porgio de armamento tio bom
como o Inglés, por sua perfeigio e resisténcia™”,

Nio hia muitas informacdes quanto ao AG ¢ a Fibrica de Armas da
Concei¢ao no século XVIII, porém a documentacido existente permite crer que
0 projeto governamental para estes Orgdos era ambicioso, com propostas de
ampliacio das instalacdes e construcio de novas oficinas™, com requisigdes
de matérias primas em quantidades avultadas'®. No tocante a produgio efetiva
dos artigos até bem pouco tempo ndo havia dados. Sabe-se que o AG tinha
uma certa capacidade manufatureira instalada, devido a plantas que mostra-
vam fotjas’’, e pelo fato de ter havido uma produgao de artigos nio ligados ao
cxéreito, como carros alegdricos’® e estatuas de bronze fundidas, segundo
consta, por mestre Valentim, e que viriam a decorar o passeio publico e o

chafariz das Marrecas®’,

Recentemente um manuscrito de 1776 velo a mostrar que o Arsenal
tinha uma capacidade produtiva até entao insuspeita, sendo parcialmente res-
ponsivel pelo suprimento de virias capitanias, além da do Rio de Janeiro, 2
ponto de enviar um pequeno “arsenal movel” para as guerras do sul, com uma
estrutura semelhante ao do proprio AG, além de fornecer equipamentos para
diversos navios, indicativo que o Arsenal de Marinha, por si, era incapaz de
atender as suas funcdes, tendo que recorrer a instalagio maior do AG. O
documento, com 97 paginas, continua dando indicagio das oficinas do Trem:
de ferreiros, funileiros, serratheiros, tanociros, carpinteiros de machado e
obra-branca, torneiros, Funileiros, Cordeiros. Além de indicar a existéncia de
uma fundicdo, com equipamentos para tornear artilharia, o que significa que o
AG foi projetado para fundir canhdes, no que cra considerado como a mais

dificil tarefa de uma fabrica militar do periﬂdﬂm.

Apesar de toda esta infra-estrutura os vice-reis continuam a depender
de importagdes de armamentos e outros artigos, fabricados em Portugal ou em
outros paises, na medida que diversos itens nio eram produzidos sequer na
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metrdpole, quanto mais nas colonias®’. Esta dependencia nao podia conunuar
por muito tempo apés a vinda da Familia Real para o Brasil, pois se a Europa
fornecia muitos dos itens militares consumidos pelas tropas portuguesas cla
nao podia fornecer todos, gerando 2 necessidade de expansdo das atividades
do Arsenal do Rio de Janeiro.

A historia do AG, 2 pattir deste momento, ¢ ligada diretamente a his-
thria do exército no Brasil. As instalagdes foram sendo lentamente ampliadas,
com construcdes até 1822% e, |4 apds a independéncia, praticamente todo o
ano o Arsenal passava por uma pequena ampliagio ou reforma. Isto pode ser
visto pela prépria organizagio das oficinas da instituigdo, onde uma delas cra
denominada de “pedreiros™ — atividade que ndo cra ligada a nenhum ramo da
intendéncia militar, s servindo para as ohras da instalagao.

A unidade manufatureira, além de sc ampliar fisicamente, também toi
sendo melhorada no aspecto técnico, com a fabricacio de elementos cada vez
mais complexos — como canhdes, feitos a partir de 1820* ou da instalagao de
mdquinas motrizes a vapor, a partir de 1847%. No entanto e apesar dos minis-
tros militares consideraremn que “fora muito para desejar, atender a utilidade
de possnirmos uma fibrica desta natureza regularmente montada, tanto para
nio ficarmos na inteira dependéncia do Estrangeiro, como para o desenvol-
vimento deste ramo industrial fabril entre nds[..]7*, o AG ficava dependente
da conjuntura nacional. Em 1831, com a redugio drastica dos efectivos do
exército, dentro da politica da regéncia, o drgio é muito reduzido ¢ a fibnca
de armas da Conceicio extintz, ¢ sendo seus operdrios incorporados ao Arse-
nal®’’ chegou-se mesmo a ordenar que maquinas da instalagdo fossem desmon-

tadas e enviadas para a fibrica de ferro de Ipanema®.

Devido a sua natureza cspecifica 0 AG volta 2 crescer ainda durante 2
Regéncia, pois ele era a instalagio “que fornece a grande quantidade de arti-
gos e petrechos bélicos para todas as Provinecias, mesmo para aquelas onde
também existem arsenais”?, e devido a necessidade de se armarem as diversas
provincias tumultuadas pelas sublevagoes. A outra razdo do desenvolvimento
da manufatura militar foi a tarifa Alves Branco de 1844, que beneficiou indi-
retamente a instalacio, ao conceder isengdes de tarifas para importagio de
matérias primas, 40 mesmo tempo que diminuia 2 vantagem de se comprar no
mercado interno produtos importados, majorados pela politica fiscal™. Este
beneficio pode parecer estranho a uma pessoa da arualidade, onde normalmen-
te se encara as importacdes da administracio direta do governo como sendo
isentas de impostos, porém na época o costume do AG cra comprar os produ-
tos que necessitava, mesmo os de grande valor € quantidade, no mercado
interno™, ou seja, pagando todos os custos de intermediacdo que csta pratica

gera.
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Se por um lado o AG foi beneficiado pela conjuntura politica e pela
pratica tarifaria ele ndo escapa ileso a0 fim do periodo de consolidacao do
Império — com a consequente reducao das atividades militares — ¢ nem ao fim
das tarifas “ptotecionistas” com a reforma Silva Ferraz de 1860*,

Neste momento a instalacio comeca novamente a perdet sua importan-
cia, havendo propostas de compra na Furopa de itens que eram tradicional-
mente ﬁdquiridns no mercado interno, como fardamentos completos™, da mesma
maneira que s¢ reduzia o namero de operanos — por exemplo havia no Arsenal
no final da Guerra dos Farrapos 1058 operarios™ e em 1861 havia apenas 505
operarios®. De forma conjunta a estas agoes, em 1855, algumas oficinas fo-
ram incorporadas a outras®, diminuindo-se a divisao de trabalho dentro do
AG. A questido Christie ¢, logo apés, a2 campanha contra Agoire € a Guerra do
Paraguai dio novo alento ao Arsenal, porém 1sto ja escapa da proposta deste
trabalho.

As Atividades do Arsenal do Rio de Janeiro

Como as fontes consultadas nio sio muito claras sobre o conjunto de
stividades manufatureiras do AG abordaremos nesta parte do trabatho somen-
te alguns aspectos que julgamos tipicos, no sentido de caraterizar o Arsenal
deatro de uma visio de unidade manufatureira inserida numa situagdo pre-

industrial.

O primeiro topico a ser abordado é relauvo ao proprio nome que frece-
beu o primeiro prédio do conjunto arquitetonico - a “Casa do Trem”. degun-
do vimos “Trem” é um nome genérico que se dava avs petrechos de um
exército. Porém no século XVIUI e ainda no século XIX este termo era usado
com uma visio mais restrita, como se fora “trem de artilhania”, ou seja, o
conjunto dos canhdes ¢ materials NECessarios a seu funcionamento’ . A casa
do trem. neste sentido, seria um depésito onde poderiam ser feitos reparos de
artilharia®.

F neste servico, de fabricar reparos de artlharia, a que se dedicava a
oficina de construcio, que o AG empregava os maiores esfor¢os durante todo
o periodo analisado. Esta oficina sempre contou com O maior nimero de
operirios do estabelecimento, pelo menos nos relatorios que constam listagens
de operarios. E também !4 que se encontrava o \inico ¢aso de um “operario”,
o mestre construtor, com a patente de oficial do exércitor Tenente GGraduado.
Este funcionario seria um “engenheiro construtor de Reparos ¢ Miquinas de
Guerra” e encarregado de dirigir “os trabalhos relativos ao Trem de Guer-
ra”?. Considero que o fato deste mestre de oficinz ter uma patente militar
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relevante, pois isto ¢ uma mostra da importincia que esta unidade da manufa-
tura tinha para o exército, a ponto de darem as prerrogativas de “oficaal e
cavaleiro” a um operarlo. .

O vroduto final, em questio, o reparo de artilharia, era feito de madei-
» 1 b

ra e pecas de ferro, resultando de uma atividade coordenada entre as oficinas,

sendo que as vezes parte do servigo era subcontratado a civis fora do AG™.

QOutra oficina importante dentro do Arsenal era a de Alfaiates,
bandeireros [alfaiates de bandeiras] ¢ barraqueiros [artesdos que faziam ten-
das]. Suas principais atividades eram a fabricagao de cartuchos de pano (para
colocacio de polvora) e uniformes. Lste dltimo um item que dificilmenre
poderia ser comprado diretamente no exterlor, devido aos regulamentos de
uniformes do Brasil serem diferentes dos adotados pclos diversos paises euro-

peus.

A fabricacio desses uniformes era uma das grandes produ¢des numeéri-
cas do AG, resultando as vezes na fabricagio de uniformes suficientes para
fardar, com sobras, todo um exército em campanha, COMO na guerra contra
Oribe e Rosas. Para uniformizar o exéreito neste periodo gastou-se, por cxem-
plo, 292.000 cévados (193.000 merros) de La". E mesmo em um periodo
onde nio houve muita atividade militar, como o execreicio de 1841 a 1842,
foram fabricados 119.376 pecas de uniformes entre fardetas, calcas, camisas,
ponchos, polainas, capotes erc.™

No entanto nio se sabe qual era a participagio efedva do AG na feitura
destes uniformes, pois era costume enviar pano para as familias pobres da
capital, que entio realizavam a cosmra do panc previamente cortado no Arse-
nal. Neste sentido deve-sc notar que o unico “mapa” encontrado que discri-
mina, na oficina de alfaiates, os empregados do AG dos empreiteiros, estes
sio em nimero de 96, enquanto aqueles sio apenas em numero de 15, indican-
do que 2 maior parte de produgio devia ser feita por pessoas fora do Orgao®,

Trés outras oficinas, em minha opinido, ainda merecem destagque — as
de coronheiros, espingardeiros e Abridores ou gravadores™. que compunham
a “Fabrica de Armas da Conccicio” na maior parte do periodo estudado — a
excecio dos anos de 1831 a 1844 quando esta “Fabrica™ esteve funcionando
diretamente ligada ao Arsenal®.

A Canceiciio tinha sido fundada com o objetivo de concertar ¢ manter
em depdsito os armamentos das tropas do Rio de Janeiro, objetivo que aparen-
temente cumpriu 2o longo do século XVIIT e inicio do século XIX, pols Nao
havia uma outra estrutura que realizasse as mesmas fungdes ¢ mesmo a of-
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ganizacio prevista do exército, que colocava adidas s unidades de infantaria
um artifice de espingardeiros e outro de coronheiros®, nio estava implantada
no Rio de Janciro®. .

A criagdo (ou recriacio) da “fibrica de armas™ da Conceigao, em 1811,
nio alterou em muito esta situagio, pois o pais continuou a comprar de impor-
tadores o armamento usado pelas tropas, sendo que as vezes se considerava
prioritifio o envio de artersdos para as tropas em campanba em detrimento do
funcionamento regular daquela oficina. Em 1816 o Ministro dos negocios
Estrangeiros ¢ da Guerra, Marqués de Aguiar, ordenava que dois “oficiais de
espingardeiros que se acham atualmente empregados na Real Casa das Armas

-

[...] sejam admitidos 4 mesma Divisio [de Voluntarios do Rei] 4 ordem do

Tenente General Comandante Carlos Frederico Lecor™,

O problema principal da fabricagdo de armamentos nao era 2 1ncapaci-
dade técnica — pois a tecnologia de fabricagdo de armas cra bem simples no
periodo®, nem a de matétias primas, que podiam ser importadas sem maiores
dificuldades. O problema principal, parece-me, era o da falra de mdo-de-obra
especializada nos oficios especificos da fabricagao de armamentos, conforme
os ministros da gucrra reclamavam em zalguns de seus relatérios — “a falta de
trabalhadores priva que ndo se possa contar com 16:000 armas que se acham
em depdsito para concertar nesta corte’™ ou “reiterando-se as ordens ja
expedidas em 1836, mandando contratar Espingardeiros, Coronheiros &c,
afim de evitar a total mutilacdo do armamento existente”™' — e isto num mo-
mento em que jd havia 41 espingatdeiros ¢ 8 coronheiros entre os 598 funci-
onarios do AG. A falta de pessoal habilitado nas quantidades necessarias ex-
plicaria o porque das dificuldades da montagem de uma manufatura de armas
c esta escassez fica bem clara quando o governo € obrigado a trazer de Portu-
gal artifices “para o fornecimento dos Atsenais[...]".

Outro dado importante, ji abordado, é o fato da unidade nio se dedicar
a manufatura, pois as pegas que sio dadas como “feiras”™ na Conceicdo nada
mais sio do que armas antigas modernizadas com a substituicio de algumas
pecas, conforme pode ser observado em uma destas pegas existentes no Jcer-

vo do Museu Historico Nacional.

Com certeza estas oficinas operaram sempre em prejuizo, pols os cus-
tos de concertos das armas se aproximavam muito do prego das mesmas armas

compradas novas no Rio de ]ﬂn&imE"".

Dentre as outras oficinas do Arsenal, carpintaria de obra branca; fer-
reiros; correeiros, selelros e sapateiros; maquinistas; serralheiros; latoelros;
funileiros; pedreiros; pintores; instrumentos matematicos; torneiros;
insttumentistas™. Farel apenas alguns comentirios que reforcario os aspectos
14 abordados das atividades do odrgio:
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A oficina dos correeiros, seleiros e sapateiros, era encarrcgada dos traba-
lhos em couro na fabricacio de correias dos equipamentos {mochilas etc.), selas
e arreios da cavalaria ¢ ardlharia e, mais importante, dos sapatos para a tropa.
Mas, apesar de contar, as vezes, com o segundo guadro numérico, em termos de
operirios da manufatura, sé sendo superada pela oficina de construcio, cla, em
1851-52, nio foi capaz de fornecer os 50.000 pares de calcados que o exercito
precisava, tendo sido necessdria a contratagao dc um fabricante externo, com
produtos mais caros que os fabricados pelo governo. A oficina “se achava entdo
ocupada com os arreios de artilharia [..]7%, dpo de pega de uso exclusivo das
forcas armadas ¢ que dificilmente poderia ser encontrada no mercado civil.

A oficina de carpintaria de obra branca tnha a fungdo de fornecer todos
os itens de madeira, que nao reparos de artilhana. Junto com a oficinz de cons-
trugiio, foi a primeira a ser mecanizada, com a instalagzo de serras a vapor™’. Nio
se conseguiu definir com precisio quais eram os itens fabricados nesta oficina, a
nao ser veiculos militares como carros manchegos e armoes™. Parece-nos que ela
atuava dentro do conjunto como uma complementagido de outras atividades
manufatureiras, como ¢ fornecimento de hastes para lancas ali fabticadas.™

A oficina de maquinistas, implantada por um engenheiro aparentemente
estrangeiro, Merlet, servia para fabricar miquinas, como tornos, bombas e ven-
tladores®. Wio se sabe se cla contnuou a operar com este tipo de construgao
apés sua fundacio e da partida de Merler, mas sabe-se quc seu mestre, em 1363,
era um “engenheiro maquinista”, com formagio no Arsenal de Mannha ¢ 15
anos de carreira no dc Guerra®.

A uldma oficina que gostana de comentar era a de “instrumentos mate-
maticos”, fundada em 1847, ¢ destinada & fabricagio ¢ reparo de instrumentos de
precisio. Talvez ela fosse a mais especializada do AG, mas nunca teve um grande
desenvolvimento, contanto no miximo com 11 operirios, inclusive com os da
antiga oficina de gravadores™ A existéncia de um mestre - 0 unico classificado
como “mestre construtor’” — ¢ de um ajudante de mestre construtor, 45simM COMO
as reclamagoes que ela produzia muito pouco® e a singularidade da producio de
pecas Gnicas e de uso especial, fazem crer que ela estivesse organizada inteira-
mente em bases artesanais, com os trabalhadores encarregados da produgio da
peca completa, auxiliados pelos operarios sob suas ordens.

As outras oficinas reproduzem as situagOes acima descritas, vari-
ando ¢m grau, de forma acreditamos estar tipificada e o tipo de atividade
exercida nas manufaturas do exército, dando entdo por encerrada esta
parte do trabalho, que se propunha apenas a exemplificar as atividades da
manufatura militar ¢ ndo esgota-las. |
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Mao-dc-obra

O estudo da mao-de-obra em um caso isglado de manufamira ndo per-
mite a realizacio de maiores gencralizacoes, de forma quc os tdpicos aqui
abordados serio bem breves. O AG sc insere dentro da pré-industria em um
pafs escravista ¢ isto nio poderia deixar de cstar refletido na composigio da
mao-de-obra da unidade manufatureira.

O primeiro ponto a ser abordado ¢ a questio do mercado de trabalbo.
Na medida que os trabalhos do AG, especialmente aqucles que sao merentes 2
uma atividade militar, dependem de trabalbadores que normalmente nao esta-
vam disponiveis no Brasil Império, o governo se ve obrigado a contratar,
como ji vimos, especialistas estrangelros para o conscrto das armas
(espingardeiros ¢ coronheiros) ou maquinistas. Esta solugdo era bem comum
no pafs naquele momento, assim como a ampla integragao do frabalho servil
nas oficinas, fossem estes escravos da nacio, africanos livres™ ou escravos ao
ganho — sendo que dentro dos operarios (excluindo-se a mestranga - mestres,
contramestres ¢ aparclhadores) os cativos exerciam as mesmas fungoes dos
livres, recebendo, as vezes, didrias maiores do que estes, devido a suas habi-
lidades individuzis®. Somente em 1849, dentro de uma reforma administrau-
va do Arsenal, e “para facilitar o trabalho a bragos livres, principalmente aos
que tem sido ocupados no servigo das armas [0 ministro] ordenou que fossem
despedidos os operirios escravos que ai avultavam em nimero”™. Apesar
disto foram mantidos dentro do quadro de operirios os escravos da nagio ¢ os

Africanos Libertos®.

Qurrz solucio para o problema da falta de mao-de-obra que crefo estar
sempre presentc no Orgio governamental, foi a criagio da companhia de arti-
fices diretamente ligada a0 AG, em 1810. Esta unidade militar deveria servir
para fornecer operirios, contudo, esta iniciativa ndo deu muito certo, talvez
devido ao pequeno nimero de artifices inicialmente previstos — apenas 37
carpinteiros dc obra branca, 20 ferreiros, um serralheiro, um ferreiro, um
torneiro de madecira, um funileirto e um tanoeiro — ou talvez devido a
incompreensio do governo quanto a real fun¢io desta unidade. Sabe-se que a
proposta inicial era de uma tropa especializada, s6 composta de artesaos, com
um soldo bem reduzido (um tostazo por dia), dependendo o resto de seu salario
da producio que tivessem® No entanto o uso a que foi dado a essa unidade
militar n3o se encaixa bem nesta proposta. Ji em 1839, com a ampliagio da
tropa para duas companhias, scu uso era duplo, de artifices e de soldados de
artilharia e infantaria®. Isto levou a deturpa¢des, como o fato de em 1841 s06
existirem 24 oficiais artifices (operarios qualificados) e 28 mancebos (traba-
lhadores menos qualificados) entre os 165 soldados das duas companhias™.
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Estes fatos levaram 2 reorganizacio da unidade, com a remessa de
alguns soldados para as tropas de combate e 0 engajamento de outros, dentro
da visio que a funcio das companhias de artitices cra “formar um corpo de
operirios alistados, e nio de guerreiros™
nunca foram uma forca decisiva na composigic do pessoal do orgao, dissemi-

nando-se entre as diversas oficinas em pequenos numeros 2 e trabalhando em
q

' De qualquer maneira os artitices

CONJUNO Com OS OULrOS OPErarios, SEmpre SUPErores numericamernte,

Olutro item unico na formacio do pessoal eram os aprendizes menores.
Este tipo de insttui¢io cra muito utilizada na Buropa, onde o Estado assumia
0 ensino técnico™, No caso do Brasil ela surge como uma instituigdo assisten-
cial informal. com “o ensino de primeiras letras” para menores, filhos de
nacionais e estrangeiros, “recebendo [cstes] meio soldo didrio, etapa |ragao
alimentar] e 50 reis de jornal, pagos pelas férias das oficinas, ondc [eles] se
aplicavam 2 oficios fabris”™. Em 1832 esta instituicdo € formalizada, dando
ensino téenico a meninos 6rfios “expostos da Santa Casa™” assim como 2

T

instrucdo em primeiras letras, desenho e escultura™.

Deve-se notar, contudo, que esta instituicao realmente tinha um aspec-
to filantrépico por parte do exército, pois os custos de manutencao dos meno-
res eram elevados, chegando a equivaler a 25,5 % de todos os gastos de
salitios do 6rgio com mestres, OpPErarios, Serventcs e aprendizes ndo MCOTPO-
rados aos aprendizes menores”. Somente em 1842 ¢ que 0 governo passa a ter
um tetorno mais garantido com ©0s gastos com Os Menotes, a0 5€ obrigar 08
menores, que terminassem o aprendizado, a passarem patra a companhia de
artifices como soldados™, porém isto nunca seria o suficiente para compensar
os clevados gastos com a instituigao.

Outro ponto que considero importante nesta parte de mio-de-obra ¢ o
tocante 3 mobilidade do pessoal. Os mapas coletados mostram que, 2 €XCEGa0
da mestranca, havia uma permanente mudanga no quadro de operarios, mes-
mo quando o nimero total de empregados nao vara muito em um dado peti-
odo. Em todos os registros que se encontraram nota-se um consideravel nu-
mero de demissdes e admissdes no 6rgio. Por exemplo, em 1 de junho de
1859 havia 745 operirios no AG ¢ em 31 de dezembro deste mesmo ano o
namero achava-se reduzido a 687 operdrios, no enmanto tinha havido 253 ad-
missoes e 311 demissdes neste mesmo espago de tempo”. A isto deve-se jun-
tar com o elevado prau de absenteismo entre o corpo fabril. Em 1846, por
exemplo, o diretor da unidade manufatuteira afirmava “que 0 numero de ope-
ririos existentes, no ponto geral, nio contando com Africanos livres, monta a
588: cumpre notar que muitos faltam ao trabalho, e que a forca dos operarios
que se apresenta diariamente ndo excede de 500 ou que o numero de opera-
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rios, em 1848, “achou-se elevado de 687 em 1° de Janeiro do corrente ano,
compreendidos 73 Africanos livies, cumprindo-se obsetvar que O termo dos
operirios que comparecem ao trabalho didrio & de 56074,

Istes dados sio um indicativo, nao conclusivo, que o trabaltho para o
governo era considerado por muitos operarios Como um emptego ocasional,
com eles buscando melhores posicées quando tivessem a oportunidade de ob-
ter melhor paga — o que era facilitado pelos baixos jornais pagos no AG,
conforme reconheciam os proprios dirigentes do érgdo, ao afirmar quec “os
valotes, pagos no Arsenal de Guerra aos seus trabalhadores, [sdo] muito tenu-

es cm relacio aos que vencem os operdrios da Oficinas particulares da mesma
espécie’®.

O ponto final desta partc sobre mio-de-obra ¢ relativo a mestranga.
Pela leitura dos relatorios dos ministros da Guerra infere-se que os mestres
eram uma forca i parte dentro da instituicio, com o poder de ordenar com-

* ou seja, eles pao eram

pras, abonar o ponto dos funcionarios, puni-los etc.®
bem operirios, mas mais administradores e talvez técnicos de um nivel mais
clevado. Levando-se em conta a definicio de Braudel para manufaturas disse-
minadas, e tendo em vista as diferencas entre um orgio piblico e uma organi-
zacido privada, parece-nos que a figura do mestre da manufatura primitiva
(aquele que coordenava o trabalho das unidades disseminadas ¢ recebia os
beneficios da producio) tinha sua contrapartida no Arsenal, na figura do mes-

tre.
Conclusao.

O estudo do Arsenal do Rio de Janciro, enquanto unidade manutatureira
nos permite chegar as seguintes (e rapidas) conclusoes:

Tendo em vista que nesta pesquisa ndo conseguimos encontrar dados
concretos sobre a divisio do trabalho dentro das diversas oficinas do AG, o
que redra um pouceo da certeza das conclusdes alcangadas, pode-se dizer que o
6rgdo, pelo tipo das suas divisdes funcionais ¢ suas produgdes ele podia ser
encarado como um manufatura serial, na perspectiva encontrada em Marx™,
Nesta organizacao cada oficina produzia parte do produto tinal, como no caso
dos reparos de artdlharia, Em outros aspectos ele podia ser considerado como
uma manufatura heterogénea, com os artifices dispersos por todo o Rio de
Janeiro, havendo pouca “cooperagio” entre eles — como foi o caso da fettuta
dos uniformes. Uma terceira visio da empresa governamental seria de algu-
mas oficinas como uma sobrevivéncia do artesanato. Esta situagido poderia ser
exemplificada pela oficina de instrumentos matemiticos, onde o produto final
ficava a cargo de um ou dois artesdos construtores. Acreditamos que de forma
alouma o AG possa ser visto dentro de uma visZo “marxista” de fabrica, pois,
apesar da utilizagio dc mdquinas motrizes e algumas poucas maquinas ferra-
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mentas® a divisio do trabalho dentro da instalagio manufatureira ainda era
muito primitiva — o que podc ser visto pela complexa hierarquizacio dos
operdrios — mestres, contramestres, aparelhadores, oficials, mancebos,

malhadores, serradores e surradores, aprendizes e serventes®’.

A questizo da insergio do Arsenal numa economia pré-industrial fica
clara no momento em que vemos esta grande instalagao, que CONsSuImia recur-
sos elevadissimos do tesouro”, ser incapaz de Jevar a geragao de outras indus-
trias que suprissem as neccssidades do exército. As tentativas de cooperagio
do érgio com outras manufaturas restringiam-se, em sua maiotia, s proprias
manufaturas do exército, como a fabrica de Ipanema, onde comprava projétels
de artilharia®®, ou das proprias instalagoes subordinadas ao Atrsenal — labo-
ratério de Campinho, o do forte do Castelo € a Fabrica de Armas da Concei-
cio®. Na década de 1850 foram feitas algumas encomendas ao estaleiro da
Ponta d’Areia, como seis canhdes” ou pegas de ferro fundido™, mas isto nao
serve como justificativa para se dizer que ele Incentivava o surgimento de
industrias, da mesma maneira que as pequenas oficinas domésticas que recebi-
am encomendas de uniformes do governo nio servem como justificativa para
sc afirmar que o exército estimulou o desenvolvimento de uma industria de
confecces, apesar do grande volume de suas compras no mercado interno.

A conclusio final a que se chega ¢ que o AG, na primeira metade do
século XIX, ndo tinha uma vocagio manufatureira clara e que sua atuagao
dependia de situagdes fora de seu controle. A politica fiscal, a demanda causa-
da pot guerras ¢ conflitos internos e externos, assim como a falta de mio-de-
obra especializada, sio os fatores condicionantes do tuncionamento desta uni-
dade manufatureira. Apesar destas condi¢cdes serem as controladores reais da
atuacio do Grgio € interessante notar que, loga apds as Guerras contra Oribe
e Rosas e na questdo Christie, 0 AG sofre acusagdes de irregularidades em seu
funcionamento®, dentincias que geram comissOes de Inquerito gue as compro-
vam. Este ultimo fato, que podetia ser considerado anedotico, mostra o desca-
so do governo em relagio 2o estabelecimento, pois se havia irregulandades
administrativas em tempo de guetra elas também haveriam de existir na paz -
o que nio era investigado. Por outro lado € um dado significativo, no sentido
que a maior instalacio manufatureira do Exército Imperial era incapaz de
atender as demandas de um exército em campanha — fungio primordial do
Orgdo em guestao.

Notas

1. Citamos, por exemplo, o livro de Pimentel Winz, Histéria da casa do Trem.
Rio de Janeiro, Musen Histérico Nacional, 1962.
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Além do supracitado ltvro de Winz, hi ainda um trabalho de Pondé sobre o
Arsenal, reunindo documentos sobre 0 mesmo: PONDLE, IFrancisco de Paula e
Azevedo, Manuscritos da Casa do Trem, [Rio de Janeiro, Xerox, 1972].

. CASTRO, Adler Homero Fonseca de. Manufaturas militares — estudo de am

caso : ¢ Arsenal de Guerra da Certe na primeira metade do Sécals XI1X. Niterdi,
1991 (mimea).

BITTENCOURT, José Neves {coord.). Tecnslagia de produraa de artigns militares
- 0 caro dos arsenais portugweses. Rio de Janeiro, Museu Histdrico Nacional,
1989 (mimeo),

ALBUQUERQUE, Caetano M. de F. e. Diciondrio Técnico Militar de terra.
Lisboa, Tipogratia do Anuario comercial, 1911, p. 222. |

c1d. p. 222.
. Utilizamos o conceito de pré-industria apresentado por Braudel. Neste autor as

manufaturas passariam por tases sucessivas, até atingir o estagio de industria
propriamente dita, com divisao do trabalho, usa intensivo de forga motriz mecanica
e miquinas. A pré-indistria se caracterizaria, assim, pelo convivio entre o
artesanato € o uso de técnicas mais modernas, como o uso de magquinas ¢/ou uma
certa divisao do trabalho., Ct. BRAUDLL, Fernand. Civifigacion material,
economia y capitalismo, siglos XV -XVII. Tomo Il.. 1os [uegos del intercambio,
Madrnd, Aliang¢a Editorial, 1984,

8. Acreditamos gue a maior parte dos historiadores laboram em erro ao afirmar que

9.

a Casa do Trem s6 teria sido criada em 1762, E praticamente impossivel que uma
capitania da importincia do Rio de Janeiro ndo tivesse um trem antes desta data,
mesmo ja havia este upo de estabelecimento em cidades como Santos, cujo Trem
foi fundado em 1734 (Cf. REIS TFilho, Nestor Goulart (Coord). Guta dos Bens
fombados : Sao Pawle. Rio de Janeiro, Expressao ¢ Cultura, 1982. p. 31),
Finalmente existe uma planta de 1730 (INNGUEIRA, André Vaz. Carta 1opogrifica
da Cidade de 5. Sebastido do Rie de Jancire {...) 1750.), na qual aparece, na
ponta do Calabougo, um edificio definido como sendo “Trem”. Este prédio teria
o formato aproximado do velho conjunto do AG, em torno do “Pétio de Minerva”,
ainda hoje existente, mas que tradicionalmente é datado de 1764.

Isto pode ser inferido pelo nome “casa do trem” — ou seja, casa onde ficariam *o
pessoal € o material rodante e animals gque servermnm a um exército”
ALBUQUERQUE, op. cit. p. 369. Além das préprias dimensdes reduzidas do
prédio, conforme pode ser visto em FUNCK, Jacques. Projeto para acresceniar
o Arsenal do Trem da Cidade do Rio de [Janeire feito em 71770. Rio de Janeiro,
1770. Mss. Biblioteca Nacional.

10. WINZ, op. cit. p. 98.
11. ARSENAL DE GUERRA DO RIO DE JANEIRQ. Coletinea ¢ ligeira Historico

do Arsenal de Guerra do Rio de Janeiro de 1733 a 1922, Museu do Arsenal de
Guerra. (Mimeo), Apud Alvara de 4 de junho de 1763. D. José .

12. RMG 1845, p. 13.

13. Nenhum dos “mapas de armamentos’ consultados nos varios relatdrios de

Ministros da Guerra (1826-1864), menciona armas de origem nacional, somente
adaptagGes de armamento importado,

14. RMG 1845, p. 13.
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15.
l10.

17.
18.

19,

20.

21.

22.
23,

24,

25.
26.
27.
28.

29.

31.

32,

FUNCK, op. ot.

Por exemplo o comandante do Arsenal, em 1798, pedia a importagio de cerca
de 76 toneladas de ferro em barra para as suas ofiginas, tonelagem, que se fosse
reaimente adquirida, equivaleria a ¢, 34,5 % de todas as importagdes de ferro
que efetivamente passaram pela Alfindega do Rio de Janeiro naquele ana. Sobre
requisicio de ferro ver SANTOS, Manoel Francisco dos. Relagdo do gue se
precisa para fornecimento do real trem do Rie de Janeire (... ). Rio de Janeiro,
26 de fevercito de 1798. Mss, Biblioteca Nacional, Para ver as importagdes de
ferro que passaram pela alfindega consultar ARRUDA, José Jobson de. O Bras/
no Coméreio Colonial. Sao Paulo, Atica, 1980. p. 562.

FUNCK, op. cit.

Relacio dos Magnificos carros (...). [Rio de Janeiro, 2 de feverciro de 1780].
Mss, Instituto Historico ¢ Geogritico Brasilerro.

WINZ, op. cit. pp. 182 e segs.

ALMEIDA, Crispim Teixeira de. Relagio das Qbras, Munigies ¢ mais Peirechos
gue se tem feito no Trem (..) de 31 de outubro de 1763, até 31 de agosto de
1776, Mss. Colecio particular.

Por exemplo SILVA, José Botelho Moniz. Cédpia do inventirio que se procedes
no Arsenal do Lxcércite, Fibricar e armagéns de pélvora, no ane de 1802 Lisboa,
8 de novembro de 1802. Mss, Biblioteca Nacional. Praticamente nao menciona
armas de fabricagio portuguesa em depésito, a maioria sendo de origem inglesa
¢ belga,

WINZ, op. at p. 251,

RMG 1846. apud. Mapa demonstrativo do numero de operanios das diferentes
oficinas do Arsenal de Guerra da Corte, existentes no 1" de dezembro de 1844,
¢ das alteracdes ocorridas daquela data até ¢ ulimo de dezembro do ano préximo
passado. Arsenal de Guerra da Corte, 31 de janeiro de 1846.

MUSEU HISTORICO NACIONAL. Trventdric da colegdo de numirmatica.
(mimeo). Medalha comemorativa da primeira fundigio de artilharia em 6 de
dezembro de 1820.

RMG 1847,

RMG 1848,

RMG 1845. op. ¢t p. 13.

PONDE, op. cit. p. 181. apud. Carta do Bario de Itapicurd Mirim, Secretdrio
de Estado ¢ dos negdcios da Guerra ao Diretor do Arsenal, 6 de abril de 1835,
RMG 1845, op. at. p. 13,

Para uma discussao da tarifa Alves Branco ver OLIVEIRA, Geraldo de Beauclair
Mendes de. A pré-indistria flaminense; 1808/ 1860, Sdo Paulo, 1987. (mimeo).pp.
100 e segs.

RMG 1838. apud. Mapa do Armamento comprado a diversos desde 2 de outubro de
1837 até 31 de janeiro de 1838, especificando as datas de compra, a quem, a qual-
dade do mesmo, quantidade, pregos ¢ sua importincia total.

Ver OLIVEIRA, op. cit. pig. 108, para uma discussio sobre o fim das tarifas
protecionistas.

. RMG 1860. p. 6
34.

RMG 1845. op. st p. 13.
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42.

43.

47.

48,

49,

50.
51,
52.
53.

54.

. RMG 1861. apud Mapa demonstrativo do numero dos opcrarios existentes nas

. . o a -
diversas oficinas deste Arsenal, em © 1 do corrente mes, com declaracio das classes

a que pertencem »

. RMG 1864. apud [Relatério da] Comissio de inguérito nomeada por aviso de 25 de

fevereiro de 1863 para examinar o Arscnal de Guerra da Corte. p. 23.

. Esta definicio pode ser inferida do documenta AMecanismo Lausitans de maedo de

trabalbar nos trens de artitharin. Mss, Biblioteca Nacional.

. Reparo era a “Defesa, resguardo; carreta, conjunto de pegas em que pousa o canhdo

ou que o transporta ao campo de batalha” ALBUQUERQUE, op. cat. p. 323
RMG 1836. apud Anexo A. Modificagdes julgadas necessirias ao regulamento de
21 de tevereiro de 1832, (Arsenal de Guerra). Artigo 37,

RMG 1864. op. cit.. p. 6{L.

. RMG 1853. apud Relatorio da comissio de exame do Arsenal de Guerra da Corte.

p. XVII.
RMG 1843, Apud Relagio dos artigos bélicos manufaturados para fornecimento do

Exércita, no Arsenal de Guerra da Corte, de 12 de abr] de 1841 até 31 de dezembro

de 1842.

RMG 1860, g7, ¢t apud. Mapa demonstrativo do nimero de operinios das diferentes
oficinas do Arsenal de Guerra da Corte existentes em 1°, de janeiro de 1859, ¢ das
alteracoes ocorridas daquela data até o ultimo de dezembro duo mesmo ano.

. RMG 1847. op. cit. p. 18,
45,
46.

RMG 1845, op. arc p. 13

“Espingardeiro — soldado ariifice que faz s# concerta espingardas” ALBUQUERQUE.
op. cit. p. 148 (grifo do autor). O coronheiro era o artifice encarregado de tazer ou
concertar as partes de madeira de uma arma de fogo portitd. A divisio do trabalho
entre espingardeitas ¢ coronheiros, surgida nos séculos XIIT ¢ XTV foi uma das
primeiras a serem constatadas nas atividades manufaturciras.

MAPA geral das tropas de linha que guarnccem a capital do Rio de Janewo em 14 do
més de outubro de 1801. Mss, Biblioteca Nacional.

PONDE, op. cit. p. 33. apud Carta do Marqués de Aguiar ao Sr. Vicente Antdnio de
QOliveira. Rio de Janeiro, 4 de junho de 1816,

Para se ver quais eram as técnicas de fabricagio de armas usadas no periodo estudado
FIOSCONI, César & GUSERIO, Jordio. Espingarda Perfeita (..). London, Southcby
Parke Bernet, c¢. 1974 (Fac-simile de livro do século XVIII). Somente a partir de

meados do século XIX e que paises como a Inglaterra passaram a usar métodos de
produgio em massa para armamentos, criados nos Estados Unidos no inicio do

século XIX, Cf. MCNEIL, William H. The pursuit of Power : Technology, armed
force, and saciety since A.D. 1000. Chicago, The University ot Chicago Press,
1984, pp. 232 e scgs.

RMG 1836, cit p. 11.

RMG 1838, p. 12,

RMG 1839, p. 13

RMG 1847. op. cit. Mapa do armamento prontificado nas oficinas do Arsenal de
Guerra da Corte, existentes na Casa das Armas da Concelgio, e seu valor.

Por exemplo, espingardas foram concertadas e seu prego unitirio, usado para

justificar a existéncia da fibrica, era de 128500 reis. RMG 1848, op. cit. apud
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70.
77,

78.
79,

80.
81.
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84.

85.

Armaments

concertade nas oficinas do Arsenal de Guerra no ano de 1847, No

enanto o ministto se “esquecia” de tetirar a amortizagdo do equipamento, devido ao

uso, de mancira que a fabrica parecia empatelhar com ©s Custos de compra de

ATMAMENtoOs

novos do mesmo tipo, avaliados em 95500 réis no ano de 1838. RMG

1838. op. cit. apud. Mapa do Armaments comprade [...[ 0p. cit.

55. RMG 1860. op. cit. apud. Mapa demonstrativo do namero de opetatios das diferentes

oficinas do Arsenal de Guerra da Corte existentes em 10. de janeiro de 1839, e das

alteracdes ocotridas daquela data até o Glumo de Dezembro do mesmo ano.

. RMG 1833,

. RMG 1832,

. RMG 1843.
. RMG 1853,
. RMG 1845,
. RMG 1864,
. RMG 1800
. RMG 1864
. RMG 1846.

op. cit. apud Relatotio da comissao de exame [..] op. cit. p. X

p. O.

op. ¢it. apud Relagio dos artigos bélicos [...] op. cit.

op. cit. apud Relatorio da comissio de exame |[...] op. cit. p. AXIL
op. cit. p. 15,

op. cit. apud [Relatdrio da] Cornissao de inquérito [..] op. at p. 23.
op. cit. apud. Mapa demonstrativo do nimero de operinos [...] op. at.
op. cit. apud [Relaténo da] Comissao de inquétito [...] op. cit. p. 2,
op. cit. apud Mapa demonstrative [..] op. cit.

. PONDE, op. cit. apud Carta do Coronel Jos¢ dos Santos ¢ QOliveira ao vice-diretor
do Arsenal de Guerra, 27 de maio de 1842
. RMG 1830 p. 6.

. RMG 1864,

op. cit. apud Mapa estatistico dos Afticanos € €scravos de ambos os

sexos e diferentes idades ao servico deste Arsenal e diversas rcpartigbes da (Guerra
com a declaracio das alteragdes havidas de 16 de setembro de 1863 a 13 de margo

de 1804.

CWINZ, op. dt. p. 223. apud Decreto de 3 de setembro de 1810. .

. RMG 1840.

. RMG 1842,

cid. p. 9.

op. cit. p. 6.
p. .

. id. apud Mapa da for¢a das companhias de ardfices do Arsenal de Guerra da Corte.
7 de janeiro de 1842

RMG 1832,

bélicos.
RMG 1843.

OLIVIZIRA,
. RMG 1832,
RMG 1835.

op. cit. p- 180,
p- 11,

p. 11
op. cit. p. 0.

RMG 1838 op. cit. apud. Tabela no. 14. Arsenal de Guerra ¢ armazéns de artigas

apud Lei n°. 243 de 2 de janciro de 1842,

RMG 1860. op. cit. apud. Mapa demonstrative do nimers de operdrios [..] op. dt.

Ver também os relatoros de 1838, 1839, 1840, 1845 e 1846, que mostram a mesma
mobilidade entre o corpo de operarios.

RMG 1846.

RMG 1548,
RMG 1852,
RMG 1853 .
MARX, ap.

RMG 1833,

op. cit. apud Mapa demonstrativo [..] op. Cit.

op. <it. p. 15,

op. cit. p. 9.

op. cit. apud Relatorio da comissio de exame |..| op. cit.
cit. pp. 107 e segs.

op. cit. p. 14
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86. RMG 1860. up. cit. apud. Mapa demonstrativo do nimeto de operarios [..] op. 1t.
87. Por exemplo: o orcamento do Ministério da Guerra para o ano 1859 era de
14.104:8883112, dos quais 2.963:0508700 (21%) eram destinados ao arsenal.
Excluindo-se a folha de pagamento do exército, esta era a maior rubrca do orgamento.

Ver RMG 1859. apud {Pedido de] Créditos suplementares.
88. PONDE, op. cit. p. 188. apud Carta do almoxarifado da Fibrica de Ferto de ddo

Joio de Ipanema, ao almoxarife da vila de Santos. Sio Paulo, 12 de julho de 1837 ¢
Oficio do Mestre da Sumaca Flor do Brasil ao Inspetor do Arsenal do Exéreito, 4 de
agosto de 1837,

89. RMG 1853. op. at. p. 14

90. PONDFE, op. cit. p. 269. apud Carta de Irincu Evangelista de S{}UFH ac conselho de
administracdo do Arsenal de Guerra, 4 de junho de 1853,

91. id. p. 271. apud Carta de Irineu Evangelista de Souza, Rio de Janeiro, 2 de agosto de
[1853].

92. RMG 1853. op. cit. apud Relatério da comissae de exame [..[ op. cit. Para ver o
relatdrio dos trabalhos da comissio cncarregada de avaliar as acusagoes feitas contra

o Atsenal na Questio Christie, consultar RMG 1864. op. cit. apud /Relatdrio daf
Comissao de inguérifo [...] op. cit
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Representacdes Cartograficas
Portuguesas Entre os Séculos XVI e
XVIII Como Constructo do
Saber/Poder

Portugal nasce num espaco de encontre entre a Europa e a Africa, o
..... 1

Angela Maria C. da Motta lelles
Musedloga e Pesquisadora
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Os mapas tiveram matizes diferenciados de acordo com os diferentes
momerntos sacio-culturais em que se forjaram.Os mapas mundi medievais eram
usados mais para pontuar os caminhos sagrados e a idéia dc mundo que
tinham os cosmografos era de uma grande massa de dgua que rodeava os tres
continentes conhecidos , Europa, Asia ¢ AfricaFssa imagem que vinha desde
a Antigiidade Classica permaneceu at¢ o final do séc XV.(Fig. 1)

No sée. XIV e XV a intensificacio comercial no Mar Mediterrineo
propiciou a troca de mercadorias e idéias. Os mapas passaram a ser usados
como instrumentos téenico-pradcos. Recupera-se a Cosmografia de Prolomeu
possibilitando a confrontagia da geografia dos antigos com a geografia dos
modernos, aqucles dominavam os mares, €stes 05 OCCanos.

A empresa maritima dos descobrimentos movimenta o apatelho estatal
portugues. Regimentos de navegagio e tratados eram escritos sobre a sabedo-
ria do mar/marinharia desenvolvendo e sistematizando todo esse campo tedri-
co-pratico da astronomia nautica; cartografia ¢ da construgio naval.?

A cartografia entre o séculos XV1 e XVIII, momento de alargamento
do mundo europeu, pertence a esfera central de saber/poder dos jovens Esta-
dos modernos. Ciéncia € arte mesclam-se nos mapas. Mitos e lendas que se
misturavam na viagem real de principios e meados do século XVI estao sendo
destruidos e outros estio sendo construidos por esse homem que “‘exercita ©

ver como constitutivo do ser”.?

Mitos como o da inabitabilidade da zona equinaocial, da existéneia de
antipodas ¢ outros sao postos por terra .Iim contrapartida, a imagem mitica de
paraiso vinculada a cidade do Rio de Janeirn comeca a ganhar forga.

O saber/ poder, para sc¢ afirmar no paraiso conquistado, precisa gravar
seus simbolos e arte, nesse momento, como nos informa Argan “¢ produto da
imaginacio ¢ sua finalidade primeira é ensinar a exercitar a imaginagao(..) a
imaginacio entendida “‘como a faculdade que produz a arte. A 1maginagio
tem uma finalidade : persuadir que algo nao real pode converter-se em reali-

dade.””

Os mapas podem ser percebidos como testemunhos  dessa visao de
mundo que “recupcra ¢ desenvolve a concepgdo classica da arte como Mimesis
ou como imitacio (...) sO que a finalidade da representagio nao € conhecer
melhor o objeto representado, senfio impressionar , convencer € persuadir.””

I3, somente, navegando nas linhas ¢ cores que compdem a grade biasica
da rcpresentagio cartogrifica onde cada copista podia trabalhar e cada navega-
dor podia navegar, nesse momento, € que poderecmos entender 05 signos ¢
simbalos que moviam aqucla sociedade que tinha como um dos seus valores o

segredo.
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E7 secrelo del princive le hace mds sewieiante a [Dies, vy, por conseguinte,
; r )
le granjea majestad ¢ reveréncia, suspende los wassallos , turba los inimigos®

*”

Na sociedade barroca, segredo e suspensao sido, como nos informa
Maravall, um principio bisico do comportamento dos principes modernos”
vemn das doutrinas tacitistas ¢ sdo reinventadas pelos escritores absolutstas. Esse
segredo tém um conteudo mdgico religioso e a suspensao ¢ uma técnica. Os
principes de “‘talento” , que conheciam os mecanismos da psicologia humana
,manipulavam esses recursos na a¢io politica de governo para alcangar os fins
perseguidos. Nesse universo secreto , o teal era percebido como um enigma
divino a ser decifrado . Cabia aos homens assinalar e decifrar as marcas secretas

inscritas por Deus no mundo. ®

O mundo era um labirinto “enrolava-se sobre si mesmo: a terra repetindo
0 céu, os rostos mirando-se nas estrelas e a erva cnvolvendo nas suas hastes os
sepredos que serviam ao homem.” ” “A semeclhanga até o final do XVI
desenpenhou um papel construtor no saber da cultura ocidental.” ™

Os mapas por serem portadores dessas assinalagdes e decifragtes tlumi-
nadas e por serem instrumentos de posses politicas e terntoriais faziam parte dos
segredos do principe.

Privilegiaremos algumas das representacdes cartograficas portuguesas da
Baia de Guanabara entre os séculos XVI e XVIII por ter sido este 0 momento de
aravagio e intensificagio dos signos ¢ simbolos do saber/poder de ideologia
catolica no Rio de Janciro e por serem os portugueses percebidos “como gente

que mais tem informagdes de navegar que quantas nagoes hia no mundo.”

Periodo , portanto, de valoragao dos descobrimentos.

A Baia de¢ Guanabara na Cartografia Portuguesa Entre os Seculos
XVI e XVIII

Os homens, no século XVI, inventam as marcas ¢ organizam os simbolos
¢ o novo mundo vai ser palco das expetiéncias do saber/poder moderno. A Amé-
rica era considerada uma tela em branco onde o colonizador curopeu podia pintar
os scus valores simbdlicos. O jogo antropologico desse momento, feito no inte-
rior do espelho religiose, como nos informa L. F. Barreto e corrobora M. del
Priori, o Outro era o nio cristio, 0s negros africanos e 0s gentos americanos
eram considerados como tela em branco por serem portadotes de prancas socais
desconhecidas dos colenizadores europeus. Inicia-se , nesse momento, na Ame-
rica 0 programa iconografico de transformacao catequétco, de transtormagao
desse mundo.
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“A experiéneia etitica do mesmo e do outro naugurada por Vespucio
revelara que construir ndo é um gesto neutro, mas que ele ancora e fixa pratcas
socias. Os dispositivos construidos, sejam igrejas, fortificages ou aldeamentos,
muito além de responderem a necessidades contdgentes de abngo e protegao sao
investdos como instrumentos que garantem um fundonamento social considera-
do ideal se contrapondo a existéncia de uma forma de vida ideal num quadro
onde reina apenas a natureza.

Tudo parecia indicar que nio bastava apenas a obra evangelizadora e a
préptia colonizagio serem movidas por principios inquestiondveis, elas deverl-
am antes de tado saber demonstra-lo e fixar o novo madelo social através de
signos visiveis, materializdveis, para que sua mensagem fosse plenamente trans-
mitida para uns e rememorada por outros.”

No final do século XVI a Peninsula 1bética, defensora da Contra-Refor-
ma, se percebe como a portadora e difusora no novo mundo da f€ catolica, “A
restante Buropa é desenhada como divisio e hesitagio religiosa”” , representan-
do Portugal e Espanha a pureza da cruzada. Momento, portanto, de intensifica-
cao dos signos e simbolos do saber/poder no novo mundo.

A primeira representagio cattografica portuguesa da Baia de Guanabara e
de 1574, de autonria de Luiz Teixeira e faz parte do “Roteiro de todos os Sinas,
Conhecimentos, Fundos e Baixos, Alturas € Detrotas que ha na costa do Brasi
desde o cabo de Santo Agostinho até o estreito de Magalhies™ (fig. 2 ) Nesse
mapa, 0 nosso olhar é atraido para a rosa dos ventos pousada no centro da baia ¢
em seguida nossa visio se expande captando todo o litoral que estid enquadrado
pelas linhas de latitude e da ficdcia longitude da carta de rumos ou de graus

1guals.

O ideal de Hiparcus e Ptolomen de localizar cada lugar na ferra cientift-
camente de acordo com sua latitude ¢ longitnde” ficticia “era wswal na época.’

A preocupagio do cartdgrafo era pontuar a costa com intencio de infor-
mar 3 coroa portugucsa os conhecimentos sobre a regido (Baia de Guanabara),
porto comercial visado por franceses e holandeses.

A cidade de Sio Sebastido, o forte de Villegaignon a aldeia de S. Martanho
(antigo donatirio da regiio) e algumas construgdes na atual ITha do Governador
aparecem em perspectiva, como ditavam as convengdes da época.

As cores também obedeciam as convengdes estabelecidas pela cartografia
do saber do XVI que quer observar, assinalar e interpretar: t#las e ddades prin-
cipais eram pintadas com vermelho chumbo, para gue o5 vlbos prontamente ar
percebessem. (...) O litaral e os lagos com azul (..). A borda do mapa deve-
ria ser colorida fante com o amarelo on com o vermelho chumbo, suave ldpis
arménico on diferentes tonalidades de vermelbo”
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As terras deveriam ser pintadas de amarelo. Para variar, fager partes
e verde claro, e verde escuro. Rochas deveriam se feitas com lintura de

mirrg (... .

As oito principais linha dos ventos ¢ rumos eram desenhadas em prefo;
meiar-ventos em verde ¢ guartes-ventos em vermelho.'®

Podemos perceber nesse mapa além das convengdes das regras da boa
cartografia do XVI que os signos e simbolos do saber/poder portugues come-
cam a ser gravados e sio portadores das “mensagens opostas que presidem as
formas de intervencio no Rio a0 longo de sua histotia (..) uma histora regida
por um principio de conservagio e uma historia que por principio privelegia a
ruptura, o novo.”"” A cidade velha ¢ a cidade nova estdo assinaladas.

O aumento da produgio cartografica no XVII sobre a regido da baia de
Guanabara nos possibilita perceber um crescente interesse do saber/poder de
ideologia catélica na defesa deste porto tio cobigado por inimigos de fé duvi-
dosa.

Duas representagbes da baia de Guanabara sdo exemplares dessa preo-
cupagio do saber/poder portugués na defesa do porto do Rio. Uma ¢ a carta de
1631 de J. Teixeira Albernaz (av0) por mostrar um momento  de exacerbacio
do saber/poder de ideologia catdlica na gravagio dos signos e simbolos no Rio
de Janeiro e outra é o mapa portugués de autoria do iraliano A. Horaty e
gravado pelo francés H. Vincent (1680 -1730) que mostra uma baia de apa-
réncia inexpugnavel com as imagens agigantadas das duas fartficaches em
planta quadrangualar na entrada da barra, num momento, de fins do século
XV1I ou inicio do XVIII, que as consrtrugdes defensivas da cidade do Rio de
Janeiro encontravam-se “‘em preciras condigbes de conservagao ¢ carecendo
de materiais bélicos.”*

Na carta de ].Teixeira Albernaz de 1631 (Fig. 3) o contorno da baia
movimenta o nosso olhar para os pontos que o artista cartégrafo quer enfatizar,
A natureza na banda oeste da bafa é representada numa escala agigantada em
relacio 2 banda leste. A baia de Guanabara é alongada, distorcida em compa-
racio com a representagio da bafa de Luis Teixeira mostrando que a preocupa-
cio de Albernaz era destacar a posi¢io estratégica da fortaleza de Santa Cruz
em relacio 2 situacio da cidade do Rio de Janeiro, que € puxada para o centro
da baia.

Podemos perceber, nesse momento, que os fortes de S. Joio e 5.
Tiago j4 nio respondiam a5 necessidades do sabet/poder na defesa da fé cato-
lica, foi mister se construir uma forraleza na entrada da baia de Guanabara, o
nome escolhido foi o de Santa Cruz simbolizando a uniio de forgas portugue-
sa e espanhola nessa cruzada civilizacional no novo mundo em proporgdes
jamais sonhadas.
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No mapa encomendado pelo saber/poder portugués ao cartdgrafo ita-
hano A, Horaty e gravado pelo francés H. Vincent da baia de Guanabara em
finais do se€culo XVII ou inicio do XVIII ( fig. 4), o ardsta/cartdgrafo capra
nosso olhar para as duas fortificagdes na entrada da barra nio s6 pelo recurso
técnico de avantajar as proporgdes destas como por utilizar uma coloragio
esbranquigada que as destacam do resto da composicio. A rosa dos ventos
pousada em frente i entrada da barra é também dc igual coloracdo atraindo
nossa atengao para ¢ ponto que se quer enfatizar - a inexpugnabilidade daque-
le porto.

Sabe-se que a producao cartogrifica portuguesa entre o século XV e
XVIII era manuscrita."”

Os mapas taziam parte dos segredos do principe Entretanto, esse mapa
portugués gque enfocamos acima, por ser gravado, foge dessa condicio ma-
nuscrita que caracteriza esta cartografia. “Entre 1650 e 1700 havia dezoito
centros de fabricagio de mapas na Europa™

A gravura é uma técnica de reprodu¢io que possibilita inameras tira-
gens. Dai, poderiamos levantar a hipotese de vazamento estratégico de infor-
magao de interesse do saber/poder portugués para impresssionar os soberanos
rivals da inexpugnabilidade do porto do Rio de Janciro, naquele momento,
em que o saber cartografico mudava de mios. A cartografia cientifica nascia
na Franc¢a no reinado de Luiz X1V.*

Apoio de Pesquisa
- Arquivo ¢ Biblioteca do Museu Histérico Nacional

- Mapoteca do Ministério das RelacGes Exteriores

- Biblioteca da PUC - Rio

Este artugo € parte de uma reflexde maior que se insere na pesquisa “ A
Baia de Guanabara: Os Itinerdrios da Memona”, que vem sendo desenvolvida
desde 1994 pelo Curso de Especializagio em Histéria da Arte ¢ Arquitetura
no Brasil - Departamento de Histéria - PUC - R].
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ANAIS DO MUSEU HISTORICO NACIONAL
Regulamento -

Publicacio de periodicidade anual, os Anais do Musen Histirico Na-
cional constituem a base do programa editorial do Museu, institui¢io voltada
para a preservagio dos testemunhos maternais, difusao ¢ producio de conhe-
cimentos relacionados a histéria do Brasil. Dentre os objetivos desta publica-
cio destacamos a divulgagio de trabalhos inéditos voltados, fundamental-
mente, para as ciéncias humanas e socials, com énfase na Museologia e His-
toria do Brasil

Quanto 4 sua natureza ¢ contelido, assim estarao agrupados os tra-
balhos:

1 - Artigos Inéditos - Ensaios e pesquisas sobre os temas gerais
apontados;

2 _ Estudos de Curadoria - Trabalhos de pesquisa, e comentarios
sobre o acervo do Museu Histérico Nacional;

3 _ Notas e Cronicas do MHN - Relato de eventos institucionais;

4 - Trabalhos Reeditados - Artigos ou outras modalidades de pes-
quisa e cstudo, publicados no Brasil ou no exterior € obras esgotadas, de
reconhecido valor e de interesse editorial.

Objetivando a selegdo dos trabalhos enviados, o Museu Historico Na-
cional constituira um Conselho Editorial, cujos membros serdo escolhidos
levando-se em consideracio a experiéncia profissional e académica, de acordo
com os campos de conhecimento previstos para a referida publicagio. Cabera
10 Conselho Editorial 2 elaboracio de pareceres e a indicagio formal de inclu-
<30 dos textos nos Anais. Os trabalhos enviados aos membros do Conselho
ndo terio a autoria revelada, salvapuardando o principio de isen¢io que esta
funcio requer,

Instrugdes aos Autores

Os originais deverio ser enviados ao Nucleo de Iiditoragaa do Museu
Historico Nactonal - Praca Mal. Ancora, s/n - Centro - Rio de Janeiro - R}, CEP:
20.021-200, em disquete, através do processador de textos Waord, versao 6.0. O
mesmo disquete deverd contet um outro arquivo com 0s dados pessoais do autor,
tais como formacio, atividades profissionais e académicas, endereco, teletone,
dentre outras de interesse do préprio autor. Caso tenha seu trabalho incluido na
publicacio, 0 autor devera firmar com o Museu Histérico Nacional um Termo de
Cessio de Direitos Autorais, e terd assegurado direito a 5 exemplares.
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O texto deveri obedecer ao seguinte padrao:
05 caracteres por linha, 45 linhas por pagina, em corpo 10, contendo,

no maximo, 20 paginas. No caso de ilustragoes {somente em preto e branco),
estas deverao ser entregues digitalizadas, quando da aprovacio dos textos,
levando-se em consideragio as dimensdes da pigina (23 X 16 c¢m), para que,
no caso de reducao, estas nao se tornem ilegiveis;

-As remissoes bibliograficas deverao figurar no corpo principal do texto,

eliminando-se notas de rodape, que estardo restritas apenas a informagoes
complementares ao texto, sendo as mesmas numeradas na ordem em que
aparecem no texto e apresentadas 20 final do trabalho. A remissao devera
constar do nome do autor entre parenteses, seguido da data de publicacio da
obra e do nimero da pagina, separados por dois pontos. Exemplos:

. (Almeida, 1994: p. 74); ou, segundo Paulo Freire (1992: p. 35); ou
amnda “...0 museu é uma universidade publica, através da linguagem

dos objetos...” {Tristao, 1995: p.47).

. As referéncias bibliograficas deverio constituir uma lista unica no
final dos originais, em ordem alfabética. Deverio ser apresentadas da

seguinte Mmaneira:

. Para livros:

FURTADOQ, Celso. Formagido Econdmica do Brasil Sdo Paulo,
Nacional. 1969.

. Para arugos:

VELHO, Gilberto. Antropologia e Patriménio Cultural. Revisia do
Patriménio Histdrico e Ariistice Nacional. Rio de Janeiro, n° 20, 1984.

p. 37-39.

. Para periddicos:

O Glebe. Rio de Janeiro, 14 abril de 1996. Segundo Caderno, p.1l.

Informacgoes Técnicas

1 - Formato: 23 X 16 cm.
2 - Modelo: Encadernacio tipo brochura, acabamento costurado e colado a

capa; miolo offset branco 63g, impresso em 2 cores; capas em 2 cores em
papel cartio (180g), vincadas e plastificadas.

3 - Niamero de paginas: entre 176 e 208.

4 - Tiragem: 1.000 exemplares.

5 - Composicdo: fonte - Garamond c.a. e c.b.
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tamanho: 10
Titulos: Garamond c.a e ¢.b.
Tamanho: 14
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