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Editorial

emos o orgulho de apresentar o volume 50 dos Anais do Museu Historico

Nacional (AMHN), relativo ao ano de 2018. Este volume é marcado pela

migracdo total do periddico para a plataforma online, sendo publicado
somente em sua versao digital. Isso permite a equipe editorial dos AMHN melhorar o
fator de impacto da publicacdo e sua divulgacao na area académica, além de baratear os
custos de producéo e agilizar o processo de editoracéo.

Desde o volume 49, o dltimo a ter a versdo impressa, vimos utilizando a
plataforma Open Journal System conhecida como OJS, que é um software livre, de
codigo aberto, desenvolvido pelo Public Knowledge Project para a criacdo de portais de
revistas, preferencialmente cientificas. Essa € a principal plataforma utilizada por
universidades e instituicbes de pesquisa no mundo todo, e oferece facilidades para a
gestdo dos periodicos cientificos - principalmente as relacionadas as tarefas de editores,
autores e pareceristas -, bem como amplia enormemente o acesso de seus leitores.

No Brasil, 0 OJS foi traduzido e customizado pelo Instituto Brasileiro de
Informacgéo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), sendo sua utilizacdo recomendada pela
CAPES, instituicdo responsavel pela avaliacdo dos periodicos cientificos. O sistema
permite a leitura em formato PDF dos artigos, assim como o download gratuito da
versdo completa ou apenas dos artigos desejados pelo leitor, permitindo maior
democratizagdo dos contetdos publicados nos AMHN.

Esta inovacdo vai ao encontro, mais uma vez, da eficiéncia, da exceléncia e da
transparéncia que marcam as a¢des do Museu Historico Nacional. Por isso, temos 0
objetivo de sempre buscar adequar os Anais do Museu Historico Nacional aos critérios
éticos e formais que regem as publicacdes de carater técnico-cientifico, ainda mais
quando se tem a responsabilidade de editar umas mais importantes e antigas publica¢oes
na area do patriménio cultural brasileiro, cujo primeiro volume data o0 ano de 1940.

Neste volume contamos com o dossié “Museus, sujeitos e itinerarios”,
organizado pelas professoras Ana Carolina Gelmini de Faria e Zita Rosane Possamai,
ambas professoras do curso de museologia da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS). O conjunto de textos e formado por estudos que investigam as relacdes

entre sujeitos, seus itinerarios biograficos e profissionais e os museus, especialmente em



perspectiva histdrica. Entretanto, como aponta as organizadoras, alguns personagens sao
constantemente visitados pelos pesquisadores, a ponto de haver identificacdo entre as
instituicbes museoldgicas e seus gestores. Isso tem relacdo com uma cultura histérica
que enfatiza a agdo dos homens de comando, privilegiando a atuacdo dos diretores das
instituicdes, em sua maioria homens.

O dossié organizado pelas professoras traz um duplo desafio ao propor novas
abordagens sobre personagens cujas atuacdes ja foram investigadas e, a0 mesmo tempo,
e dar visibilidade a sujeitos — homens, mulheres, minorias — ainda pouco conhecidos

ou estudados no ambito da Museologia e da histéria dos museus.

Boa leitura!
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Apresentacao

dossié “Museus, sujeitos e itinerarios” rene estudos que investigam as

relagbes entre sujeitos, seus itinerarios biograficos e profissionais e 0s

museus, especialmente em perspectiva histérica. Campo, intelectual,
mediador e rede de sociabilidade sdo algumas das categorias operacionais utilizadas na
bibliografia brasileira e internacional sobre museus e Museologia, oferecendo
oportunidades de conhecer as ideias e praticas de individuos no ambito da formacéo de
colegdes, do funcionamento dos museus e na conformacéo disciplinar da Museologia.

Naturalistas, artistas, historiadores, arquitetos, conservadores de museus,
educadores, escritores, advogados, entre outros povoam esse universo no Brasil.
Entretanto, alguns personagens sdo constantemente visitados pelos pesquisadores, a
ponto de haver identificacdo entre as instituicbes museoldgicas e seus gestores. 1sso
decorre de uma histéria dos museus que privilegia a atuacdo de seus diretores,
majoritariamente homens. E como é caracteristico das operacdes da memoria, na
visibilidade de determinados sujeitos, outros sdo deixados na penumbra.

Portanto, este dossié traz um duplo desafio: propor novas abordagens sobre
personagens cujas atuacdes ja foram investigadas; e dar visibilidade a sujeitos, homens,
mulheres, LGBT+, ainda parcamente conhecidos no ambito da Museologia e da historia
dos museus.

Abrem o dossié dois artigos que miram um espaco de interacdes especificas
vinculadas a Museologia e aos museus. Essa abordagem permite compreender, por um
lado, a conformacédo de um campo particular de atuacdo e, por outro, a invisibilidade de
profissionais que atuam em determinado oficio.

Assim, o artigo “O campo dos museus no Brasil: indicios das relagdes instituidas
em meados do século XX”, de autoria das organizadoras deste nimero especial, propde
caracterizar a configuracdo de um campo dos museus no Brasil entre as décadas de 1930
e 1950. Nesse campo homens, mulheres e organizacdes compartilhavam um espaco de
disputas e negociacOes relacionadas as questdes museoldgicas, entre os quais foram
identificados naturalistas, conservadores de museus, artistas, entre outros. Para as
autoras, no contexto em estudo o conceito de campo apresentou-se como adequado para
abordar processos marcados por relagbes entre inimeros sujeitos, em vez de uma

abordagem que privilegia a acédo solitaria de determinadas personalidades.
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No mesmo sentido, o artigo “Sujeitos ocultos dos museus: os profissionais dos
Laboratdrios de Conservacdo e Restauracdo do Museu Imperial e do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins”, de Marcus Granato, Eliane Marchesini Zanatta e Claudia
Penha dos Santos, aborda os profissionais vinculados a aspectos especificos da cadeia
operatéria museoldgica e que dividem um espaco de atuacdo relativo a préticas e
saberes compartilhados. Como o titulo sugere, o estudo focaliza os profissionais ligados
especialmente a conservacdo nos laboratérios do Museu Imperial e do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins. Os autores almejam valorizar esses sujeitos invisiveis, por
considerarem seus oficios e atuacdo inestimaveis para a existéncia dos acervos e para o
cumprimento da missdo dos museus. Ao comparar dois museus com caracteristicas
diversas, os autores concluem que a “invisibilidade” desses profissionais se manifesta
independentemente dessas diferencas.

Pesquisar o itineréario de determinados individuos implica no esforco de buscar e
cruzar documentos e arquivos localizados em paises diversos, como é o caso do artigo
“Domingos Vandelli: mediador de dois mundos”, de Leticia Julido, Marta Eloisa
Melgaco Neves e Verona Campos Segantini. As autoras analisam a trajetéria de
Domingos Vandelli, compreendendo-a como estruturante e referencial de préaticas
colecionistas engendradas no império luso-brasileiro. Por meio de uma mirada cruzada
entre documentos provenientes do velho e do novo continente e ainda pouco explorados
pela historiografia, as autoras propéem considerar Vandelli como mediador entre dois
mundos, por ter proporcionado o intercdmbio entre o centro colecionador portugués e 0s
dominios colonizados a serem explorados. No pensamento museolégico do naturalista,
a filosofia natural iluminista articulava-se ao projeto politico pombalino.

Para além do periodo colonial, o desenvolvimento cientifico e a consolidacao
das instituicdes museoldgicas no Brasil foram marcados pela presenca de inimeros
pesquisadores estrangeiros. Em “O legado de Betty Meggers na constituicdo de acervos
museologicos no Brasil”, Camilo de Mello Vasconcellos e Mariana Moraes de Oliveira
Sombrio langam um olhar sobre as colecBes reunidas pela arquedloga norte-americana
Betty Jane Meggers (1921-2012), provenientes das expedi¢Oes arqueoldgicas realizadas
por ela e seu esposo, Clifford Evans, na regido do Baixo Amazonas, entre 0s anos de
1948 e 1949. Os autores analisam os critérios de divisdo, documentacao, organizacao e
trabalho com essas cole¢Bes no Museu Nacional e no Museu Paraense Emilio Goeldi, e

enfatizam os transitos, itinerarios e relagcdes envoltas na circulacdo desses objetos. A
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andlise dos artefatos coletados por Meggers e Evans proporcionou interpretaces sobre
0 modo de vida de grupos ja extintos que habitaram a antiga Amazonia e continuam
sendo referéncias fundamentais dos conhecimentos arqueologicos sobre a regido.

O artigo de Vasconcellos e Sombrio também da a ver a presenca e atuacao das
mulheres nos museus, podendo ser inserido nas recentes abordagens com foco em
relagbes de género na Museologia brasileira. Diferente de pesquisar as representacoes
da mulher nas cole¢des, abordagem necessaria para compreender o lugar da mulher na
sociedade brasileira, neste dossié as mulheres sdo consideradas protagonistas, seja como
cientistas, seja como gestoras dos museus, e compartilham um espaco de interagdes
predominantemente masculino.

Essa perspectiva é adotada por Ana Lucia de Abreu Gomes e Maria Margaret
Lopes no artigo “Agentes e agéncias na protecdo do patrimdnio antes do Patrimdnio:
Heloisa Alberto Torres ¢ o Museu Nacional”, no qual abordam o protagonismo de
Heloisa Alberto Torres, primeira mulher a ingressar como professora no Museu
Nacional e a assumir a direcdo daquela instituicdo, cargo que ocupou entre 1938 e 1955.
As autoras analisam a resposta de Heloisa Alberto Torres a consulta solicitada por
Rodrigo Melo Franco sobre o anteprojeto elaborado por Mario de Andrade para a
criacdo do Servico do Patrimdnio Artistico Nacional (Span). Em carta 9 de maio de
1936, Heloisa expde sua discordancia em relacdo a proposta apresentada por
desmembrar as colecdes cientificas do Museu Nacional, ameacando sua integralidade.
Para as autoras, compreender determinados itinerarios biograficos exige conhecer as
questBes praticas das acOes de homens e mulheres. Por outro lado, nas palavras de
Gomes e Lopes “(...) retomar aqui o protagonismo de Heloisa Alberto Torres na
construcdo do Sphan busca reforcar que também as construcdes sobre o patriménio no
pais dependeram muito mais das ac¢des, disputas e contradi¢Bes entre diversos agentes e
agéncias do que foram obras de algum homem-monumento”.

Além das mulheres, o dossié abre espaco para a presenca LGBT+ nos museus e
na Museologia, por meio do artigo “Clovis Bornay: memoria de um centendrio
esquecido!”, de lvan Coelho de S& Anna Laudicea Itaborai Echternacht e Raquel
Villagran Reimdo Mello Seoane. Os autores procuram valorizar a memoria do
carnavalesco e musetlogo Cldvis Bornay, explorando a contradigdo entre uma imagem

publica perpetuada por intensa atuacdo no carnaval brasileiro e 0 apagamento de sua
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importante trajetéria como musedlogo. Além disso, os autores buscam valorizar a
memaria LGBT+ presente na Museologia e muito pouco conhecida.

Essa pequena amostra de estudos aqui apresentados sobre os sujeitos que
habitaram e habitam nossos museus e a Museologia no Brasil ndo pretende constituir
um inventério, nem esgotar as possibilidades de pesquisa. Ao contrério, almeja inspirar
e suscitar novos olhares para documentos e museus constantemente visitados ou ainda a

serem descobertos, a partir dos quais a acdo de homens e mulheres possa ser conhecida.
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Resumo

O artigo problematiza a conformagdo do campo dos museus no Brasil entre as décadas
de 1930 e 1950. Com base na operagdo historiografica, foram analisados registros
escritos que possibilitaram mapear diversos sujeitos e as relagdes entre eles.
Conservadores de museus, naturalistas, artistas e educadores estavam entre 0s
individuos envolvidos com préticas e ideias relativas aos museus e a educacdo neles. O
estudo buscou mapear o itinerario de alguns sujeitos pouco visiveis na historia dos
museus e objetivou dar a ver um espaco de interacdo entre eles. Conclui-se que
colaboracgoes, disputas e interacOes diversas caracterizaram relacbes em que sujeitos
individuais e organizacGes se reuniram com o proposito de fortalecer os museus e seu
viés educativo.

Palavras-chave
Campo dos museus; educagdo em museus; histdria dos museus.

Abstract

This article analyzes the configuration of the field of museums in Brazil, between 1930
and 1950. Based on the historiographical operation, written records that allowed
identifying several people and the relationship among them were analyzed.
Conservators of museums, naturalists, artists and educators were among those involved
in practices and ideas concerning museums and education in museums. This study
sought to explore the working lives of some invisible people in the history of museums;
and aimed to show their interaction spaces. The conclusion was that collaborations,
conflicts and many interactions characterized the relationships in which individual
subjects and organizations aimed to strengthen museums and the education in museums.

Keywords
Field of museums; education in museums; history of museums.
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A pesquisa académica voltada para o campo dos museus

onstruir a histéria dos museus € um desafio. Se essas instituicbes tém a

preocupacdo de interpretar o passado e contribuir para atender as

necessidades do presente, esse exercicio € raro no que tange a
problematizacdo de sua propria historia e existéncia. Investigacdes voltadas a
compreender o papel dos museus ao longo do tempo se deparam com muitos
ineditismos: um documento inédito localizado na instituicdo; o primeiro acesso a
arquivos que ndo estavam relacionados entre si; ou mesmo uma interpretacéo
diferenciada a partir de uma nova evidéncia. Esse € um processo caracterizado por
obstaculos e éxitos da operacdo historiografica® sobre os museus.

Ha ainda investigacGes que possuem esse enfoque e sdo desafiadoras por
estabelecer recortes mais especificos. Pesquisas sobre museus sob a perspectiva da
historia da educacgdo potencializam debates tedrico-metodoldgicos que contribuem para
entender de que forma o aprendizado se legitimou como uma das principais funcdes dos
museus no século XX. A histéria da educacdo nos museus estimula questdes sobre
desenvolvimento e implementacdo de agdes educativas, avaliagdo dos programas
educativos e até mesmo sobre quais formulagGes justificaram os museus enquanto
dimensdo educativa.

O debate construido neste artigo é proveniente dos dados levantados na pesquisa
de doutorado desenvolvida no Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sob orienta¢do de Zita Rosane
Possamai.’> A tese investigou como agentes e agéncias que atuavam no campo dos
museus no Brasil formularam o papel educativo dessas instituicdes, pesquisando 0s
debates ocorridos na primeira metade do século XX.

Ao pesquisar a histéria da educacdo em museus no Brasil, com énfase nas
décadas de 1930 e 1950, deparamo-nos com diversos interesses, argumentos e
experiéncias que ao longo dos anos transformaram a pratica educativa em uma funcéo
assumida pelos museus. Para compreender esse fendmeno, dois aspectos precisam ser
considerados. O primeiro é que ndo se trata de um movimento isolado no pais; ao
contréario, houve grande influéncia de acontecimentos externos — episodios historicos
(como os desdobramentos da Segunda Guerra Mundial) e interesses do campo dos
museus em nivel internacional, a exemplo dos eventos concebidos pelos 6rgéos recém-
criados, a Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
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(Unesco) e o Conselho Internacional de Museus (Icom), fundados em 1945 e 1946
respectivamente. O segundo aspecto envolve considerar que 0s museus sdo produtos
dos sujeitos. Essa observacdo pode parecer muito simplista, mas ela permite partir da
premissa de que as intepretacGes dos sujeitos sobre o museu e seu papel intervieram
diretamente nos desdobramentos de legitimacdo do campo dos museus, quando a
instituicdo, por exemplo, foi considerada ameagada por novas dindmicas de
disseminacdo de imagens e ideias, como 0 cinema e a televisdo. Esse aspecto exige,
entdo, considerar os sujeitos e as relacdes instituidas entre eles. Além disso, a presenca
preponderante e quase exclusiva de determinados sujeitos na historiografia de alguns
museus, em geral seus diretores, levou a associacdo inevitavel entre esses museus e
determinadas personalidades. Esse processo de enaltecimento de certas memorias
inevitavelmente jogou no esquecimento ou esmaeceu a presenca e atuacdo de varios
outros sujeitos que compartilharam um espaco de didlogo, disputas e negociagoes.
Assim, para compreender quem eram 0s sujeitos e quais 0s debates promovidos
sobre educacdo em museus no periodo investigado, foi necessario mapear uma
pluralidade de sujeitos e as dindmicas estabelecidas. Quando esquematizamos as
diferentes participacdes foi possivel detectar a complexidade do campo brasileiro dos
museus. Portanto, a proposta deste artigo é compartilhar essas evidéncias e reforcar a
necessidade de pesquisas que valorizem a participacdo e a articulacdo de maultiplos
sujeitos, em detrimento de um viés que privilegia a atuacdo solitaria de homens ou

mulheres na construcdo da histdria dos museus.
O campo brasileiro dos museus (décadas de 1930-1950)

Em uma investigacdo com recorte temporal preciso, definir o arcabouco teorico
foi imprescindivel para sustentar a analise documental. Nessa perspectiva, o conceito de
campo explorado por Pierre Bourdieu tornou-se operacional para analisar as pistas
encontradas.® De acordo com o sociologo, “(...) um campo € um universo em que as
caracteristicas dos produtores sdo definidas pela sua posi¢do em relacfes de producao,
pelo lugar que ocupam num certo espago de relagdes objetivas”.* Em todos os campos
ha interesses especificos de diferentes agentes, que influenciam e sdo influenciados
pelas determinagdes, coagdes sociais, escolhas e poder que reforcam seu capital
5 «

simbolico:® “(...) aqui como em outros lugares observam-se relagdes de forca,

estratégias, interesses. (...) [com] a nogdo de campo obtém-se 0 meio de apreender a

particularidade na generalidade, a generalidade na particularidade”.®
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Nesse sentido, a primeira decisdo foi denominar as relagdes entre os agentes
interessados pela temética no recorte temporal selecionado como campo dos museus. E
possivel em outras investigacfes académicas encontrar denominagcdes como campo
museologico, ou mesmo campo da Museologia, a fim de determinar um dominio de
producdo autdnomo formulado e gerenciado por esses agentes — movimento, inclusive,
que legitimou a Museologia como campo especifico de conhecimento. Porém, na
pesquisa proposta optou-se pelo termo campo dos museus,’ pois pretende-se observar a
circulacdo de outros agentes nesse campo durante o periodo investigado.

Salientamos, ainda, que no recorte temporal selecionado os interesses pelo
aspecto cientifico da Museologia eram embrionarios. O foco naquele momento era
aperfeicoar o trabalho exercido prioritariamente nos museus, aprimorando, sobretudo, as
técnicas. A opcdo conceitual concorda com a anélise do pesquisador Ivan Coelho de S4,
quando aborda a ruptura de um ensino técnico para um ensino teérico na principal

formacdo de musedlogos no pais, o0 Curso de Museus:

A mais importante e decisiva reforma curricular do Curso de Museus, quando se
percebeu efetivamente uma mudanga conceitual de base, ocorreu em 1974-75,
aparecendo sintomaticamente nos documentos oficiais o termo Museologia em
substitui¢do a Museus. (...) Os objetivos ndo se concentravam mais no museu, e
sim na Museologia associada a uma ideia maior de formacdo e atuacdo, bem
como ao préprio desenvolvimento do pais, entendido como uma ideia
precursora de funcdo social e de desenvolvimento sustentavel. A pesquisa
apareceu associada a Museologia, ou melhor, ao campo da Museologia, numa
clara identificagdo da Museologia a um campo especifico de conhecimento.®

Conforme o autor, uma nomenclatura que contemple especificamente o termo
Museologia levara algumas décadas para surgir no Brasil. Por isso, a ideia de campo
dos museus foi considerada mais apropriada para contemplar a pluralidade de sujeitos,
instituicGes e organizacbes envolvidas com préaticas e debates em torno dos museus.
Para Pierre Bourdieu, os agentes individuais e institucionais criam um espaco de
atuacdo que s6 se mantém por suas relacBes objetivas.” Essas relacdes tendem
gradativamente a criar um espaco de lutas, forcas, negociagcbes e autonomia. A
autonomia produz um microcosmo de leis préprias, designado pelo autor como campo,
cuja estrutura se define pela distribuicdo do capital cientifico'® entre os agentes
engajados nesse dominio. Assim, para compreender o campo brasileiro dos museus era
necessario acessar as relagOes instituidas no periodo investigado. Como fazé-lo? A

decisdo tomada foi acompanhar a presenca desses agentes, por meio da andlise
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documental de suas producGes ou mencOes de outros agentes, e assim mapear a
distribuicdo do capital cientifico sobre os museus.

Como é sabido, para Pierre Bourdieu o conceito de campo néo se restringe a um
estrato profissional especifico, mas a um espaco de relagdes, conformado por uma
pluralidade de sujeitos, instituicbes ou organizacGes que, em interacdo, definem
questBes relativas a determinado escopo. No &mbito deste estudo, 0 escopo esta
delimitado pelas questbes de preservacdo dos bens culturais, circunscritos aos museus e
as praticas museologicas de pesquisa, exposi¢do, conservacdo, documentacdo e
educacdo. Entretanto, como ponto de partida e em funcdo da vasta documentacdo
disponivel,** optou-se por acessar o campo a partir dos profissionais diplomados, entdo
denominados por conservadores de museus, formados pelo Curso de Museus™ do
Museu Histérico Nacional (MHN).

Para Norbert Elias, uma profissdo surge da conjuncdo de diversos fatores, entre
0S quais a necessidade e a invencdo, constituindo ocupacbes capazes de suprir a
insuficiéncia.** A profisséo consiste em um trabalho especializado e um requisito para a
especializacdo e a construcdo de uma base tedrica calcada no conhecimento técnico e
cientifico. A partir da formacédo desses agentes, com dominio de atributos proprios, sua
entrada no mercado de trabalho permite estabelecer novas circulagdes, controles,
delimitacGes e compartilhamentos. A formacdo de conservadores de museus no Brasil
foi consolidada em 1932, no MHN, instituicdo a qual o Curso de Museus foi vinculado
apos longas tratativas iniciadas na década de 1920. O conservador de museus era um
profissional diplomado que tinha por prioridade suprir os museus brasileiros de um
especialista no campo. Um excerto do texto “Dia do Conservador”, publicado na coluna
“Sociais” do jornal Forga da Razdo, revela alguns indicios de um ponto de vista sobre

os significados e identidades vinculados a esse profissional:

(...) o vocabulo “conservador” ¢ dado aos técnicos que apdés uma espinhosa
aglomeragdo de conhecimentos de historia, arqueologia, arte, ciéncia, industria,
religido e outros, sdo chamados a desempenhar encargos de grandes museus do
mundo. (...) Nossos museus ndo podiam “administrativamente falando”
chamar-se propriamente de museus. Enquanto ndo faltavam individuos que
eram verdadeiros s&bios e por esse motivo deram um esplendor excepcional aos
nossos museus, sobravam também certos funcionarios oriundos de outras
carreiras e que nem entendiam ou queriam entender da arte de trabalhar em
estabelecimentos desse género. Era necessario vencer essa mentalidade.
Lutando sempre, Gustavo Barroso o conseguiu. A despeito de todas as
dificuldades que se antepunham aos seus propo6sitos, criou interessante curso em
1933 [sic], destinando-o ao preparo dos futuros especialistas. Alguns anos mais
tarde varios museus do Distrito Federal e de outras cidades comegaram a sentir
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os beneficios desses ensinamentos. Entrementes, o “Curso de Museus” que teve
efeitos t4o revolucionarios, prosseguiu na sua oportuna existéncia.**

Essa citacdo permite identificar trés diferentes agentes que compunham naquele
periodo o campo estudado: os conservadores de museus; os “funcionarios oriundos de
outras carreiras”, agentes individuais, sobre os quais trataremos ao longo do texto; e os
conservadores de museus autodidatas, destacando-se a figura de Gustavo Barroso.™

Muitos dos considerados “excepcionais” eram sujeitos que dedicaram a vida
profissional a atuacdo em museus. Esses agentes ndo passaram por uma formacao
académica sobre essas instituicbes, mas dominaram conhecimentos e técnicas
empiricamente, além de assumirem posicionamentos politicos no ambito da cultura,
caracteristicas pelas quais os pares lhes conferiram poder e autoridade para se
autointitularem conservadores de museus, e muitos, ainda, historiadores. Alguns até se
tornaram os primeiros professores do Curso de Museus. A ocupagdo de suas posigdes
docentes por egressos do Curso de Museus ocorreu somente apds a reforma curricular
de 1944, consolidada ao longo da década de 1950, trazendo a “(...) ‘primeira geragdo’
de uma Museologia ndo mais autodidata”.'® As experiéncias desses sujeitos

legitimavam seu papel de instruir os futuros profissionais de museus:

No Brasil, homens ilustres pelo seu saber, como o Dr. Pedro Calmon, reitor da
Universidade, os professores Edgar Romero, Angyone Costa e muitos outros
honram-se com o titulo de conservadores. O signatario destas linhas [Gustavo
Barroso], membro da Academia Brasileira de Letras e diretor do Museu
Histérilgo Nacional, tem orgulho em ser o mais antigo conservador de museu do
Brasil.

Observa-se na citacdo que o diretor e docente Gustavo Barroso, consciente do
capital cientifico institucionalizado que possuia, se autodeclarava o mais antigo
conservador de museus no pais, reforcando sua posicdo no campo brasileiro dos
museus, em detrimento da posi¢do de outros profissionais que também atuavam nesses
espacos.

Na Bahia, José Antonio do Prado Valladares,'® entre muitas atribuices, também
se apresentava como “conservador de museus” autodidata ou “homem de museu”."
Esse é um agente que reforgou, por meio da educacdo, o papel central dos museus na
contemporaneidade. Vestigios de suas reflexdes e posicionamento no campo dos
museus podem ser observados no livro Museus para o povo: um estudo sobre museus
americanos, publicado em 1946, documento que contribui para analisar a articulagéo

29 ¢

das expressoes “educacao para o povo”, “educacdo visual” e “educacao nacional”, além
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do modo como esses conceitos convergiam para o que o0 autor acreditava ser o potencial
da educacdo em museus.?

Tais exemplos sugerem uma pluralidade de agentes que atuaram no campo dos
museus no Brasil entre os anos de 1930 a 1950. Para Diana Farjalla Correia Lima, a
partir da diplomacdo oferecida pelo Curso de Museus é possivel observar duas
categorias de agentes individuais que passaram a atuar nesses espacos: 0s profissionais
diplomados, que posteriormente foram regulamentados por instrumentos legais,*
atualmente intitulados musedlogos; e os profissionais de museus, que contribuem com
especialidades de outras areas para o cotidiano dessas institui¢fes, individuos
considerados detentores de experiéncias préticas.”> A partir da divisio proposta pela
autora, é necessario fazer duas consideracdes. Primeiro, vale ressaltar a singularidade da
experiéncia brasileira em relacdo a outros paises, nos quais os profissionais que atuavam
(e atuam!) no contexto estudado eram oriundos de areas diversas, tais como Historia da
Arte, Ciéncias Naturais, entre tantas outras. Até hoje em outros paises predomina a
formacdo em nivel de pos-graduacdo para atuar em museus, aspecto que explica a
nomenclatura de profissional de museus adotada pelo lcom. Em segundo lugar, convém
lembrar que na maioria dos estados brasileiros prevalecia esse mesmo perfil
profissional, a exemplo de José Antonio Valladares, na Bahia, e de Alcides Maya,?* no
Rio Grande do Sul, considerando ainda que a diplomacdo como conservador de museus
em nivel superior no periodo analisado se limitava a um Unico curso no Rio de Janeiro,
antiga capital.

E possivel identificar, com a entrada no campo de conservadores de museus
diplomados a partir de 1934, as posicdes e negociacbes no mercado de trabalho, por
exemplo, entre esses diplomados e os naturalistas. Fontes da época revelam tanto a
relevancia desses agentes para o fortalecimento dos museus como as disputas por
posicdo e prestigio. Em nota publicada no Correio da Manh@ do Rio de Janeiro,
conservadores de museus e naturalistas sdo equiparados na preservacdo do patrimonio
nos museus, recebendo semelhantes saudacbes pela escolha da profissdo e votos de

maior reconhecimento pelo trabalho exercido:

Naturalistas e conservadores

(...) Esses servidores realizam trabalhos de nivel superior e vivem hd muitos
anos esquecidos. Enquanto os naturalistas pesquisam nos laboratorios e
dedicam-se a arqueologia, a etnografia, a fauna e a flora, os conservadores sao
0s responsaveis pela preservacdo das obras de arte, que sdo por eles
devidamente estudadas, apresentadas e catalogadas para enriquecimento
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cultural. Apesar das dificuldades até agora encontradas para o perfeito
desenvolvimento de suas especializa¢Ges, esses técnicos vém trabalhando sem
esmorecimento. Melhor amparados, certamente poderdo progredir de maneira
mais eficiente. Mas a verdade é que ndo ha ideal sem real. Mesmo idealistas, é
justo gue se tenha em conta, em favor deles, o realismo da vida.?*

Ainda que haja evidéncias da colaboracdo entre ambos 0s agentes para 0 campo
brasileiro dos museus, relagdes de concorréncia sdo identificadas quando o tema era
paridade salarial. Nos Anais do Museu Histérico Nacional de 1957 foi anexado um
documento enviado por Gustavo Barroso, diretor do MHN e docente do Curso de
Museus, ao Departamento Administrativo do Servico Puablico (Dasp) em 1954,

defendendo a equivaléncia salarial entre conservadores de museus e naturalistas:

Foi com certo espanto que esta diretoria tomou conhecimento da posigédo
atribuida aos conservadores de museus na publicacdo n®2 da Comissédo do
Plano de Classificagdo de Cargos para a Revisdo dos Niveis de Vencimentos do
Funcionalismo Civil da Unido. Com certo espanto, esta bem dito, pois, nas
tabelas constantes da referida publicagdo os conservadores de museu figuram
sob a rubrica Educagdo e Cultura nos niveis 12, 13 e 15, enquanto 0s
naturalistas do Museu Nacional, pertencentes aos servico técnico e cientifico,
ocupam os niveis 14, 16 e 18, como se ndo fossem similares esses cargos, com a
Unica diferenga de se ocuparem os conservadores de museus de ciéncias como a
Historia, a lconografia, a Paleografia, a Etnografia, a Numismatica, a
Biblioteconomia, a Arqueologia, e a Diplomatica, e 0s naturalistas com as
ciéncias naturais: Geologia, Zoologia, Botanica, etc., ou sera — pergunta-se —
gue ha hierarquia entre os ramos superiores do saber humano? Além disso, do
exame das citadas tabelas se verifica que, permanecendo nesse nivel, sem a
menor razdo, toda a carreira de conservador de museu sofre a humilhacdo e a
injustica de ser considerada inferior a de naturalista. No entanto, as fungdes e
objetivos sdo idénticos: se o Ultimo conserva e pesquisa 0 material etnografico,
zooldgico, botanico ou geoldgico, o primeiro conserva e pesquisa 0 material
historico, artistico, numismatico ou paleografico. Em que poderéa ser o estudo e
o trabalho de um superior ao trabalho do outro? (...) Na defesa dos mesmos,
ndo entra visando qualquer interesse pessoal, mas unicamente a pura justica da
causa e a defesa da carreira de conservador, pois o rebaixamento do seu nivel de
salario terd como consequéncia logica o rebaixamento de sua qualidade. (...)
Esta diretoria espera que a douta e ilustre comissdo, empreendendo seus
elevados intuitos, examine o que francamente aqui Ihe expde e ponha no mesmo
nivel as carreiras de naturalista e conservador de museus. Porque os naturalistas,
em umazspalavra, nada mais sdo do que conservadores de museus de Historia
Natural.

Os argumentos apresentados caracterizam o campo dos museus COmo um espaco
de disputas e negociacOes. Identifica-se uma busca pelo reconhecimento da equidade de
aptiddes, mas, sobretudo, equidade politica. Efetivamente, os naturalistas foram
responsaveis pelo movimento embrionario para criar e consolidar os primeiros museus
brasileiros,? e consequentemente havia um espago consolidado para eles nesse campo.

Muitos naturalistas contribuiram ativamente para a legitimagcdo dos museus,
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especialmente no viés da educagdo. Podemos citar os naturalistas e educadores Edgard
Roquette-Pinto?’ e Bertha Lutz?® como exemplos de agentes que, vinculados ao Museu
Nacional, exploraram e aprofundaram o potencial educativo dos museus quando o tema
ainda era tratado no pais de forma incipiente.

Bertha Lutz € uma das agentes do campo dos museus que merece destaque.
Considerada um icone da militancia pelos direitos das mulheres no Brasil, foi uma das
primeiras mulheres a construir carreira profissional em um museu brasileiro. Diplomada
no exterior, pela Faculdade de Ciéncias da Universidade de Paris, com certificados em
Botanica, Quimica Bioldgica e Embriologia Geral, sua candidatura e aprovagdo no
concurso do Museu Nacional, em 1917, causou ampla repercussdo em uma época em
que o acesso ao funcionalismo puablico ainda era vedado as mulheres. Bertha Lutz
protagonizou esforcos como funcionaria e pesquisadora para fortalecer a instituicdo a

qual era vinculada, o que lhe conferiu prestigio em sua atuacédo politica e social:

E em sua época, 0s jornais, ao tratarem sua atuacdo politica em prol das causas
femininas da profissionalizagdo, do voto, da educacdo, da situacdo no
casamento, mencionam sua condicdo de naturalista do Museu Nacional, que
inclusive lhe atribuia prestigio e reconhecimento social e mesmo emprestava
um caréter de cientificidade a muitas de suas teses.”

O reconhecimento pelo seu trabalho no campo dos museus na década de 1930
Ihe deu oportunidade de conhecer experiéncias contemporaneas sobre museus. Bertha
Lutz realizou uma viagem de estudos aos Estados Unidos, onde permaneceu por dois
meses e meio, prémio concedido pela Carnegie Corporation e Carnegie Endowment for
International Peace, por intermédio da Unido Pan-Americana e da Associacdo
Americana de Museus. Durante a visita patrocinada em 1932, percorreu 58 museus em
vinte cidades, e posteriormente elaborou o relatério intitulado O papel educativo dos
museus norte-americanos.®® Ao focalizar o papel educativo dos museus, a autora
enfatizou as técnicas voltadas para montagens expograficas no dominio da instrucédo
pablica, valorizando o museu como instrumento cultural, em especial para paises com
altas taxas de analfabetismo. As técnicas museograficas eram elaboradas para estimular
a principal caracteristica — e vantagem — do papel educativo dos museus: a educacgéo
visual. Para Berta Lutz, educar através das imagens e do concreto garantia o acesso
democratico ao conhecimento e, consequentemente, consolidava 0s museus como
espacos de utilidade publica.

O debate sobre educacdo em museus nao era restrito a conservadores de museus

e naturalistas. Os educadores também estavam atentos e eram participativos. Entre esses
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agentes é possivel identificar dois movimentos: o dos que entravam e atuavam
diretamente no campo dos museus, a exemplo de Edgar Siissekind de Mendonca;* e o
dos que acompanhavam e opinavam sobre a valorizagdo dos museus enquanto espacos

2 conforme entrevista concedida ao colunista do

educativos, como Anisio Teixeira,
Correio da Manha, Jayme Mauricio, sobre a Campanha Internacional de Museus
promovida pela Unesco em 1956. Nessa entrevista, o educador enfatizou o papel
educativo dos museus: “Mas, que outra causa sao 0s museus sendo instituicdes
educativas? (...) Serei, talvez, um estranho a arte dificil da organizacdo dos museus,
mas, como educador, nao posso ser estranho as suas fungf)es”.33

Quanto a Sissekind, foi um educador que se tornou agente no campo dos
museus. Por muitos anos atuou como professor do Instituto de Educacao, participou da
criacdo da Associacao Brasileira de Educacéo e foi um dos signatarios do Manifesto dos
Pioneiros da Escola Nova.* Na década de 1940 foi convidado a se transferir do
Ministério da Agricultura para o Ministério da Educacdo, para atuar no corpo técnico do
setor de educacdo da Secdo de Extensdo Cultural no Museu Nacional. Sua efetivacédo
exigiu que o educador se submetesse a um concurso de provas e redacdo de uma
monografia, defendida em 1946 com o titulo A extens&o cultural nos museus.* Nesse
trabalho, Edgar Sussekind de Mendoncga avaliou que 0s museus brasileiros precisavam
agir intencionalmente no processo educativo, ou seja, deveriam se assumir como
instituicdes a servico da educagdo. Segundo Ana Mae Barbosa, o educador “(...) chega
a dizer que a funcdo dos museus é preservar, investigar e educar, sendo esta ultima a
func¢do social mais importante dos museus”. %

Para além de agentes individuais, hd que se considerar a representacdo de
agentes em organizacdes proprias do campo dos museus, ou com uma atuacdo
interseccional. Nesse processo, destacaram-se o Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Sphan), o Icom e a Unesco. Lygia Martins Costa,’ conservadora de
museus diplomada e concursada do Museu Nacional de Belas Artes, na época vinculado
ao Sphan, relatou a partir de suas memorias que: “(...) os museus do patriménio
[Sphan] foram criados por uma equipe de arquitetos de intuito absolutamente estético. A
intencdo era a preservacdo (...)”.% Na mesma entrevista, a conservadora de museus
relembra a organizacdo do Comité Nacional do Icom no Brasil, em 1947, e menciona a
participacdo de Oswaldo Teixeira,® diretor do Museu Nacional de Belas Artes, como

primeiro presidente do Comité Nacional. Oswaldo Teixeira era pintor, professor, critico
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e historiador da arte. As conservadoras de museus que atuavam na instituicdo néo
concordavam com sua gestdo no Comité Nacional do Icom no Brasil e atribuiam seu
considerado pouco comprometimento & condicao de artista. Regina Monteiro Real,** em
carta escrita em 1956, opina que o presidente Oswaldo Teixeira ndo tinha o mesmo

engajamento com esse projeto que os conservadores de museus:

(...) sob a presidéncia de Oswaldo Teixeira, contrario a qualquer atividade de
conservadores, a instituicdo deixou praticamente de funcionar. Existiu porque
mantive regularmente a todo questionario que me chegava as maos e bem assim
solicitando constantemente as publicacdes da Unesco. (...) E preciso prosseguir
e ndo desanimar. Sabemos que as coisas de espirito, neste pais, sdo postas de
lado, mas aqueles que delas e para elas vivem, tém a responsabilidade de trazé-
las & tona.*!

O trecho citado demonstra que o campo dos museus foi marcado, na primeira
metade do século XX, por disputas e resisténcias, articulacbes que visavam legitimar
tais espagos no Brasil e, consequentemente, corrobora a importancia desses agentes no
cenario da cultura e da educacdo no pais. Nesse sentido, é necessario mencionar
também a participacédo ativa dos conservadores de museus diplomados. Eventos como o
Primeiro Congresso Nacional de Museus, ocorrido em 1956 em QOuro Preto, e 0
Seminario Regional da Unesco sobre a Funcdo Educativa dos Museus, realizado dois
anos depois no Rio Janeiro, estimularam uma ampla sociabilizagdo das experiéncias nos
museus brasileiros durante o periodo. Entre as publicacBes referentes a educacdo em
museus, destacam-se os livros: Recursos educativos dos museus brasileiros,** de Guy
de Hollanda;* Museu e educacdo,* de Florisvaldo dos Santos Trigueiros;* e Museu
ideal,*® de Regina Monteiro Real. Estas publicag8es contribuiram n&o s6 para apresentar
projetos educativos dos museus, como também para mapear e registrar a realidade dos
museus brasileiros naquele contexto. O livro do conservador Guy de Hollanda foi
fundamental para os estudos sobre estas instituicdes, e se tornou um importante material
para divulgar a atuacdo dos museus entre professores e escolas, conforme menciona

Ivan Coelho de Sa:

Em 1958, foi publicado o primeiro livro que, apesar do caréater de guia, tinha a
finalidade de oferecer maiores subsidios sobre a realidade dos museus do pais,
sobretudo referente ao potencial educativo. Coordenado e organizado por Guy
de Hollanda, Recursos educativos dos museus brasileiros teve o apoio da
Onicom — Organizacao Nacional do Conselho Internacional de Museus. Através
deste trabalho foi feito um primeiro levantamento, a nivel nacional, da situacéo
dos museus em relacdo a acervos, exposicoes, visitacdes, atividades educativas,
recursos didéticos, organograma, pessoal, etc.*’
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Para além de mapeamentos, os conservadores de museus Florisvaldo dos Santos
Trigueiros e Regina Monteiro Real buscaram tracar um perfil das instituicdes
museologicas brasileiras e, com uma escrita analitico-reflexiva, apresentaram
concepcdes tedricas e técnicas sobre educacdo em museus. Seus trabalhos sdo
significativos para detectar os principais debates sobre o aprimoramento do aprendizado
em museus na década de 1950.

Marcado por engajamento, militdncia, envolvimento e participacdo, o campo
estudado teve diversas ressignificacbes museograficas que possibilitaram reforcar
funcdes atribuidas também aos museus, como o papel educativo. Os debates e
experiéncias promovidos pelos agentes na primeira metade do século XX foram
decisivos para as circunstancias hoje delineadas no campo dos museus. Esse processo
de legitimacdo do campo exigiu repensar praticas e criar outras, que descentralizaram a
atencdo unidirecional aos objetos para também considerar o visitante. As estratégicas
tedrico-metodoldgicas concebidas e praticadas por esses agentes individuais e

institucionais foram embrionarias para constituir o campo museolégico no Brasil.
Campo dos museus, um campo de possibilidades

O contato com vestigios documentais vinculados & historia da educacdo em
museus no Brasil da primeira metade do século XX revela que o campo dos museus era
composto por agentes que criaram um espaco de atuacdo. Na pesquisa em registros
escritos conseguimos reconhecer muitos agentes individuais que estabeleceram relacdes
de luta, negociacdo e autonomia: conservadores de museus autodidatas e diplomados,
naturalistas, educadores, arquitetos, artistas... Esses agentes produziram um
microcosmo balizado por normas proprias, seja em nivel nacional, seja em nivel
internacional, em interlocucdo com sujeitos de outros paises — um espacgo de relaces,
de partilhas e concorréncias que fomentaram a conformacdo do campo dos museus. Um
dos argumentos para legitimar o campo dos museus foi a defesa do seu potencial de
aprendizagem, valorizado pela promocéo da educacao visual.

Acreditamos que a imersdo em outros arquivos, consultando documentos
inéditos ou revisitando documentos ja explorados, bem como o desenvolvimento de
novas abordagens interpretativas contribuirdo para mapear novos agentes. Um dos
desafios da pesquisa sobre a histéria dos museus € acompanhar o itinerario desses
agentes e, por meio de seus vestigios profissionais, estabelecer conexdes com o

desenvolvimento da Museologia brasileira e internacional no século XX. Ha muito por
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fazer, pois ainda sdo poucos 0s agentes visibilizados até 0 momento na escrita dessa
historia. Consideramos esse um exercicio necessario, pois é capaz de promover anélises
criticas sobre as caracteristicas, potencialidades e limitagdes dos museus e da

Museologia contemporanea.
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Resumo

Este trabalho aborda o que denominamos de sujeitos ocultos em museus: profissionais
que desenvolvem suas atividades, geralmente nas funcdes basicas de museus
tradicionais, e que ndo tém visibilidade social e profissional compativel com a
importancia de sua atuacdo para a preservacdo do patriménio cultural sob a guarda das
instituicOes onde trabalham. Como exemplos foram escolhidas pessoas que atuaram no
Laboratorio de Conservacao e Restauracdo do Museu Imperial, em Petropolis (RJ) e no
Laboratdrio de Conservacao de Objetos Metélicos do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins, no Rio de Janeiro (RJ). O texto apresenta breve descricdo sobre a historia das
duas instituicdes, bem como desses espacos de conservacado, para finalmente registrar os
diversos atores que atuaram nesses laboratorios. Verificou-se que, apesar das diferencas
relacionadas tanto aos acervos que preservam, quanto ao tempo de existéncia, nimero
de funcionérios, Orbita juridica de vinculacdo, dentre outros tantos aspectos, a
“invisibilidade” de profissionais se manifesta de forma similar.

Palavras-chave
Laboratorios de Conservacdo; conservadores; musedlogos; Museu Imperial; Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins.

Abstract

This paper addresses what we call invisible persons in museums. Professionals who
develop their activities, usually in the basic functions of traditional museums, and who
do not have social and professional visibility compatible with the importance of their
work for the preservation of cultural heritage under the custody of the institutions in
which they work. As examples, those who worked in the Laboratory of Conservation
and Restoration of Museu Imperial, in Petropolis (RJ) and in the Laboratory of
Conservation of Metallic Objects of Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, in Rio de
Janeiro (RJ), were chosen. The paper presents a brief description of the history of the
two institutions, as well as of these spaces of conservation, in order to finally register
the various actors who acted in these laboratories. It was verified that, in spite of the
differences related both to the collections that preserve, as to the time of existence,
number of employees, legal orbit of connection, among other aspects, the “invisibility”
of professionals is manifested in a similar way in both cases.

Keywords

Conservation laboratories; Museums; Conservators; Museologists; Museu Imperial;
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins.
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Considerac0es iniciais

s museus congregam profissionais de formacoes diversas, que interagem nas

varias frentes de atuacdo que esse tipo de instituicdo desenvolve. Os

primeiros profissionais a atuarem em museus foram por muito tempo
denominados de conservadores. No Brasil, o primeiro curso especializado para museus,
ainda na década de 1930, formava conservadores no Museu Historico Nacional
(MHN).! No entanto, com o passar do tempo as funcdes ali desenvolvidas se
diversificaram e especializaram, o que gerou uma miriade de profissionais voltados a
permitir que 0 museu conserve, investigue, comunique, interprete e exponha — para fins
de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo — conjuntos e
colecdes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural. Sdo instituicbes abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento.?

Nesse contexto, alguns profissionais tém mais visibilidade perante o publico e a
sociedade em geral, e normalmente os conservadores ndo fazem parte desse grupo. Eles
constituem o que podemos denominar de profissionais invisiveis ou ocultos. Apesar de
seu trabalho ser fundamental para a existéncia dos acervos e assim para 0 cumprimento
da missdo dos museus tradicionais, sua identidade normalmente permanece ignorada.

Mas como dar énfase aos conservadores e restauradores, parte desses sujeitos
ocultos dos museus? Pelos registros das memorias institucionais? Este ndo seria um
critério favoravel aqueles que trabalham na retaguarda institucional. Ademais, muitos
desses profissionais ndo tém projecdo académica nem mesmo titulacdo, e raramente sdo
lembrados ou registrados na documentacdo oficial das instituicbes ou em trabalhos
académicos.

Este artigo pretende destacar um grupo de profissionais da conservacdo e
restauracdo que atuam em dois museus de importancia nacional e internacional, de
tipologias distintas: 0 Museu Imperial (MI), unidade especial do Instituto Brasileiro de
Museus (lbram), autarquia do Ministério da Cultura (MinC), que tem por objetivo
disseminar conhecimentos e preservar a memaria da monarquia brasileira; e 0 Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins (Mast), unidade de pesquisa vinculada ao Ministério da
Ciéncia, Tecnologia, Inovagdes e Comunicag¢bes (MCTIC), que produz conhecimento e

preserva acervos relacionados a memaria da producao cientifica e tecnologica do Brasil.
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Essas duas institui¢des foram escolhidas como foco de anélise em funcdo de
suas diferencas, tanto relacionadas aos acervos que preservam, quanto ao tempo de
existéncia, nimero de funcionarios, orbita juridica de vinculacdo, dentre outros tantos
aspectos. A analise permitira, esperamos, concluir que a “invisibilidade” de
profissionais se manifesta independentemente dessas diferencas.

Assim, este artigo procura diversificar e complementar as narrativas geralmente
praticadas pelos museus, introduzindo os sujeitos in focus nos laboratérios de
conservacao e restauracdo engquanto membros sociais dos museus, em especial do Ml e
do Mast.

O Museu Imperial

O Ml foi criado em 1940, no contexto da politica de preservacdo do patriménio
histérico e artistico nacional, durante o governo do presidente Getdlio Vargas. A
instituicdo foi instalada no antigo Pal&cio de Verdo do imperador dom Pedro Il, em
Petrépolis, e sua criacdo objetivou consolidar a meméria do império brasileiro,® por
meio do acervo representativo desse momento historico.

O acervo inicial sofreu incorporacgdes ao longo do tempo. No ano de 1956, o Ml
recebeu a Casa Claudio e Souza, localizada na Praga da Liberdade em Petropolis. A
residéncia foi doada com livros, fotografias e demais objetos por Luisa Leite de
Souza, vilva do académico Claudio de Souza. Em 1999 foi efetivada outra doacéo,
agora do acervo do casal Paulo e Maria Cecilia Geyer, composto pelos bens
imoveis* e pela colecdo Brasilianas, formada por livros, albuns, pinturas, gravuras,
litografias, desenhos, mapas e outros objetos de arte.’

A estrutura do museu passou por varias mudancas regimentais, adaptando-se
as exigéncias do governo federal, desenvolvendo atividades de acordo com a politica
cultural nacional. Conforme ja mencionado, atualmente o MI é uma unidade do
Ibram, autarquia federal vinculada ao MinC responsavel pela gestdo de alguns
museus brasileiros e pela Politica Nacional de Museus (PNM),° com relativa
autonomia técnica e administrativa. Com algumas excecdes, a atual organizacdo do
setor museolégico gerenciado pelo Ibram vem se mantendo inalterada.

Entretanto, uma série de limitacdes infraestruturais dificultam o atendimento
das demandas criadas pela PNM.” A inefic4cia de instrumentos para gerenciar o
planejamento estratégico do Ibram vem dificultando a aplicagdo dos recursos

disponibilizados pela Lei Orgamentaria Anual.® Os recursos recebidos sdo
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distribuidos entre suas unidades de forma linear ou proporcional, distanciando a
materializacdo dos planos museoldgicos.® Portanto, sdo cogitaces distanciadas das
praticas institucionais, que interferem diretamente nas acdes de funcionamento do
MI e, consequentemente, naquelas que sdo prioridade no ambito da conservacgédo e
restauragdo. Por outro lado, ao receber esses recursos exiguos, nem sempre o Ml
consegue aplica-los em projetos ou atividades de maior relevancia para preservacao
e funcionamento da unidade.*

A caréncia de recursos humanos € outro fator que reflete diretamente no
cumprimento da missdo do MI. O quadro funcional se restringe a 36 funcionérios;
dentre estes, quatro sdo cedidos temporariamente de outros érgdos, um so6 dispde de
funcdo gratificada e catorze ja possuem tempo para se aposentar. Em termos
comparativos, o quadro funcional representa 1/4 dos funcionarios terceirizados.

O MI também dispde de uma estrutura organizacional incompativel com suas
atribuices,'* oriunda da experiéncia adquirida & época do Iphan e que vem sendo
ajustada informalmente, de acordo com as praticas de trabalho. Esta estrutura é
compreendida por duas coordenadorias: uma técnica, cujos setores subordinados sdo
arquivo historico, biblioteca, educacdo, museologia, museografia/arquitetura,
laboratorio de conservacgdo e restauracdo, promocdo, Casa Claudio e Souza e Casa
Geyer; e uma administrativa, que engloba as atividades de informatica, financas,
gestdo de convénios de contrato, pessoal, seguranca e servi¢os gerais.

O MI enfrenta, ainda, problemas para se apresentar tecnicamente como um
museu que atende as proposicGes da contemporaneidade, produzindo situacdes
bastante conflitantes para a compreensdo dos modelos de gestdo do século XXI, tais
como: auséncia de uma politica de gestdo de objetos com critérios, diretrizes e
procedimentos para aquisicdo e descarte de pecas;™ resisténcia dos setores de guarda
de acervo em avancar na area da tecnologia da informagdo, buscando principalmente
estratégias para conservar o acervo;'® pouca capacidade de percepcéo e articulacéo
com diversos segmentos da sociedade com vistas a integracdo e troca de
conhecimento mais proficua; e dicotomia entre o puablico e o privado. Como
exemplo dessa ultima situacdo apresenta-se o caso do Espolio Jorge de Souza
Franklin Sampaio,'* que compreende 187 pecas® depositadas no MI desde o ano de
1992.
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Para as significancias que o MI desperta sobre o imaginario popular “(...) ndo
se encontram explicacdes técnicas ou racionais”.’® Poucos museus na histdria
brasileira despertaram ou continuam a despertar tanto encantamento sobre seus
visitantes, o que torna o MI um dos museus mais visitados do Brasil, com numero
consideravel de frequentadores®’ e perspectiva de significativo acréscimo neste ano.
Scheiner®® analisa essas relagdes entre museus e o publico, afirmando que eles se
comunicam a partir da percep¢do como fendémeno e signo. A autora considera que 0
signo é:

Livre, plural, passionario e contraditorio, infinito em sua poténcia, pode
aparecer sob distintas formas, representar todos 0os modelos culturais e todos o0s

sistemas de pensamento — de acordo com 0s valores e representacdes das
diferentes sociedades, no tempo e no espago.™

Ao longo desse processo 0 MI, mesmo sem uma politica de aquisicdo
normatizada, vem reunindo um significativo acervo relativo ao periodo imperial
brasileiro, adquirido por compras, transferéncias, permutas e doacbes de pessoas ou
familias com proeminéncia nas diversas areas. Esse acervo compreende expressivos
conjuntos documentais, bibliograficos e de objetos, totalizando aproximadamente 350

mil itens, distribuidos entre o Arquivo Histérico, a Biblioteca e a Museologia.
O Laboratorio de Conservacao e Restauracdo do Museu Imperial

O Laboratério de Conservacdo e Restauracdo do MI foi instituido oficialmente
em 1975, mediante a Portaria Ministerial n® 487, de 7 de outubro de 1975,%° como uma
Secdo de Conservacdo e Restauracdo, subordinada a Divisdo de Museologia da
Coordenadoria Técnica. Na atualidade estd diretamente subordinado a Coordenagédo
Técnica, e informalmente? tem como competéncia planejar, desenvolver, coordenar e
avaliar as acOes de conservacao e restauracdo do acervo arquivistico, bibliografico e
museoldgico do MI.

Na busca por informagdes nos arquivos administrativos do museu referentes ao
setor, constatou-se que o laboratério ja funcionava desde 1958,% como Oficina de
Restauracdo, localizado primeiro em uma sala no prédio da Ucharia, onde hoje esta
instalada a Sala da Seguranca, depois ocupando uma das casas de zeladores, atualmente
Casa de Cha, e somente a partir do ano de 1992 passou a ocupar uma das atuais
instalagBes que também compunham as residéncias dos zeladores do museu.

Outra instalacdo do laboratorio, a Galeria Restauro, foi inaugurada em 2011,

viabilizada pela lei de incentivos fiscais, e tornou-se um espaco no qual o publico
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poderia acompanhar em tempo real os trabalhos de conservagéo e restauragcdo do M.
Porém, desde 2015 toda a estrutura foi desmontada, em razdo de problemas no telhado
que atingiram o Pavilh&o das Viaturas, onde estava instalada.

De acordo com relatos de ex-funcionarios do MI, a proposta de abrir um
laborat6rio contou com o apoio do professor Edson Motta,? que constantemente estava
na cidade, e da instituicdo, que a época era representada por Francisco Marques dos
Santos** e ja detinha um representativo acervo, necessitando de acdes pontuais de
conservacao e restauracdo. Mas formalmente ndo se pode constatar tais fatos, pois quase
ndo h& documentagdo nos Arquivos Administrativos do Ml e no Arquivo Noronha
Santos do Iphan, no Rio de Janeiro, acerca do processo de estruturacdo do Laboratério
de Conservacéo e Restauracdo no MI.% Sempre ficou a cargo de cada técnico definir

|’26

sua acdo de acordo com a formacdo profissional,” o que conduziu a diferentes

estratégias de atuacdo, conforme demonstram as fichas técnicas arquivadas no setor.
Os sujeitos ocultos na area de conservacao do Museu Imperial

Raros sdo o0s registros sobre profissionais da conservacdo no Ml, o que conduz a
guestionamentos acerca de suas atividades na instituicdo. Esses sujeitos apresentam
alguma formagéo ou experiéncia? Os trabalhos realizados por eles geraram impacto no
museu? Qual sua rede de contatos e relagcbes na instituicdo? As respostas a essas
questdes podem ajudar a compreender as motivacdes para a aparente indiferenca com
que foram tratados pela direcdo e demais areas técnicas do museu, gerando essa
“invisibilidade” ora apontada.

As posturas contemporaneas institucionais e pessoais com esses profissionais
nos permitem aventar que se mantém as relacbes de tempos pretéritos; em outros
termos, o olhar sobre esses sujeitos ainda é pela operacionalidade das acoes,
estabelecendo relagdes de competéncia subjugada, tornando-os sujeitos ocultos nas
narrativas institucionais. Como exemplo, pode-se citar a insuficiéncia de pesquisas e
normatizacdo por parte do lbram para a area de conservacdo e restauracdo, somada a
inexisténcia de registros nos documentos institucionais e a pratica consolidada entre 0s
setores no dia a dia do museu, que subjugam os profissionais de conservagao.

Em razéo disso, busca-se apresentar profissionais que, durante a historia do Ml,
atuaram na “coxia”, mas seguiram naturalmente a evolugdo do pensamento
preservacionista do patriménio brasileiro, com o intuito de banir o empirismo dos

processos de conservacdo — até porque a conservacao e a restauragdo do patrimonio
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cultural tém particularidades em seu modus operandi que as tornam complexas,
envolvem técnica e ciéncia.

A primeira servidora do setor, Alcinda Gléria dos Santos, foi nomeada em 1948
para o cargo de zeladora GL 101.7.A, do Ministério da Educacéo e Cultura. Somente
em 1970 foi readaptada para o cargo de auxiliar de conservador do patrimdnio histérico
e artistico, sob justificativas do M1 de que a referida funcionéria ja restaurava inimeras
telas e documentos, e ndo havia na lotacdo institucional servidores para exercer tais
fungdes, “(...) o que obrigou, consequentemente, o desvio da servidora em questf?lo”.27

Alcinda Gléria dos Santos foi pioneira no Laboratério de Conservagdo e
Restauracdo do MlI, desde 1959 atuando na Oficina de Restauracéo, e esforgava-se em
buscar conhecimentos no Setor de Recuperacdo de Pintura, Escultura e Manuscritos do
Sphan, durante a gestdo de Edson Motta. O trecho a seguir demonstra 0 movimento pela

qualificacdo da servidora:

Certifico que Alcinda Gléria dos Santos, zeladora, nivel 7-A, do MEC, com
exercicio no Museu Imperial de Petropolis, estagiou, durante 2 (dois) anos
consecutivos, para fins de estudos de restauragdo e conservagdo de quadros,
gravuras e documentos, no Atelier de Restauracdo da Diretoria do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, tendo demonstrado capacidade, aplicacdo e o
melhor aproveitamento nos estudos tedricos e praticos que lhe foram
ministrados.?

Apesar da interagdo do MI com o Setor de Conservacgéo e Restauragdo do Sphan
— onde Edson Motta permaneceu até dezembro de 1976, propondo varios projetos —, no
que concerne a restauracdo de pintura de cavalete, papel e imaginaria, o Laboratorio de
Conservacao e Restauracdo do MI sempre esteve aquém de uma estruturacdo adequada.
Essa dificuldade de investimentos no setor foi registrada em carta de Alcinda Gléria dos
Santos a diretoria do M1 em 1992, por ocasido da sua aposentadoria:

(...) Infelizmente nem todos os homens publicos do nosso pais tém visdo dos
nossos valores historicos ou artisticos e, por isso, malgrado todo o empenho e
esfor¢o de alguns diretores e assessores — como, NO €aso, 0 NOSSO Museu — 0
Laboratério de Restauracdo nunca recebeu um aparelhamento condigno que
atendesse as necessidades da profissdo para aprimorar técnicas de restauro onde
fosse possivel apresentar todo o potencial de conhecimento acumulado em mais
de 30 anos de profissao (...) Lastimo sinceramente nao ter podido aplicar todos
0s recursos técnicos que me foram ministrados pelo mestre Edson Motta, no
acervo do Museu Imperial, sabendo 0 quanto esses estudos poderiam ter sido
Uteis ao patriménio deste museu.?

A érea de conservacdo por reiteradas vezes ndo foi — e continua ndo sendo —
contemplada com o0s recursos necessarios; por exemplo, passou dois anos consecutivos

sem um técnico para gerenciar as atividades relacionadas a preservacio do acervo.*

37

Sujeitos ocultos dos museus: os profissionais dos Laboratérios de Conservacédo e Restauracdo do Museu Imperial e do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins



Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 50, p. 30-51, 2018

Entre os anos de 1993 e 1994 as atividades de limpeza foram realizadas por
funcionérios de empresas terceirizadas, permanecendo somente as rotinas de
manutencao nos espacos expositivos e nas areas de reserva técnica.>

Posteriormente, a técnica em conservacao e restauracdo Claudia Regina Nunes
assume o Laboratdrio de Conservacdo e Restauracdo do MI, gerando a expectativa de
um novo momento para o setor. Ela conseguiu reformular o espaco fisico, conferindo-
Ihe uma estrutura um pouco mais modernizada, e alterou algumas praticas relacionadas
com a preservacdo das colecdes, dando maior énfase ao restauro dos objetos com
adorno téxtil e a colecdo de indumentéria. Permaneceu na funcdo até fevereiro de
2000.%

Nos trés primeiros anos da gestdo de Claudia Regina Nunes a frente do
laboratério (1994-1996), o cientista/restaurador norte-americano Richard Steban
Trucco, bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
(CNPq), implantou o projeto de gases inertes no MI. Antes de terminar sua bolsa, o
cientista veio a falecer.

No decorrer do ano 2000 o laboratério ficou fechado alguns meses, até a
transferéncia da técnica Elza Dias Osorio® do Setor de Museologia para o Laboratério
de Conservagéo e Restauragdo. Em janeiro de 2001, uma das autoras deste artigo retoma
as atividades no museu,® com lotagdo no laboratério. Por decisdo pessoal das técnicas
em questdo, aliada a formacdo de cada uma, decidiu-se dividir as responsabilidades pela
conservacao e restauracdo do acervo: Elza Dias Osorio ficou responsavel pelas colecdes
arquivisticas e bibliogréficas, e Eliane Marchesini Zanatta pelas cole¢Bes museoldgicas.
Apbés marco de 2008, com a aposentadoria de Elza Dias Osoério, as acdes de
conservacao e restauracdo de todo o acervo do MI passaram a responsabilidade de uma
mesma técnica.

A diversidade das cole¢gdes do MI contribuiu para ampliar a experiéncia dos
técnicos que passaram pelo laboratério desde a sua criacdo, despertando em cada um
deles o desejo de alargar seus conhecimentos para tratar do acervo. Ressalta-se que nédo
se trata de empirismo, mas sim da procura por novas especializagdes, de interagdes com
outros profissionais e instituicbes afins, da contratacdo de consultores, quando
necessario, tudo dentro do padréo ético-profissional.

Evidencia-se, ainda, a importancia dos profissionais terceirizados, contratados

como auxiliares por administracdo direta com periodos determinados, brevissimos, ou
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pela administracdo indireta, que sobremaneira auxiliaram no desenvolvimento das ac0es

do laboratério. Mencionar todos é praticamente impossivel,*

mas alguns seréo
destacados, por fazerem parte da memoria recente da instituicéo.

Dentre esses profissionais destaca-se Sandra Leila Troyack, por sua experiéncia
e habilidade na execucgdo das a¢des do laboratorio. Somente ao lado da segunda autora
deste artigo sdo aproximadamente dezoito anos de atuagdo. Também é importante
lembrar Valéria de Abreu Bordalo, e seus dez anos de dedicacdo e compromisso com a
preservacdo da materialidade dos objetos representantes do periodo monarquico
brasileiro. Essas duas profissionais desenvolveram capacidade pratica exemplar para
lidar com objetos de diversos suportes, atendendo as demandas de restauracdo, mas
destacam-se especialmente no tratamento dos elementos téxteis. Vale ressaltar que os
procedimentos de conservacgdo preventiva devem prevalecer sobre os de restauracdo, 0s
quais sO devem ser realizados quando estritamente necessarios para manter o bem
cultural.

Outros profissionais ndo menos importantes se dedicaram aos processos de
conservacao dos acervos do M, a exemplo de: César Gomes (in memorian), Cristina P.
Soares de S& Castro, Eliana Alves da Costa, Isabel Cristina de Medeiros, Luisa de
Paula, Marcela Gomes, Marco Aurélio Hansen, Salete D’ Assumpg¢ao, Sandro Vieira e
Silvanir Candido da Silva (in memorian).

A protecdo das colec¢des arquivisticas, bibliograficas e museoldgicas, nas areas
de guarda e em exposi¢do no palacio e nos jardins, segue uma rotina realizada pelo
laboratério com vistas a prevenir ou retardar a deterioracdo dos bens culturais, por meio
de uma pratica permanente que tem como enfoque a conservagao preventiva.

Sabe-se que toda degradacdo € irreversivel; nenhuma obra conseguira retornar
ao estado original. Mas se forem implementadas acdes efetivas de conservacao,
realizadas por dedicados sujeitos ocultos — que quase nunca s@o aludidos nos registros
oficiais, tornando-se invisiveis na historicidade institucional —, 0s processos de
degradacdo podem ser controlados. Pretendeu-se aqui registrar, da forma possivel, a

importancia de seu trabalho para a conservagédo dos acervos do M.
O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins

O Mast foi criado em 8 de marco de 1985, na antiga sede do Observatorio
Nacional (ON), um prédio situado na colina de Sdo Januéario, no bairro de Séo Cristdévao

(RJ). Como a historia de sua criacdo ja foi tema de diversos trabalhos académicos,
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optamos por construir uma narrativa com marco inicial no ano de 1982, quando
Ronaldo Rogério de Freitas Mourdo encaminha ao entdo diretor do ON, Licio da Silva,
a proposta de criagdo de um Programa de Recuperacdo e Preservacdo da Memoria
Historica da Astronomia e Ciéncias Afins. Esse documento destacava a necessidade de
criar no @mbito do CNPg um museu de histéria das ciéncias, voltado a recuperacao e
preservacdo da memodria cientifica do pafs.®

Outro evento justifica a escolha de 1982 como marco inicial dessa trajetdria: a
mesa-redonda “Preservagdo da Cultura Cientifica Nacional”, em 17 de agosto. Esse
encontro contou com a participacao de importantes cientistas brasileiros.>” Na ocasido, a
Unica musedloga presente, Fernanda Camargo Moro, ressaltou a necessidade de existir
um acervo para criacdo de um museu. Suas opinides sobre a tensdo entre a dinamizacao
e preservacdo dos acervos continuam atuais, principalmente nos museus de ciéncia e
tecnologia, influenciando as atividades relacionadas a conservagao.

E interessante ressaltar que as origens do Mast provém de iniciativas
institucionais diversas, mas também da atuacdo de personalidades de destaque para as
artes, ciéncias e a politica no pais, além de representantes de grupos sociais que
claramente possuiam uma relacdo identitaria com o bem cultural.®® Um elemento
fundamental no processo de criagdo do Mast foi o tombamento das edificacdes
historicas (prédio sede do ON e pavilhdes de observacao), das cole¢des histdricas e dos
documentos textuais procedentes do ON e do CNPq. Todo este acervo, preservado por
lei federal de 1986,%° esta diretamente relacionado com a histéria das ciéncias e das
técnicas dos séculos XIX e XX, constituindo o Unico caso de tombamento em nivel
federal cujos valores reconhecidos como fundamentos para sua preservacdo se
relacionam com a ciéncia e a tecnologia.*

Ao longo do tempo, 0 Mast passa por momentos de expansdo e de crise. Mesmo
nesse contexto, destacamos a ampliacdo de sua area Util edificada para além do conjunto
arquiteténico tombado sob sua guarda, construindo: um prédio anexo, inaugurado em
2010, para onde foram transferidas todas as areas finalisticas da instituicdo; um prédio
de trés pavimentos para a Biblioteca Henrique Morize e a area de pds-graduacao,
inaugurado em 2015, e esta em fase final a construcdo de seu Centro de Recepcdo de
Visitantes. Essa desocupacdo da sede do Mast permitiu que o prédio fosse quase

totalmente dedicado a atividades abertas ao publico.
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O acervo preservado pela instituicdo, a partir do ndcleo original proveniente do
ON (museoldgico, arquivistico e arquitetdnico), expandiu-se nas duas primeiras
tipologias. O acervo museologico ampliou-se pelas coletas de artefatos em outros
institutos de pesquisa (Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas, Centro de Tecnologia
Mineral, Instituto de Engenharia Nuclear) e algumas doagdes, totalizando mais de 2.500
objetos. J& o acervo arquivistico, além dos documentos institucionais, especializou-se
em arquivos pessoais de cientistas, com mais de 43 fundos, diversificando amplamente
as areas das ciéncias cobertas pelo patrimonio sob a guarda do Mast.

Como no caso do M, a estrutura do Mast passou por algumas mudancas de
organograma e regimentais, adaptando-se as novas realidades institucionais. Além
de uma coordenacdo administrativa, atualmente o Mast possui quatro coordenagoes
finalisticas: Museologia; Documentacdo e Arquivo; Educacdo em Ciéncias; e

Historia da Ciéncia e Tecnologia.
Espacos de conservacgdo do acervo museolégico do Mast

O Mast é um museu de ciéncia e técnica tradicional. Seus dirigentes maximos,
até a gestdo finalizada em fevereiro de 2018, ndo possuiam formacdo especifica em
Museologia ou experiéncia em outros museus. Soma-se a essa caracteristica do Mast a
propria definicdo dos museus de ciéncia, tipologia que engloba instituicbes muito
diferentes, inclusive algumas sem acervos historicos, como 0s centros de ciéncias. Esses
espacos privilegiam exposi¢des voltadas para principios e praticas da ciéncia
contemporanea, em vez dos acervos historicos e das fungBes relacionadas a sua
preservacéao.

O patrimbnio sob a guarda do Mast possui inegavel valor cientifico, mas
também histérico e mesmo estético. Nos primdrdios do museu ainda ndo se percebia
todo o potencial do patriménio ali preservado. Acreditamos que esse panorama comeca
a se transformar a partir de 1992, com a alteracdo do nome de Departamento de
Exposicdo e Preservacdo para Departamento de Museologia (DEM). O novo
departamento possuia dois servicos que indicavam suas areas prioritarias: o de
exposicdes e o de conservacdo e processamento técnico de acervo.* Chefiado pelo
museologo Mauricio Elias Caldas entre 1992 e 1994, o DEM enfatizou ag¢fes voltadas
diretamente para a gestdo, documentacédo e conservacao do acervo museoldgico do Mast
e para a montagem da nova exposi¢cdo permanente do museu. Os instrumentos

cientificos procedentes do ON foram os primeiros registrados, a partir de 1993,
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seguindo a ordenacdo de inventarios prée-existentes elaborados por Gilberto Oliveira da
Silva. Merece destaque nesse processo a coleta de depoimentos de Odilio Ferreira
Brand&o, que ao longo de quase dez anos colaborou na identificacdo e descricdo dos
objetos.

As atividades de processamento técnico se mantiveram inalteradas até o final da
década de 1990. J4 na gest&o de Marcus Granato*? como chefe do DEM, é apresentado a
extinta Fundagdo Vitae o projeto denominado “Documentacdo Museoldgica”,*® que
viabilizou a vinda de um especialista estrangeiro, talvez um dos maiores conhecedores
de instrumentos cientificos histéricos da atualidade, Paolo Brenni. O especialista
trabalhou diariamente com a equipe do DEM, sobretudo com os profissionais
responsaveis pela documentacdo e conservacdo da colecdo principal do museu, a de
instrumentos cientificos.** Segundo dados do relatério técnico enviado & Fundagdo

Vitae:

A visita do consultor referido pode ser considerada um divisor de aguas para 0s
trabalhos realizados no Mast relacionados a cole¢do de instrumentos cientificos.
Sua contribuicdo foi excepcional. Por um lado, confirmando o acerto da
orientagdo nos trabalhos realizados e a qualidade do efetuado. Por outro,
trazendo um imenso nimero de informagdes sobre o funcionamento e sobre a
descricdo de diversos instrumentos.*

Todos os objetos foram visualizados pelo especialista que, apds surpresa inicial,
pois ndo esperava encontrar no Brasil patriménio tdo significativo, afirmou que a
colecdo pode ser comparada as grandes colecdes do mundo desse género.*®

Desde sua criacdo até 1995, o Mast ndo contou com um espaco destinado
especificamente a conservacdo dos objetos, e a equipe que realizava atividades de
documentacdo também era responsavel pela higienizacdo do acervo (remocdo de
poeiras, limpeza dos limbos e lentes, aplicagdo de éleos para protecao das superficies).

Em 1995 foi criada a Oficina de Conservacdo de Instrumentos Cientificos, em
uma das salas no primeiro pavimento da sede do Mast, no setor onde outras cinco salas
compunham a reserva técnica visitavel, aberta ao publico nesse mesmo ano.*’ Na
oficina os objetos eram higienizados, como apoio as necessidades da area de
processamento técnico do acervo institucional. Desde o inicio dos anos 2000, os objetos
da colecdo sdo submetidos a um programa de higienizacdo regular. A cada dois anos a
maioria dos objetos é limpa, mas alguns deles, especialmente 0s que estdo expostos ou
fixados em seus locais originais nos pavilhdes astronémicos de observacédo, precisam de

cuidados mais frequentes, em vista de sua maior exposicdo aos agentes ambientais
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(umidade relativa, temperatura, poluentes, poeira, etc.). Apos alguns anos a oficina foi
transferida do primeiro pavimento para outra sala no terrago da sede. O espago maior
permitiu que as atividades de conservacdo fossem realizadas de forma mais ampla e
organizada.

Em junho de 2010, quando o Mast inaugura seu prédio anexo, € instalado no
andar térreo, ao lado da reserva técnica fechada e de depdsitos de fundos arquivisticos, o
Laboratorio de Conservacdo de Objetos Metalicos (Lamet/CMU). Sdo duas salas
divididas por tipo de atividade: uma para as que geram mais sujidades e poeiras, e outra
para atividades mais minuciosas e de menor impacto ambiental. Aos poucos o Lamet foi
sendo equipado, contando especialmente com recursos da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (Faperj) e do CNPq. Entre as principais
atribuices do Lamet, definidas no Regimento Interno do Mast,*® estdo: a
responsabilidade pela conservacdo do acervo museolégico da instituicdo; a pesquisa e o
desenvolvimento de procedimentos inovadores para conservar objetos culturais
metalicos; a realizacdo de projetos e intervencdes de restaura¢do no acervo movel sob
guarda da instituicao.

A partir de 1999, com os estudos sobre restauracdo de objetos histéricos de
Ciéncia e Tecnologia (C&T),*® o Lamet desenvolveu sua infraestrutura e formou uma
equipe competente para restaurar pecas do acervo institucional. Essa atividade nao é
regular, uma vez que se prioriza a conservacdo da colecdo em detrimento dos objetos
individualmente. No entanto, algumas iniciativas importantes e singulares no pais
podem ser mencionadas, como a restauragdo de um teodolito e da luneta equatorial de
32cm, além da remontagem do circulo meridiano de Gautier, todos pertencentes a
colecdo museoldgica do Mast.

A experiéncia acumulada nas atividades regulares permitiu ao Mast colaborar
com outras institui¢cbes de acervos similares, como o Observatério do Valongo/UFRJ, o
Colégio Pedro Il (unidade Centro RJ) e o Laboratério Nacional de Astrofisica (LNA),
cujas colecdes de objetos historicos de C&T foram higienizadas. Nos dois primeiros
casos, também foram realizados alguns reparos simples. O laboratério aos poucos
ampliou seu escopo de atuacdo de artefatos metalicos, estendendo-se para além do
acervo museolégico do Mast, a partir de projetos de pesquisa® e atividades de
colaboragdo com outras instituicdes, como a Biblioteca Nacional, o0 Museu Nacional de

Belas Artes e 0 Museu da Casa da Moeda do Brasil.
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Finalmente, com o advento do ensino de pds-graduacdo no Mast, 0 Lamet
tornou-se espago para atividades relacionadas as disciplinas de conservacdo ministradas
nos cursos do Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e Patriménio (Unirio/Mast)
e mestrado profissional em Preservacdo de Acervos de Ciéncia e Tecnologia (Mast). A
demanda de capacitacdo de profissionais interessados na experiéncia acumulada no

laboratério também é atendida através de estagios de curta duragéo.
Sujeitos ocultos nas ac¢des de conservacao do acervo museoldgico do Mast

Infelizmente ndo foi possivel identificar e registrar todos 0s nomes que
participaram dos processos de conservacdo na trajetdéria do Mast, mas é possivel
destacar alguns personagens. Entre os nomes ja citados, merece destaque especial a
figura de Odilio Ferreira Brandao, que ingressa como servidor do ON em 1935, onde foi
responsavel por diversos servicos nas mais variadas areas da instituicdo, incluindo a
manutencdo dos objetos de Astronomia. Como chefe da oficina do ON, foi um defensor
intransigente desses artefatos historicos. J& no ambito do Mast, colaborou com as
atividades de documentacdo, além de ter sido responsavel por definir as primeiras
normas para a conservacdo do acervo do museu.>® Na tentativa de vencer a
invisibilidade, em um universo que supervaloriza a titulagdo académica, o Mast lancou
em 1999 o livro Os meus quarenta anos no Observatério Nacional > escrito por “seu”
Odilio, como carinhosamente o chaméavamos.

A partir do treinamento ministrado por ele aos técnicos e colaboradores do Mast,
e também pela insisténcia em ter um servidor dedicado exclusivamente a conservacdo
de cupulas e instrumentos de grande porte, ampliou-se a atividade da Oficina de
Conservacao. Ressaltamos que as atividades de conservacdo do Mast tradicionalmente
se dividem em duas frentes de trabalho: uma voltada para os instrumentos de
observacdo e suas respectivas cupulas, localizadas no campus do museu; e outra
dedicada aos objetos de C&T de pequeno e médio porte, depositados nas reservas
técnicas. A conservacdo das lunetas equatoriais, meridianas, zenital e fotoeliografo,
junto com seus pavilhdes, ndo € trivial, exigindo conhecimento especializado e
praticamente inexistente no pais. A formacgéo dos profissionais acontece na pratica, no
cotidiano de trabalho. A luta de “seu” Odilio para ter um técnico exclusivamente

dedicado a essa atividade é registrada da seguinte forma:

Além de ser possivel a exposi¢do do acervo, tornou-se possivel também a volta
do funcionamento da equatorial 21, bem como sua manutencdo e de demais
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instrumentos (...). Isso devido a um funciondrio que me acompanhou nos
reparos da equatorial 21 ter demonstrado vontade de fazer esse servigo. Sugeri
gue o mesmo fosse colocado a minha disposi¢cdo para que eu ndo morra como o
Unico conhecedor dos instrumentos, conforme dizem. Porém, seu chefe estava
impondo embaracos quanto a sua liberacdo. Afirmei meu descontentamento
com a museologa, indo ela levar o fato ao conhecimento da vice-diretora, que,
de imediato, deu ordem para que 0 mesmo fosse liberado.>®

O servidor a que se refere “seu” Odilio ¢ Carlos Nascimento, que ingressa no
Mast como funcionério terceirizado e sem habilidades especificas para o trabalho com
0s instrumentos cientificos. Por sua dedicacdo ao museu, é incorporado ao servico
publico, passando a atuar na oficina, onde acaba se interessando pela manutencao dos
instrumentos do campus. Tendo aprendido os segredos de seu oficio com Odilio Ferreira
Branddo, podemos dizer que Carlos Nascimento é atualmente um dos raros técnicos
brasileiros com competéncia para atuar na manutencao das ctpulas e trapeiras.

2

Além dele, “seu” Odilio foi responsavel também pelo treinamento do
funcionario terceirizado Ricardo de Oliveira Dias, que muito jovem é incorporado ao
quadro de colaboradores do museu, em meados da década de 1990. Na ocasido
procurdvamos outro auxiliar para a Oficina de Conservacdo e, por sugestdo de um de
nossos bolsistas, chegamos ao seu nome. Portador de grande habilidade manual e
extremamente detalhista, Ricardo de Oliveira Dias tornou-se o principal técnico em
conservacao do Mast.

Tanto Carlos Nascimento como Ricardo de Oliveira Dias trabalham com a
conservacdo dos instrumentos até os dias atuais, contudo, é necessario destacar a
fragilidade de tal situacdo, pois enquanto o primeiro estd em vias de se aposentar sem
substitutos em médio prazo, o segundo é constantemente submetido as mazelas do
sistema de terceirizacdo do setor publico. Ha cerca de quatro anos, outro funcionario
terceirizado comecou a ser treinado por Ricardo de Oliveira Dias, o técnico Wellington
Ricardo Ribeiro Pessanha que, ap0s trés anos atuando no Lamet, teve sua vaga excluida
do contrato de manutencdo do Mast em funcéo dos cortes orcamentarios da instituicao.
Atualmente, além do Ricardo de Oliveira Dias, o laboratério conta com o prestador de
servico Paulo César Araujo. Eventualmente profissionais do Nudcam e bolsistas
participam das atividades de higienizacgdo do acervo.

Especificamente sobre a conservagao da colegdo, a colaboracao de “seu” Odilio
inicia-se nos primodrdios do museu, quando era insistentemente convocado para
“recuperar” os instrumentos cientificos. Em diversas passagens do seu livro ¢ possivel

encontrar relatos sobre os trabalhos realizados, assim como sua decisdo de colaborar
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com a equipe do Mast de forma mais presente. A terceira autora deste artigo teve o
privilégio de conviver diretamente com “seu” Odilio até o seu falecimento, em 2005,
considerando-o0 um verdadeiro mestre. E importante destacar que a maior parte dos
depoimentos de Odilio Ferreira Brand&o foi gravada e, junto com seu livro, constituem
um rico material de pesquisa.

Outro personagem que precisa ser destacado é Gilberto Oliveira da Silva,
conhecido como “Major”, um apelido dos tempos em que era piloto da Companhia
Lloyd Brasileiro. Ao deixar a Companhia, Gilberto ingressa no ON no final da década
de 1960 para trabalhar no Servico da Hora, mais especificamente com as lunetas
meridianas Askania e Bamberg, e com o astrolabio nas pesquisas sobre variagdo de
latitudes. Junto com Oliveiros Cardoso Tavares, “Major” fez parte do nticleo inicial de
servidores do ON, que seria transferido para 0 novo museu. Certamente entre esses
servidores foi 0o que mais trabalhou com a conservacdo do acervo histérico do ON em
seus primérdios. Em relatério de atividades do ano de 1983, o servidor lista as
atividades sob sua responsabilidade: “pesquisa, identificagdo, catalogag¢do, limpeza e
conservacao de parte dos instrumentos, aparelhos e demais objetos constantes do acervo
deste Observatorio”.>* Em entrevista recente, Gilberto de Oliveira Silva afirma que o
trabalho de conservacgdo dos instrumentos cientificos s6 comecou a ser feito na esfera do
museu e sob orientacdo de Odilio Ferreira Branddo. De acordo com suas palavras, 0
trabalho era voltado “ndo para consertar o instrumento, mas para lubrificar”. Destacou,
ainda, que ndo eram feitos trabalhos de restauracéo.”

Pelo setor de documentacdo e conservacdao do acervo museolégico do Mast
também passaram alguns musedlogos, como servidores, contratados ou bolsistas do
Programa de Capacitacdo Institucional (PCI) e muitos estudantes, oriundos
principalmente do curso de Museologia da Unirio, que ingressaram na instituicdo
como bolsistas de iniciacdo cientifica (BIC) ou como estagiarios em final de curso.
Todos atuaram na documentacdo e conservacao da colecdo, incluindo a muse6loga
responsavel pelo setor, Claudia Penha dos Santos. Apesar de ndo ser possivel listar
todos sem correr o risco do esquecimento, gostariamos de destacar os nomes dos
museologos Marcio Ferreira Rangel e Alejandra Saladino, professores do curso de
Museologia da Unirio, sendo o primeiro também pesquisador do Mast. Alejandra

Saladino merece destaque por ter colaborado na elaboragdo da primeira ficha de
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conservagdo do museu, entre os anos de 1994 e 1995, além de ter definido uma lista
de materiais e procedimentos de conservacéo ainda como BIC.

Falar dos profissionais envolvidos nas atividades de conservacdo do Mast, ainda
que nem todos tenham sido citados, ¢ uma forma de agradecé-los pelo trabalho em torno
da preservagdo do acervo da instituicdo. Se por um lado este artigo registra e torna
visiveis, mesmo que parcialmente, trajetorias “invisiveis”, por outro expde as
fragilidades de um sistema que parece, infelizmente, se manter em funcdo do empenho

individual de cada técnico.
Considerac0es finais

Os aspectos enunciados neste trabalho com relacdo a trajetoria das acOes de
conservacdo no MI e no Mast ndo estariam completos sem a presenga dos agentes
humanos, o0 que nos obriga a relativizar o sentido oculto do sujeito. Todos tiveram, em
maior ou menor grau, uma participacéo ativa na construcao dessa historia, e ndo foram
inertes diante dos reveses institucionais.

A partir de reflexdes, documentacdo primaria e depoimentos procurou-se
caracterizar a atuacdo de muitos profissionais que passaram pelo Ml e pelo Mast, em
especial aqueles dedicados ao trato e conservagdo das colecdes, visando registrar o
papel decisivo que tiveram na preservacao desses acervos. O registro pretendeu ser o
mais amplo possivel, tentando ndo deixar de fora qualquer pessoa que tenha
contribuido para esse fim. As omissdes ocorreram por completa impossibilidade de
encontrar informagdes que permitissem a incluséo de outros nomes.

Verificou-se que as proprias instituicdes contribuem de formas diversas para
a invisibilidade de certos grupos de profissionais, muitas vezes por meio da
distribuicdo de recursos entre as diversas areas que constituem os museus. O préprio
campo da Museologia e 0s estudos sobre o patrimonio cultural também favorecem
esse cenario, priorizando certas areas de atuacdo em detrimento de outras, que ficam
marginalizadas.

A diversidade do acervo e a quantidade de pecas influi decisivamente na rotina
de trabalho dos conservadores em ambas as instituicOes. A falta de interagéo de outras
areas com a conservacao e a auséncia ou pequena quantidade de registros nos arquivos
sobre a historia dos laboratorios séo reflexos do tema central aqui abordado.

Finalmente ficou claro que, apesar das diferengas de acervos, tempo de

existéncia nimero de funcionarios, vinculagdo juridica, dentre outros aspectos, a
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“invisibilidade” de profissionais se manifesta de forma similar em ambas as institui¢cdes
aqui estudadas. Provavelmente isso ocorre em todos os museus, das mais variadas
formas. No entanto, cabe também a esses profissionais envidar esfor¢os para combater
essa invisibilidade, o que se mostrou possivel em iniciativas identificadas tanto no Ml

guanto no Mast.
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Essa estrutura se mantém inalterada até os dias atuais. Atualmente a Coordenacdo de Museologia tem um
Servico de Producdo Técnica, um Nucleo de Documentacdo e Conservacdo do Acervo Museoldgico e um
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Resumo

O artigo analisa a figura do naturalista paduano Domingos Vandelli (1735-1816) em
uma nova perspectiva. Documentos inéditos confrontados com outros ja estudados pela
historiografia permitiram reconhecé-lo como sujeito de acdes determinantes para a
historia das colecBes no Brasil. Sua trajetoria € compreendida como estruturante e
referencial de praticas colecionistas na América portuguesa, a partir da segunda metade
do século XVIII. No contexto de rearticulacdo da logica imperial, marcado pelas
reformas pombalinas, Vandelli atuou como mediador entre a ciéncia ilustrada, a corte
portuguesa e o império luso-brasileiro, contribuindo para estreitar a alianca entre o
conhecimento e o pragmatismo econdémico. Alguns aspectos sdo destacados em sua
trajetdria: a formacdo na Universidade de Padua; a intensa correspondéncia que mantém
com Lineu; o uso da ciéncia da natureza no terreno da administracdo colonial; e o papel
que desempenha inserindo a América portuguesa nessa rede de circulacdo de colecdes e
saberes.

Palavras-chave
Domingos Vandelli; colecionismo; América portuguesa; colecoes brasileiras.

Abstract

This article offers a new perspective on the Paduan naturalist Domingos Vandelli (1735-
1816). Unpublished documents confronted with others already studied by
historiography enable recognizing that his actions were determinant for the history of
the collections in Brazil. His trajectory is understood as structural and referential to
collection practices in the Portuguese America, from the second half of the 18" century.
In the context of the rearticulation of the imperial logic, marked by the Pombaline
reforms, Vandelli acted as a mediator between the Enlightenment science, the
Portuguese court, and the Portuguese-Brazilian Empire, helping to strengthen the
alliance between knowledge and economic pragmatism. Some aspects are highlighted in
his trajectory: his formation at the University of Padua, the intense correspondence he
maintained with Linnaeus, the use of the science of nature in the field of colonial
administration, and the role he plays in inserting Portuguese America in this circulation
network of collections and knowledges.

Keywords
Domingos Vandelli; collecting; Portuguese America; Brazilian collections.
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Um habil naturalista no império portugués

uando se aborda o império portugués, na segunda metade do século XVIII, o

nome do naturalista paduano Domingos Vandelli (1735-1816) se destaca em

significativas pesquisas' dedicadas a compreender o projeto politico-
administrativo que ganha curso em Portugal. Aquele momento foi caracterizado pela
estreita alianca da ciéncia da natureza ao pragmatismo econémico. A partir de sua
transferéncia para Portugal, em 1764, Vandelli esteve diretamente envolvido com a
instalacdo e direcdo dos museus/gabinetes de Histdria natural do Jardim Boténico da
Ajuda, em Lisboa, e da Universidade de Coimbra, tornando-se figura central em uma
teia de relagBes que assegurou vinculos entre instancias do poder monarquico e a elite
ilustrada do império luso. Efetivamente foram os naturalistas que assumiram o
protagonismo da producdo de conhecimento do mundo colonial, sobretudo a partir do
reinado de D. José | (1750-1777), quando se estabeleceram imbricadas relaces, a
servico dos interesses do Estado, entre viagens filosoficas, coleta e formacdo de
colecBes/informacdes dos dominios ultramarinos — espécimes animais, Vvegetais,
amostras minerais, objetos, acompanhados de memorias e relatos —, instituicdes e
estratégias de desenvolvimento cientifico, incluindo museus e jardins botanicos.

Este artigo propde analisar a trajetoria de Domingos Vandelli, compreendendo-a
como estruturante e referencial de préaticas colecionistas engendradas no império luso-
brasileiro. Se é fato que a historiografia se debrucou sobre o seu papel na orientacdo das
viagens filoséficas, ainda sdo poucos os estudos que se dedicam a sua contribuicdo
especifica para a historia das colecdes e dos museus. Expoente na rearticulacdo da
I6gica imperial no contexto das reformas pombalinas, Vandelli atuou como uma espécie
de mediador entre dois mundos: viabilizou o intercambio entre Portugal — centro
colecionador, que opera uma ciéncia da natureza direcionada a reunir informacées que
nutriam o dominio e o poder em territorios além-mar — e a periferia, os dominios
colonizados, convertidos em lugares a colecionar, descobrir, decifrar, explorar.?

Para compreender a trajetoria de Vandelli como expressdo da mediagédo entre o
centro e a periferia, o artigo elege trés perspectivas. Numa primeira abordagem, recua
ao periodo de sua formacdo na Universidade de P&dua, ainda pouco estudado pela
historiografia. E nesse momento que ele se insere em redes de sociabilidade que
envolviam universidades, colegdes, museus e sujeitos na producdo do conhecimento, em
uma Europa contagiada pelo idedrio do lHuminismo. Neste ambiente Vandelli
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compreende que 0s museus, aquele tempo, seriam fundamentais para fortalecer a
filosofia natural, tanto na perspectiva do ensino e da formacédo de naturalistas, quanto
como espaco que permitia as operacdes intelectuais necessarias ao conhecimento das
producdes da natureza.

A transferéncia e permanéncia de Vandelli em Portugal constitui outra
abordagem do artigo. Em Lisboa, uma nova perspectiva se descortina em sua trajetoria,
projetando seus conhecimentos no terreno da administracdo colonial. E possivel afirmar
que Vandelli fundamentou, por distintos caminhos — seja pelos escritos, pela pratica
docente ou a frente de instituicdes —, uma cultura colecionista e museol6gica em
Portugal. Sua atuacdo nessa vertente se inicia com a recomendagdo, no ambito da
reforma dos estatutos da Universidade de Coimbra, de criar o Laboratério Quimico, o
Horto Botanico, 0 Museu e o Gabinete de Histdria Natural. Eram espacos auxiliares
indispensaveis a viragem desejada em direcdo ao pensamento iluminista e as praticas
cientificas em Portugal. Segue-se uma vasta producdo académica em que Vandelli
sistematiza concepgoes, interesses e “regimes” da Historia Natural. Sdo instrucdes e
memorias que buscaram orientar a observacdo, 0 registro, a coleta e a remessa de
amostras da natureza, e que instruiram as viagens filosoficas. As orientacdes contidas
nesses escritos, bem como a formacdo de naturalistas na Universidade de Coimbra,
tiveram como desdobramento a sistematizacdo e a disseminacdo de praticas
colecionistas em toda a extensdo do império portugués. E prova disso a profuséo de
memorias escritas por seus discipulos, naturalistas viajantes ou radicados em diferentes
territdrios. Agentes vinculados diretamente & administracdo nas col6nias também
passaram a se ocupar de praticas naturalistas, sobretudo da coleta e do envio de
amostras, 0 que demonstra o alcance do movimento guiado pela ciéncia ilustrada e
legitimado como um projeto da politica administrativa portuguesa, nos quadros das
reformas pombalinas.

Cardoso reconhece em Vandelli um importante articulador da Histdria Natural
enguanto um campo de conhecimento associado a politica e a economia, o que implicou
aliar sua trajetoria a conformacdo de instituicGes capazes de abrigar e sustentar a préatica
naturalista.® Na conjugacdo entre ciéncia e desenvolvimento econdmico e social da
nacao, dois modelos de instituicbes emergem, como destaca Braga: os jardins botanicos,
destinados & aclimatacdo de plantas, e os museus de Historia Natural que possibilitavam

a educacéo filosofica.*
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Embora ocorressem em estabelecimentos fixados em Portugal — centro do poder —,
as préaticas naturalistas ensejadas nessas instituicdes ressoaram em todo o império,
porque visavam justamente esquadrinhar todos os dominios coloniais, sobretudo o
Brasil. E nessa direcdo que se delineia a ultima vertente de anélise do artigo, ao
problematizar como Vandelli insere a América portuguesa nessa rede articulada pela
Historia Natural. Da observacdo a coleta de amostras e espécies, do registro escrito ou
iconografico ao envio de remessas para Lisboa, € possivel identificar o papel de

destaque do Brasil no processo de sistematizacdo e consolidacdo de praticas naturalistas.
Entre Itélia e Portugal

Domingos Vandelli nasceu em 1735, em Padua, Italia. Era filho de Girolamo
Vandelli, professor de cirurgia da Universidade de Padua, e sobrinho de Domenico,
matematico e gedgrafo em Modena. Pelo Colégio Veneto Artista laureou-se em
Filosofia Natural e Medicina, em 1756. Juntamente com Bartolomeo Lavagnoli (1678-
1765), professor de medicina, realizou em 1758 estudos quimicos das &guas termais na
regido de Abano. Em Padua produziu um conjunto de publicacdes, incluindo o
Tractatus de thermis agri Patavini.

Em sua trajetdria na Italia, Vandelli se inseriu em uma rede de sociabilidade
cientifica, envolvendo contatos com universidades e com naturalistas europeus
eminentes. A partir de 1759 passou a se corresponder com Carlos Lineu, atividade que
manteve até a morte do naturalista sueco, em 1773.% A analise dessas correspondéncias
permite marcar importantes momentos da trajetdria de Vandelli, inclusive o
deslocamento de seus interesses. A descricdo de uma tartaruga (Testudo coriacea, hoje
denominada Dermochelys coriacea) doada pelo papa Clemente XIII a0 Museu de
Histdria Natural do Studio Patavino e remetida a Lineu o insere no primeiro degrau de
uma carreira académica.”’

Vandelli conviveu com professores da Universidade de Padua, tendo se
aproximado particularmente de Vallisneri Antonio Junior (1708-1777). Este foi o
primeiro docente da catedra de Histdria Natural instituida pelos reformadores do Studio
Patavino, em 1759. Dedicou-se inicialmente a recolher as obras editadas e manuscritas
de seu pai, 0 médico e naturalista Antonio Vallisneri (1661-1730), que iniciara em 1700
sua trajetoria como docente, tendo uma atuagdo importante no processo de renovacéo
das ciéncias. Além dos escritos, Vallisneri Junior dedicou-se também a colecdo

constituida por seu pai, a qual foi doada ao Studio Patavino ap6s a sua morte.® Essa
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colecdo, transferida para o Palazzo del Bo, transforma-se em laboratorio para o ensino
de Histéria Natural e provavelmente no primeiro museu anexo & uma universidade.’

A proximidade com Vallisneri Junior foi certamente fundamental para que
Vandelli se orientasse para o estudo naturalistico. Ha inclusive varios indicios que
demonstram uma relacdo colaborativa dentre os quais, o estudo que realizaram, sobre a
regeneracdo de lombrigas e pélipos de agua doce.™®

Vandelli também se dedicou, durante sua permanéncia na Itdlia, ao
colecionamento. Constituiu uma colecéo significativa, registrada no Conspectus Musei
Dominici Vandelli, composta de objetos arqueoldgicos e exemplares bioldgicos,
mineraldgicos e paleontoldgicos. Contou com colaboradores que lhe faziam remessas da
propria Italia, da Alemanha, da Grécia e do Egito.** A dedicacéo & pratica colecionista
firmou Vandelli tanto como um naturalista no exercicio de observacdo da natureza ou
“em viagem filos6fica”, quanto lhe permitiu estabelecer uma rede de colaboragdo, ainda
que incipiente. Muito provavelmente, a colecdo conferiu a Vandelli uma posicédo de
destaque, projetando-o para além do circulo de Padua.

E nessa perspectiva que Vandelli cogitou, em 1763, instalar-se em S&o
Petersburgo. Escreveu a Lineu pedindo-lhe que interviesse a seu favor perante a Corte
na Russia. Com a pretensdo de dedicar-se a Histdria Natural naquela cidade, solicitou a
Lineu que também enviasse o Conspectus de sua colec&o reunida em Padua.'® Além de
assinalar prestigio, tudo indica que a cole¢do desempenhava o importante papel de
atestar a diligéncia de seu titular no campo das ciéncias da natureza.

A atividade epistolar que mantém com Lineu certamente foi decisiva para
alargar os interesses de Vandelli, instigando seu desejo de se mudar de Padua. A
transferéncia para Sao Petersburgo ndo se concretizou, a despeito de varias solicitaces
de apoio que encaminhou a Lineu. Ao final do ano de 1764, o naturalista italiano
escreveu a Lineu comunicando sua mudancga para Portugal. Na carta, pedia desculpas
pelos meses de “siléncio”: “ndo queria que minhas cartas chegassem a ti sSem nenhum
presentinho, e por isso esperava até que tivesse algumas sementes do Brasil, que agora
receberas”.® Nessa mesma correspondéncia, o italiano comenta seu desejo de conhecer
a América, o que lhe permitiria remeter a Lineu amostras e especimes naturais. Também
faz uma breve descricdo de suas primeiras impressdes de Lisboa: das formagdes das
colinas, dos espécimes de ostras e mexilhGes, e de plantas, que listou observando as

imediagdes da cidade. Em resposta, Lineu afirma: “Tomara que possas mesmo ir ao
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Brasil, terra que ninguém calcou, exceto Marcgraf, com seu servidor Piso, quando ainda
ndo havia um facho de luz aceso na Historia Natural, e por isso tudo deve ser descrito de
novo a sua luz”.

A recepcao positiva de Lineu a noticia da transferéncia de Vandelli para Lisboa
possivelmente funcionou como estimulo para que o naturalista paduano decidisse
permanecer em Portugal. Em correspondéncia para Vandelli, Lineu demonstra seu

entusiasmo com as possibilidades de exploracdo da natureza representada pela América:

Estaras mais apto que os outros, tu que estas bastante firme no que diz respeito a
natureza, incansavel no inquirir, extremamente habil no retratar os exemplares
mais belos (...). Se portugueses ¢ espanhois conhecerem os bens da sua
natureza, qudo infelizes serdo os outros, que ndo possuem, terras exoticas.™

Essas e outras correspondéncias ddo mostras de expectativas partilhadas por
naturalistas em relacdo a Ameérica, sobretudo ao Brasil. As amostras provenientes de
“terras exoticas” descortinavam um novo mundo a ser descrito, desenhado, abreviado
por colecdes, sobre as quais a Histéria Natural poderia agora lancar a luz do
conhecimento cientifico.

A mudanca de Vandelli para Portugal significava aproximar-se de um vasto
império colonial, de uma vasta natureza inexplorada, recorrentemente mencionada
desde as primeiras correspondéncias. Um exemplo disso é a carta de 1763, em que
Lineu, referindo-se ao Horto Botanico de Padua, inquiriu Vandelli a respeito de
amostras brasileiras que haviam chegado as méos de professores paduanos: “Intriga-me
de onde o Dr. Arduino pdde adquirir tdo belas e raras plantas brasileiras. Mas, de onde

as obteve Pontedera?”.'® Vandelli responde:

Pontedera ganhou as belissimas plantas brasileiras do padre Panigaj, da
Sociedade de Jesus, que atualmente reside no Véneto e que treze anos atras
partiu para o Brasil por ordem do rei de Portugal. E Pontedera obteve outras
plantas de irmaos missionarios chineses e de amigos da Inglaterra, da Holanda,
da Alemanha, da Sicilia; e, com o maior dispéndio, coletou plantas alpinas por
intermédio de herboristas, os quais frequentemente mandava a altissimas
cordilheiras. Pontedera jamais publicou as plantas, ainda que descritas por ele
com exatiddo, porque decidira prover a Historian Horti Patavini com estas
novas plantas e com uma rara e peculiar colecio de gramineas.”’

Se para Vandelli a mudanca para Lisboa era auspiciosa, ele também reconhecia

dificuldades que enfrentaria quanto a recepcao da Historia Natural em Portugal.

A rainha aprecia a Historia Natural. Grande administrador deste reino, nosso
colega, de Oeiras, reconhece a sua utilidade e a tua grandeza. Mas o vulgo daqui
considera a Histéria Natural mera curiosidade, e quase todos julgam o estudo
adequado apenas para que as horas sejam gastas e que haja algum deleite para a
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alma; ndo creem que a utilidade percebida por esse estudo possa ser grande a
ponto de ele dever ser cultivado por muitos.*®

Vandelli seguiu para Portugal levando, é claro, a experiéncia que acumulara na
Italia, onde havia construido seu reconhecimento como naturalista. Em particular a
influéncia do Studio Patavino no ensino experimental e na compreensdo do lugar
ocupado pelas ciéncias da natureza repercutiu em suas proposicdes a respeito da
concepcao de universidade e de estruturas indispensaveis ao estudo da natureza.

Dois anos apos sua transferéncia, Vandelli comenta com Lineu sua decisdo de
permanecer em Lisboa, sendo nomeado como “Real Professor de Historia Natural”."®
Iniciava a construcdo de um jardim boténico, e para isso solicitou a Lineu o envio de
plantas e sementes. Também se referiu ao seu empenho na construgcdo de um laboratério
quimico, onde poderia “realizar experimentos sobre terras, minerais ¢ pedras deste
reino, da Africa e do Brasil”.?°

Em 1773 escreveu a Lineu descrevendo o quanto havia sido bem-sucedido na
realizacdo de seus planos. Destacava o0 sucesso da reforma da Universidade de Coimbra,
sob direcdo do Marqués de Pombal, e o quanto a iniciativa refletia os aspectos
filoséficos do Iluminismo. A carta foca a expulsdo dos Jesuitas da direcdo da
universidade, o que possibilitou introduzir e dar relevo as ciéncias. Vandelli comenta
que Pombal ndo s6 havia determinado a reestruturacdo do curriculo como também das
edificacOes universitarias:

E ndo s6 determinou o retorno a lingua grega e as outras linguas do oriente,
como restituiu & Universidade, para ampliacdo do Real Colégio dos Nobres, sua
sede, iniquamente usurpada da utilidade pablica pelos festivos novicos jesuitas;
(...) Se considerarmos os espagos, ele converte 0 proprio domicilio de crimes e
fraudes, menos digno da igreja do que da cidade, em hospitais, museus e

laboratérios quimicos, locais que outras universidades também costumam
dedicar as ciéncias.”*

Ainda sobre o éxito da reforma universitaria, Vandelli analisa o quao importante
foi a iniciativa de Pombal, que: “depds os antigos professores, selecionou outros para o
ensino das novas ciéncias; todos italianos”. Nesse contexto de mudangas Vandelli
sublinha sua adesdo ao projeto, marcada pela doagdo do seu proprio “museu” a
Universidade de Coimbra, na expectativa de que posteriormente também fosse

incorporada sua colecéo deixada em Padua.
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Ideias e praticas naturalistas e a utilidade dos museus

N&o se pode refletir sobre o papel dos museus na trajetéria de Vandelli sem
considerar que eram instituicbes implicadas na propria l6gica da producdo de
conhecimento da Historia Natural ou, de forma mais ampla, da filosofia natural, de
orientacdo iluminista. As colegdes selecionam, classificam, inscrevem, dao a ver,
permitindo um controle intelectual sobre fendmenos e realidades que se quer conhecer.
Contudo, é preciso também admitir o quanto a economia — em particular para o caso
analisado aqui, os desafios da exploracdo dos dominios portugueses — ditou as
configuracBes e dindmicas de cole¢bes e conhecimentos cientificos produzidos no
século XVII1 e inicio do XIX.

Isto explica a profusdo de textos produzidos por naturalistas — instrucdes,
memoarias, relatos, diarios, correspondéncias — que buscavam fundamentar tanto a Historia
Natural e suas préaticas, quanto os espagos de colecionamento. Como um homem de
ciéncia de seu tempo, Vandelli em varios textos manuscritos ou impressos dedicou-se a
dar contornos conceituais a Historia Natural e consequentemente aos gabinetes e museus.

Alguns desses textos sdo particularmente reveladores da interdependéncia entre o
pensamento museolégico de Vandelli, vinculado a filosofia natural iluminista, e a
estruturacdo de um projeto politico. Ciéncia, Histdria Natural e museus amalgamaram-se
em nome do conhecimento da natureza e do seu uso, prestando-se aos interesses que
buscavam operar transformacdes no império luso.

No manuscrito Memodria sobre a utilidade dos Muzeos d’Historia Natural®® é
possivel problematizar os sentidos superpostos pela intersec¢do entre Historia Natural e
museus. E significativo, por exemplo, o uso da expressio “ciéncia dos museus” por
Vandelli.

O texto inicia-se sublinhando as mudangas da Histdria Natural no século XVIII e
como 0s museus e colecOes estavam implicados nesse processo: “Neste século a
Histdria Natural € mais cultivada, que nos passados, o que demonstram as grandes, e
interessantes descobertas, e o avultado nimero de museus”. A mudanca de regime da
Histéria Natural acabava, na perspectiva vandelliana, por transformar o interesse
colecionista: “No passado século, € no principio do presente havia muitos museus de
medalhas, dos quais agora ha poucos, e se preferem os da Historia Natural”. 23
Embora se refira as transformacdes no campo da ciéncia que se materializavam

em espacos de colecionamento, Vandelli faz referéncias ao longo do mesmo documento
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a ideia de que o conhecimento das “produgdes naturais” repercutia na “felicidade
humana”. Sobre o locus de cultivo da Histéria Natural, Vandelli informava como essa
ciéncia foi se conformando. Apontava, para isso, as transformacdes nas praticas e nos
interesses colecionistas que recaiam na constituicdo de museus e gabinetes de histdria
natural.

A anélise da escrita dessa memoria ndo deve desconhecer o contexto de sua
producdo, marcado pela empreitada editorial do projeto enciclopédico. A Encyclopédie,
ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers,** composta por dezessete
volumes de textos e onze de ilustragdes, publicados entre 1751 e 1772, conformava-se
em projeto politico e intelectual, cujas intencdes eram sobretudo deslocar hierarquias na
composicdo do conhecimento e “integrar as artes (as técnicas) e as ciéncias no corpo de
um saber que se quer util, imediato e geralmente fruivel”.” De um “ramo deficiente” na
arvore baconiana, a Histéria Natural passaria a ocupar “uma vasta area da arvore
enciclopédica, constituindo a parte mais extensa e original da Encyclopédie em si”.?

E, portanto, nessa sistematica da enciclopédia que se posiciona o verbete
“Historia Natural”. Seu autor, anunciado no “Discours préliminaire des editeurs”, Louis
Jean Marie Daubenton (1716-1800) dedicou-se a perscrutar e sugerir conexoes,
conferindo uma nova configuracao a esse ramo do conhecimento. Quando se compara 0
verbete ao da memoria, percebem-se sobreposicdes de sentidos e ideias, resultantes do
esforco de delinear a Histdria Natural naquele momento. Vandelli sinaliza que, como
“conhecimento dedicado as producdes da natureza” e que “abrange todo o universo”, a
Historia Natural “se dividiu em varios géneros de ciéncias, as quais muitas vezes se
confundem. Anatomia, Medicina, Economia, e muitas artes sdo ramos desta vasta
ciéncia, que se divide em Zoologia, Botanica, e Mineralogia”.?’ Observadas as
convergéncias, é possivel inferir que as ideias apresentadas no texto da Encyclopédie
faziam parte do atelié de pensamento de Vandelli.

Ambos o0s textos sdo construidos sob a argumentacdo de uma finalidade
pragmatica no estudo da natureza. Para Daubenton, “a Botanica ¢ um dos principais
ramos e dos mais amplos da Historia Natural”. Ele argumenta que a nomenclatura ¢
apenas parte da sua Historia Natural, mas “parece ter sido o principal objeto de estudo
dos botanicos; a maior parte deles apenas se aplicaram a fazer denominacdes”. Para ele,

o mais dificil e importante desse ramo da Histdria Natural ndo é nomear, mas

(...) conhecer as suas caracteristicas, (...) saber cultivar as plantas tteis e
destruir as que s2o nocivas, (...) observar a sua formagdo e todas as partes que
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concorrem para a organizagdo vegetal; eis até onde se estendem a Boténica e a
Historia Natural das plantas.?

A utilidade das investigacOes da Botéanica é também destacada nas memorias

vandellianas:

O saber pois 0 nome somente das plantas ndo é ser botanico; mas além disso o
verdadeiro botanico deve saber a parte mais dificultosa, e interessante que é
conhecer as suas propriedades, usos econdémicos, e medicinais; saber a sua
vegetagdo, modo de multiplicar as mais (teis, 0s terrenos para isso mais
convenientes, e 0 modo de fertiliza-los.?®

Ap0s apresentarem o corpus da Historia Natural, os interesses que mobilizavam

aqueles envolvidos com o conhecimento dos trés reinos da natureza e os modos de

fazer, destacando a amplitude dessa ciéncia, ambos os autores propdem para a formacéo

de naturalista a constituicdo de gabinetes de Historia Natural. Para Daubenton, os

gabinetes permitiam observar o mundo que se queria conhecer, diminuindo distancias e

riscos em favor da ciéncia:

Mas encontramos maneira de diminuir e nivelar a superficie da Terra a favor dos
naturalistas; recolhemos individuos de cada espécie animal e vegetal e amostras de
minerais nos gabinetes de histéria natural. Temos ai producgdes de todos os paises
do mundo e por assim dizer um apanhado da Terra inteira. Estas produgdes
apresentam-se em catadupa aos olhos do observador; pode aproximar-se dos
animais mais selvagens e ferozes sem esforco e medo; os passaros mantém-se
imdveis, os corpos dos rios e dos mares sdo exibidos em todas as partes;
entrevemos até os mais pequenos insetos; descobrimos a estrutura interior dos
animais considerando os seus esqueletos outras partes internas dos seus corpos;
Vemos a0 mesmo tempo as raizes, as folhas, os frutos e as sementes das plantas;
tiramos minerais do seio da terra para os colocar em destaque. Quem quer que
tenha a ambicdo e o desejo de se instruir, deve neste aspecto sentir-se feliz por
viver nggn século tdo favoravel as ciéncias, e sentir um novo fulgor pela histéria
natural.

A mesma preocupacdo relacionada a formacdo dos naturalistas € apontada por

Vandelli:

Ainda que nas universidades hajam cadeiras de Histéria natural, estas ndo
podem servir mais que de preliminar ao estudo desta ciéncia; porque a maior
parte do tempo se ocupa na explicagdo dos termos, e do sistema. (...) Por isso
0s iniciados neste estudo em um museu bem disposto, e bem dirigido se podem
formar excelentes naturalistas teis ao Estado.*

Vandelli é perspicaz ao apontar essa articulacdo necessaria entre a universidade,

gabinetes e museus de histdria natural e a formagdo de naturalistas que comporiam 0s

quadros administrativos do Estado: “Que utilidade pode o Estado, e o principe tirar de

homens, que nunca examinaram as produgdes da natureza, e que somente instruidos em

ciéncias especulativas, ou de legislacdo, se ocupam em presidir as minas, casas de

moedas, agricultura, ¢ manufaturas?”®* Ao estabelecer essas correlagdes, Vandelli
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corrobora e legitima um projeto politico, chegando mesmo a sugerir um processo de

ruptura, que em parte ganha curso nos quadros administrativos portugueses.
Circulacéo de ideias e espécimes

A complexidade do alcance das formulacGes e da atuacdo de Vandelli pode ser
também observada pelo didlogo que ele mantinha com diferentes agentes politico-
administrativos que atuavam na estrutura do Estado portugués na virada do século
XVIII para 0 XIX.** A esse respeito ¢ interessante analisar correspondéncias trocadas
entre Vandelli e funcionarios portugueses, especialmente aqueles que foram enviados ao
Brasil. Esses documentos atestam o transito de colecGes coloniais para Portugal e, além
da descricdo das remessas, ddo noticias também das providéncias para coleta,
armazenamento e transporte, evidenciando procedimentos alinhados as diretrizes que
orientavam a pratica naturalista.

Se as memorias sdo fundamentais para compreender essa orientacdo, as
correspondéncias sao importantes para perceber as ideias em circulacdo naquele
periodo. O cruzamento entre as correspondéncias de Lineu e Vandelli e deste com
funcionarios da coroa portuguesa revela como o italiano inseria o império portugués em
uma rede de colaboragéo internacional.

E emblematica dessa circularidade uma sequéncia de correspondéncias que
colocam em contato pessoas, lugares e objetos coletados, aproximando dois mundos — a
Europa e a América portuguesa — tdo distantes geografica e culturalmente. A primeira é
enviada de Upsala, Suécia, para Lisboa: “Acaso poderias interceder junto aos teus
mecenas portugueses e obter exsicatas de jalapa, ipecacuanha, e Balsamus peruvianus,
que sem davida existem no Brasil deles?”. Lineu justifica o pedido comentando 0s usos

que se faziam dessas plantas e as possibilidades de retorno financeiro.

Os arquiatros de S&o Petersburgo adquiriram para si a minha espécime de
Spigelia, e curam com ela quaisquer vermes; a dose da erva chega a um ducado.
Tu que vives em Portugal, ao qual pertence o Brasil, onde a espécie nasce
espontaneamente, podes adquirir uma enorme quantidade de exemplares e
vender com alto lucro para a Europa: jamais faltariam compradores, pois ela
ndo pode ser cultivada nos hortos de modo lucrativo, visto que exige um solo
muito quente. Poderias adquirir uma fortuna fazendo apenas isso.**

Em resposta Vandelli promete o envio, porém é enfatico nas ressalvas a respeito

da dificuldade em obter amostras provenientes do Brasil.

Comprarei um espécime de jalapa proveniente de Madeira, mas outras plantas
da América ndo sdo encontradas tdo facilmente. Se me fosse permitido ir a
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América, coletaria estas e outras espécies — principalmente a tua espécie de
Spigelia, pela descricdo da qual rendo-te os maiores agradecimentos.®

Contrariando suas previsdes, Vandelli recebe uma carta datada de 1° de
novembro de 1770, enviada por Luiz Pinto de Souza do forte de Braganca, na capitania

de Mato Grosso, com informagdes sobre remessas realizadas:

Senhor Domingos Vandelli. Por vérias vezes tenho procurado o gosto das suas
boas noticias, tanto por via do Par4, como do Rio de Janeiro remetendo-lhe por
ambas as direcBes alguns pequenos efeitos de Historia Natural, da producgdo
destes Paises, porém, como nao tenho obtido até o presente noticia alguma de
Vossa Mercé, fico ainda na incerteza se lhe terdo sido entregues. Pela presente
ocasido, remeto ao meu correspondente Paulo Jorge uma boceta com a semente
de Jalapa, que lhe recomendou o Senhor Lineu, como também a casca de uma
planta da producdo desta Capitania, cousa semelhante a quina; a qual produz
aqui os mesmos efeitos, tirando as sezdes com felicidade para que Vossa Mercé
possa fazer as experiéncias que julgar mais proporcionadas.*®

A correspondéncia evidencia 0 desenvolvimento e a sistematizacdo do
intercambio estabelecido pelo naturalista. E possivel perceber que ndo apenas havia uma
constancia de contato entre Luiz Pinto de Souza e Vandelli, como o agente da
administracdo estava a par dos principios e dinamicas da Historia Natural,

demonstrando inclusive conhecimento das expectativas expressas por Lineu.

Tenho pedido da provincia de 14 do Peru, que se me tem prometido; e em
chegando a remeterei a Vossa Mercé, assim como também as diferentes
espécies de ipecacuanha do Brasil, que ndo nesta capitania: espero que Vossa
Mercé se ndo esqueca de mandar dizer, se tem outro nome em Portugal, a
celebrada Spigelia do Senhor Lineo, o qual dizendo que é muito comum em
todo o Brasil, sendo pode até agora descobrir por esse nome; e mais seguro
seria, que Vossa Mercé me mandasse o0 debuxo dela, para se poder reconhecer
com mais facilidade.*

Perante as dificuldades de identificar as espécies, a carta evidencia a importancia
de fixar uma nomeagao “cientifica” e a necessidade de registro, seja pela descricdo ou
por desenhos. Luiz Pinto de Souza solicita a Vandelli o envio de desenho como recurso
mais eficiente, o que por certo facilitaria trocas de informagdes com a provincia do
Peru, como pretendia. Ao mencionar contatos para além do império portugués, a carta é
um indicio de que a pratica naturalista ultrapassava as fronteiras demarcadas pelos
impérios. Tratava-se de um gesto movido por razdes cientificas, embora pudesse ter
desdobramentos politicos, afinal, o que estava em jogo era um saber a servigo da

riqueza das nagoes.
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As coletas e remessas se davam efetivamente sob a orientacdo do conhecimento,
ainda que estivessem a cargo de funcionarios da administracdo. Em correspondéncia de
1772, Vandelli relata a Lineu atividades de Luiz Pinto que ndo deixam duvidas quanto
ao seu dominio da Historia Natural: “Luiz Pinto, de Balsemao, cavaleiro de Malta e
governador do Mato Grosso, no Brasil, organizou a partir do teu sistema uma obra
botanica ilustrada. Ele escreveu que a trara para mim quando retornar. E o (nico

portugués que se ocupa de Botanica”.®

Em direcdo a inversao do olhar

Problematizar a histéria das colecBes na América portuguesa exige percorrer
caminhos de méo dupla: de uma nagédo europeia a outra, do velho continente ao novo
mundo, de idas e vindas atlanticas de pessoas, ideias, objetos. Seguir esse transito exigiu
também cruzar documentos. Fontes pouco exploradas, confrontadas com documentos ja
contemplados pela historiografia, permitiram reposicionar a historia dessas colegdes
constituidas no ambito da América portuguesa. E sob essa dtica que o artigo revisita a
figura de Domingos Vandelli e o identifica como um mediador de dois mundos, foco de
numerosas pesquisas no campo da historia das ciéncias e dos museus portugueses. O
que se busca é reconhecé-lo como sujeito de acBes determinantes para a histéria das
colecdes e dos museus no Brasil. Ao se alterar a perspectiva, percebe-se que coube a ele
— como um dos principais orquestradores da insercdo da ciéncia da natureza na
dindmica administrativa do império portugués — introduzir as praticas que deram origem
as colecOes brasileiras institucionalizadas no continente europeu.

Inverter o sentido do olhar implica precisamente focalizar a trajetoria do
naturalista na perspectiva do surgimento, a partir dos contatos coloniais, do que se pode
identificar como colecbes brasileiras constituidas sob orientacdo do pensamento
ilustrado, investido da tarefa de entender cientificamente a América portuguesa.
Vandelli fez mediacdes entre a ciéncia ilustrada e a corte portuguesa, entre a Italia e
Portugal, entre naturalistas europeus e agentes da administragdo colonial. Sua trajetoria
se mostra complexa e atravessada pelas experiéncias de naturalistas do porte de Carlos
Lineu e Antonio Vallisneri. Ao mesmo tempo que dialogou com os enciclopedistas,
orientou préaticas naturalistas de uma gama de funcionarios coloniais.

A correspondéncia triangulada entre Lineu, Vandelli e Luiz Pinto de Souza é
emblematica das sucessivas mediaces entre o centro e a periferia, viabilizadas pelo

naturalista paduano. Mas esse é um dentre tantos outros casos que certificam a extensao
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das remessas do Brasil para Portugal. Se no caso analisado o governador do Mato
Grosso se correspondia diretamente com Vandelli, outros funcionérios atuaram no
Brasil amparados no método da ciéncia aprendido com ele, na Universidade de
Coimbra. Por exemplo, José Vieira Couto (1752-1827), aluno de Vandelli em Coimbra,
posteriormente funcionédrio da Real Extracdo, na regido das Minas, que pautou o
exercicio de seu cargo em conhecimentos da Historia Natural, chegando a se ocupar
com remessas para Portugal.*

Este artigo ndo pretendeu se debrucar sobre as contribuicbes de Vandelli
circunscritas a constituicdo dos espacos museoldgicos em Portugal ou como docente na
Universidade de Coimbra, tampouco como autor de memorias e instrucbes que
sistematizaram seu pensamento. Todos esses aspectos, cruciais em sua trajetoria e ja
amplamente estudados, sdo tomados como cenario determinante de sua atuacdo, espécie
de pano de fundo que sustentou a reverberacdo de suas a¢des em todo o império. Com
isso, pretendeu-se tdo somente rastrear os vestigios que atestam esses contatos, e
analisa-los a luz de uma proto-histéria das colecbes brasileiras, compreendendo as
dindmicas que regeram as préaticas naturalistas e colecionistas na América portuguesa.
Como na gramatica da “zona de contato”, de Mary Louise Pratt,”® observa-se que o
colecionamento da Historia Natural logrou reunir sujeitos, territérios e objetos
provenientes de universos tdo distantes histérica quanto geograficamente, como a
Europa iluminista e a América colonizada. Sdo contatos que estabeleceram relacbes
“entre colonizadores e colonizados, ou viajantes e visitados”, que se constituiram “(...)
em termos de presenca comum, interacdo, entendimentos e praticas interligadas,

frequentemente dentro de relagdes radicalmente assimétricas de poder”.*!

! Dentre elas destacamos: BRIGOLA, Jodo Carlos Pires. Colecgdes, gabinetes e museus em Portugal no
século XVIII. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2003. PEREIRA, Magnus Roberto de Mello
e CRUZ, Ana Lucia Rocha Barbalho da (Org.) Os naturalistas do império: o conhecimento cientifico de
Portugal e suas Colénias (1768-1822). Rio de Janeiro: Versal, 2016. PATACA, Ermelinda Moutinho.
“Coletar, preparar, remeter, transportar praticas de Historia Natural nas viagens filosoficas portuguesas
(1777-1808)”. Revista Brasileira de Histdria da Ciéncia, Sdo Paulo, vol. 4, 2011. p. 125-138.

2 A ideia de museu como zona de contato, de James Clifford (1999), é adequada para compreender essas
relacBes entre centro e periferia. O autor toma emprestado o conceito de zona de contato de Mary Louise
Pratt para analisar museus e cole¢cBes como zonas de encontros coloniais entre centro e periferia,
envolvendo sempre relagdes assimétricas de poder. CLIFFORD, James. “Los museos como zonas de
contato”. In: Idem. Itinerarios transculturales. Barcelona: Gedisa, 1999. p. 233-270.

¥ CARDOSO, José Luis (Coord.). Memérias de Histéria Natural. Porto: Porto, 2003.

* BRAGA, Isabel Drumond. “Luzes, natureza e pragmatismos em Portugal: o contributo da Real
Academia das Ciéncias no século XVIII”. Tempo, Niterdi, vol. 22, n® 41, set./dez. 2016, p. 551-565

> VANDELLLI, Domingos. Tractatus de thermis Agri Patavini. 1761.
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(Orgs.). De Vandelli para Lineu. De Lineu para Vandelli: correspondéncia entre naturalistas. Rio de
Janeiro: Dantes, 2008.

" Ver correspondéncia de Vandelli para Lineu em janeiro de 1760 (Ibidem, p. 32). Sobre a tartaruga, hoje
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NICOLOSI, Paola. Storie di tartarughe e di papi. Padova: Universita di Padova e Canova, 2008.
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studenti dell’Universita di Padova. Padova: Editora da Universidade de Padua, 2015.

% Sobre esse aspecto ver: TURCHETTO, Margherita. “Antonio Vallisneri Junior (1708-1777)”. In:
TURCHETTO, Margherita e NICOLOSI, Paola, Op. cit..

0 Ver: CASELLATO, Sandra. “Storia Naturale Antonio Vallisneri Junior”. In: CASELLATO, Sandra e
REA, Luciana Sitran. Prodessori e scienziati a Padova nel Settecento. Padova: Universidade de Padua;
Antilia, 2002.

I ACERVO CONSPECTUS MUSEI. Dominici Vandelli, cota: B.96.26, Biblioteca Universitaria de
Péadua (Padua), 1763.

12 Ver correspondéncia de Vandelli para Lineu em 28 de dezembro de 1763 (MARTINS e MARCIER,
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'7 Carta de Vandelli a Lineu em 4 de dezembro de 1763 (Ibidem, p. 49).
'8 Carta de Vandelli a Lineu em 3 de setembro de 1765 (Ibidem, p. 70).
19 Carta de Vandelli a Lineu em 26 de agosto de 1766 (Ibidem, p. 83).

20 Carta de Vandelli a Lineu em 18 de maio de 1772 (Ibidem, p. 104).

2! Carta de Vandelli a Lineu em 17 de maio de 1773 (Ibidem, p. 106).

%2 Esse texto faz parte do manuscrito Memorias sobre a utilidade dos Jardins Botanicos, e Muzeus
d’Historia Natural. Para Brigola (2003), apesar de ndo ser datada, a obra deve ter sido redigida entre os
anos de 1785 e 1788. Essa afirmativa se deve a assinatura de Vandelli acompanhada pela designacéo “Da
Sociedade Real d’Agricultura de Paris”, pois fora aceito como socio dessa agremiacdo em 1785. A
consulta desse manuscrito foi realizada na Biblioteca da Academia de Ciéncias de Lisboa (cota: 143/2,
série vermelha). Também consultamos a transcri¢do de Brigola (2003) e Cardoso (2003).

2 \VANDELLLI, Domingos, [1785-17887].

* D’ALEMBERT, Jean le Rond. Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers. Paris: Diderot, 1751-1772.

% SALSANO, Alfredo. “Enciclopédia”. In: IMPRENSA NACIONAL. Casa da Moeda. Enciclopédia
Einaudi: conhecimento. Porto, 2000. p. 369-432. v. 41, p. 372.
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profissionalizacéo dos viajantes-naturalistas, Vandelli revela seu investimento nesse projeto.

%2 \VANDELLI, Domingos, [1785-17887].

%% Sobre esse aspecto ver: RAMINELLLI, Ronald. Viagens Ultramarinas: monarcas, vassalos e governo
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Resumo

A Arqueologia se desenvolveu no Brasil no interior dos museus de histdria natural do
século X1X, e esteve fortemente associada a esses espacos até meados do seculo XX. As
pesquisas arqueoldgicas se desenvolviam especialmente nas trés grandes instituicdes
museologicas de perfil naturalista: Museu Nacional do Rio de Janeiro, Museu Paraense
Emilio Goeldi e Museu Paulista. Neste artigo abordamos as cole¢es reunidas pela
arqueologa Betty Meggers (1921-2012) sobre o Brasil, os transitos e as caracteristicas
desses conjuntos materiais, bem como as redes de relagdes estabelecidas por Meggers
que possibilitaram suas expedicGes. Explicitamos aqui uma primeira observacao sobre
os critérios de divisdo, documentacdo, organizacdo e trabalho com essas colegdes
particularmente em dois museus, o do Rio de Janeiro e 0 Emilio Goeldi, e também as
relagOes institucionais que na época levaram a essa distribui¢do das coleces.

Palavras-chave
Betty Meggers; colecGes; Argueologia; Brasil; museus

Abstract

Archaeology developed in Brazil inside natural history museums in the nineteenth
century and was strongly associated with these spaces until the mid-twentieth century.
Archaeological researches were conducted especially in the three major Brazilian
museums with a naturalistic profile: Museu Nacional do Rio de Janeiro, Museu
Paraense Emilio Goeldi and Museu Paulista. In this study, we discuss the collections
gathered by the archaeologist Betty Meggers (1921-2012) in Brazil, the displacements
and characteristics of these material sets and the networks established by Meggers,
which allowed the accomplishment of her expeditions. We throw a first glance over the
criteria of division, registration, organization and work with these collections in two
museums in particular, Museu Nacional do Rio de Janeiro and Museu Paraense Emilio
Goeldi, as well as we investigate the institutional relations that led to this distribution of
collections at the time.

Keywords
Betty Meggers; collections; archaeology; Brazil; museums.
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Introducéo

pratica da Arqueologia no Brasil sempre esteve relacionada ao universo dos

museus, sobretudo vinculada a tradigdo dos museus de historia natural. A

historia dessa disciplina, em boa parte voltada para os estudos da ocupacao
do territdrio brasileiro no periodo pré-colonial, nos levou a confrontar distintas formas
de aproximacéo ou rejeicdo das sociedades indigenas na conformacao do nosso passado
e também do presente, afinal, a memdria que a Arqueologia recupera € trazida a luz
pelas questdes do presente.

Acrescente-se a isso a pouca monumentalidade do patrimdnio arqueol6gico no
pais quando comparado com aqueles de colonizacdo espanhola, como México e Peru,
onde os artefatos e edificios das antigas culturas pré-hispanicas sdo uma constante
referéncia para a populacdo atual. Aliés, nesses paises a Arqueologia serviu de base para
diferentes projetos politicos de conformacdo de identidades nacionais amplamente
assentados em bases nacionalistas.

No Brasil, ao contrario, a Arqueologia — mesmo com todo o avanco tedrico e
relevancia alcancada nos Gltimos vinte anos — segue como préatica académica apartada
da maioria da populacdo. Ressalta-se ainda que, em sua trajetoria histérica, a
Arqueologia se desenvolveu no interior dos museus desde o século XIX até
aproximadamente a década de 1950.

As pesquisas arqueoldgicas que se desenvolviam nas trés grandes instituigdes
museoldgicas de perfil naturalista do século XIX, o Museu Nacional do Rio de Janeiro,
0 Museu Paraense Emilio Goeldi em Belém e o Museu Paulista, estavam baseadas nos
principios cientificos provenientes do evolucionismo e do positivismo.

Segundo Barreto,! tanto a Arqueologia como a Etnologia constituiam &reas
secundarias da histéria natural, em que prevaleciam a Botéanica, a Zoologia e a
Geologia. Nesse contexto, as pesquisas de Arqueologia eram influenciadas pela
Antropologia Bioldgica, com estudos craniométricos e aqueles referentes a origem
racial das populagdes indigenas brasileiras ocupando o centro das discussbes e dos
artigos publicados nas revistas dessas instituicoes.

Neste sentido podemos citar a atuacdo do primeiro arquedlogo do Museu
Nacional, Ladislau Netto, que publicou em 1885 a primeira sintese da Arqueologia do

pais, intitulada InvestigacGes sobre a archeologia brasileira, que chegou a abordar
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temas referentes aos sitios sambaquieiros e a origem da cultura marajoara, dentre
outros.’

Ja no Museu Paulista, o zo6logo Hermann von lhering, publicou entre os anos de
1885 e 1908 mais de vinte artigos sobre Arqueologia brasileira, na obra intitulada
Archeologia comparativa do Brasil,® versando sobre a origem dos sambaquis e outros
temas que foram alvo de reagcfes contrarias de muitos intelectuais brasileiros da época,
por seus posicionamentos eurocéntricos e bastante polémicos sobre a questao indigena.*

Ainda durante o século XIX, a Arqueologia no Museu Paraense Emilio Goeldi
teve importancia consideravel se levarmos em conta a localizacéo dessa instituicéo para
expedicOes de pesquisa na regido amazoOnica e também as publicacbes — todas de
autores estrangeiros — a respeito da origem do homem americano.

E importante ressaltar que as pesquisas arqueoldgicas nessa época, mesmo que
vinculadas a tradicdo das ciéncias naturais, estavam divorciadas da pesquisa
antropoldgica e majoritariamente reservadas a autores estrangeiros.

Com a superacdo da teoria evolucionista e o surgimento de outras escolas
antropoldgicas, como o difusionismo e o funcionalismo, além do advento das
universidades brasileiras a partir dos anos 1930, a pesquisa antropoldgica passou a ser
realizada nos departamentos de ensino dessas instituicdes. Por isso, tanto 0s museus
como as pesquisas arqueologicas desenvolvidas neles comecaram a cair no ostracismo.

E preciso salientar que, de maneira peculiar quando comparada a outras areas de
conhecimento das Ciéncias Sociais no Brasil, a Arqueologia passou a ser ensinada em
poucas universidades em nivel de p6s-graduacdo, especialmente no Rio de Janeiro e em
Sdo Paulo. Isso ndo se deveu a um projeto académico solidamente ancorado em
questdes tedricas, mas sim a campanhas preservacionistas promovidas por alguns
intelectuais, como Paulo Duarte em S&o Paulo e Luis de Castro Faria no Rio de Janeiro,
ambos preocupados com a destruicdo dos sitios arqueologicos no pais.

Com o0 avanco da pesquisa antropologica e a estagnagdo da arqueologica, como
ja mencionado, a vinda de arquedlogos estrangeiros, especialmente franceses e norte-
americanos, acabou marcando a constituicdo da disciplina no pais. Esses profissionais
passaram a formar e influenciar uma nova geracao de arqueologos, que vém atuando até
os dias atuais.

Esse legado é melhor aprofundado quando consideramos o papel exercido pela

arquedloga norte-americana Betty Jane Meggers (1921-2012), como veremos.
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A passagem de Betty Meggers pelos museus brasileiros

A partir de um olhar inicial sobre as cole¢Bes reunidas pela arquedloga Betty
Meggers, buscamos difundir aqui o conhecimento dos acervos constituidos por essa
importante e controversa personagem da historia da arqueologia brasileira, responsavel
por reunir cole¢bes do passado pré-colonial do pais, propor interpretacbes e produzir
teorias que visavam compreender sistemas de ocupagdes pré-historicos e intercambios
culturais. Ao evidenciar esses vestigios arqueoldgicos, objetivamos também elucidar um
contexto de indicadores de memdria presentes em acervos de museus nacionais.’

Expomos aqui uma primeira observacdo sobre os critérios de divisdo,
documentacdo, organizacédo e trabalho com essas cole¢fes em dois museus, o Nacional
do Rio de Janeiro e o Paraense Emilio Goeldi, assim como as rela¢es institucionais que
na época levaram a essa distribuicdo a partir das conexdes estabelecidas por Betty
Meggers com pesquisadores brasileiros. Nosso interesse é levantar aspectos historicos
sobre a formacdo dessas cole¢des, com énfase nos transitos, itinerarios e nas relagoes
envoltas na circulacdo desses objetos.

Betty Meggers veio pela primeira vez ao Brasil entre os anos 1948 e 1949, a fim
de realizar expedicOes arqueoldgicas na regido do Baixo Amazonas. Veio acompanhada
por seu marido, também arquedlogo, Clifford Evans. Naquele momento ambos
desenvolviam teses de doutorado na Universidade de Columbia, Estados Unidos. Em
1950, apoOs regressarem dessa expedicdo, se tornaram pesquisadores do Instituto
Smithsonian, em Washington (DC). Pioneira no campo da arqueologia amazonica,
Meggers contribuiu para definir as primeiras culturas arqueoldgicas da Amazonia,
propds uma cronologia da ocupacdo pré-colonial da regi&o® e abriu caminho para muitas
pesquisas sobre culturas pré-coloniais da América Latina.

Betty Meggers e Clifford Evans chegaram inicialmente no Rio de Janeiro, onde
foram recepcionados pela antropologa Heloisa Alberto Torres, que lhes abriu as portas
do Museu Nacional. Na época, 0s arranjos necessarios a uma viagem de pesquisa como
essa eram mais demorados e dificeis. O apoio de uma instituicdo nacional poderia
definir a qualidade da pesquisa e viabilizar a expedigdo no pais. Dona Heloisa, como era
conhecida a entdo diretora do Museu Nacional do Rio de Janeiro, cargo que exerceu
entre 1937 e 1955, foi quem proporcionou aos visitantes a pesquisa de campo sob 0s

auspicios do Museu Nacional, o que facilitaria enormemente a viagem e o alinhamento
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com as instituicbes fiscalizadoras da época, como o Conselho de Fiscalizacdo das
Expedicdes Artisticas e Cientificas do Brasil (CFE).’

Além de prover o apoio institucional necessario, dona Heloisa compartilhou com
0s pesquisadores seus conhecimentos sobre a llha de Marajo, para onde ja havia
realizado uma excursdo em 1930 a fim de desenvolver pesquisas de campo, tendo
escavado no lado norte da ilha. A relacdo de Betty Meggers e Clifford Evans com o
CFE e com o Museu Nacional do Rio de Janeiro foi toda intermediada por Heloisa
Alberto Torres. No dossié do CFE referente a expedicdo do casal ndo constam
certificados de concessdo da licenga nem relatorios da expedicdo, exigéncias do 6rgao a
todos os viajantes que pediam autorizagé@o para realizar expedi¢des. O que permaneceu
no arquivo foram dois oficios de Heloisa Alberto Torres: o primeiro informava que o
casal de arqueologos iniciaria as pesquisas na regido amazonica em 1° de julho daquele
ano (1948) e que as atividades seriam feitas em colaboracdo com o Museu Nacional,
onde ficariam as cole¢es reunidas durante a expedicéo.®

Alguns meses depois do inicio da viagem, o CFE recebeu um telegrama de seu
delegado no estado do Para, Acilino Ledo, informando que um casal de etnélogos estava
escavando terrenos particulares na Ilha de Marajé e que havia entregado uma urna
funeréria ao diretor do Museu Paraense Emilio Goeldi, sem se saber ao certo se tinham
autorizago para tais escavagdes.” Em resposta a essa indagacéo, dona Helofsa escreveu
um segundo oficio informando com pormenores as atividades realizadas pelo casal.
Dizia que a maior parte das pecgas encontradas se destinavam ao Museu Nacional,
exceto uma, a urna citada, encontrada em terras pertencentes a uma pessoa que fez
questdo de oferecé-la ao Museu Goeldi.

Quando viajaram ao Pard, os pesquisadores foram recepcionados pelo diretor do
Museu Emilio Goeldi na época, Inocéncio Machado Coelho, que lhes deu as boas-
vindas. Sem muito tempo para ajuda-los pessoalmente, Machado Coelho autorizou que
examinassem e fotografassem as colecGes conservadas no museu e concedeu-lhes
espaco para analisar os fragmentos reunidos durante as viagens de campo. Muitos
nomes aparecem como colaboradores nessa incursdo. Em Belém, contaram com a ajuda
de brasileiros e estrangeiros; quando foram ao interior do estado, passaram a ser
ajudados pelos habitantes locais, que tiveram grande importancia para a expedicao.

Permaneceram guardadas no Museu Nacional do Rio de Janeiro 78 caixas de

fragmentos cerdmicos entregues a instituicdo por Meggers e Evans, no entanto, ndo
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havia muitas informac8es sobre esses conjuntos de fragmentos nos registros do museu.™
Com auxilio dos diarios de campo redigidos por Betty Meggers'* foi possivel
complementar algumas informac6es sobre as cole¢des guardadas neste museu, como a
proveniéncia dos fragmentos, que em alguns conjuntos eram identificados apenas pelos
codigos descritos nos diarios de campo. Além da Ilha de Marajo, esses conjuntos sao
representativos de sitios da Ilha de Caviana, llha de Mexiana e do Territorio do
Amapa.*?

Nem todos os conjuntos possuiam fichas com cddigos identificadores ou
quaisquer outras referéncias. Praticamente ndo ha pecas inteiras na colecdo do Museu
Nacional (com excecdo de um prato de ceramica restaurado e um muiraquitd), e o
relatorio da analise técnica dos fragmentos, mencionado em um dos oficios escritos por
Helofsa Alberto Torres,*® ndo pode ser localizado no arquivo do museu.

De acordo com os registros da expedi¢cdo de Meggers e Evans no CFE, todos 0s
artefatos coletados teriam ficado no Museu Nacional, mas h4 também uma grande
quantidade de fragmentos e objetos de ceramica no Museu Paraense Emilio Goeldi e no
Instituto Smithsonian. Quanto a colecdo que foi para o Smithsonian, ndo existem
registros sobre a saida desses materiais do Brasil.

O trabalho desenvolvido por Meggers e Evans a partir desses conjuntos de
fragmentos foi fortemente influenciado pelas teorias desenvolvidas pelo antropélogo
Julian Steward. Essa linha tedrica se baseava no conceito de ecologia cultural, que
considera a influéncia do meio ambiente como o principal aspecto definidor das formas
de adaptacdo e das mudancas culturais nas sociedades pré-coloniais da América Latina.
Steward construiu toda uma conceitualizagao em torno da ideia de “cultura da floresta
tropical”, que representaria 0 Sistema de subsisténcia baseado no cultivo de raizes
tropicais (principalmente a mandioca) pelo método de queima da floresta, incluindo
também a producdo de ceramica e a habitacdo de aldeias autdnomas. Os fragmentos e
pecas de ceramica remanescentes do periodo pré-colonial seriam entdo entendidos como
“a representacdo material do comportamento social e cultural das sociedades que os
produziram”, e, para construir interpretacdes sobre essas sociedades, tal linha tedrica
explorou profundamente a relagdo entre cultura e meio ambiente.™

As técnicas e metodologias de campo adotadas por Meggers e Evans seguiam
essa linha teorica, utilizando ferramentas como a “escavagdo estratigrafica, andlise

tipoldgica e quantitativa dos restos cerdmicos, a seriacdo, a definicdo de sequéncias
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culturais no tempo e no espaco divididas didaticamente em ‘fases’, o estudo dos padrdes
de assentamento” e, ainda, baseando-se em explicagdes ecoldgicas (muito proximas a
um determinismo ambiental) para elucidar o desenvolvimento cultural na regido.” Os
modelos construidos a partir dessa linha de pensamento estabeleceram uma perspectiva
que colocou a Amazénia em um contexto periférico nas narrativas pré-coloniais sobre a
América do Sul, evidenciando muito mais a auséncia do que a presenca de marcadores
culturais.®

Por isso as colecdes de fragmentos coletadas por Meggers e Evans e depositadas
em museus brasileiros sdo tdo extensas, e foram separadas seguindo essa classificacdo
por “fases”. Mais tarde essa classificagdo foi adotada também pelo arqueodlogo brasileiro
Mario Simdes, que deu continuidade ao trabalho iniciado por Meggers e Evans no
Museu Paraense Emilio Goeldi. Com o passar dos anos, as colecdes do Museu Nacional
perderam parte de suas referéncias e praticamente ndo foram mais utilizadas em outras
pesquisas naquela instituicdo, diferente das cole¢es que ficaram no Museu Paraense

Emilio Goeldi.

Figura 1: Fragmentos — Ilha de Caviana, C-8/Pacaja (63.492)

Fonte: Colecdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro"’
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Figura 2: Fragmentos — Ilha de Caviana, C-11/Vaquejador de S&o Sebastido (63.486)
Fonte: Colecdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro

Figura 3: Excised — Ilha de Maraj6, J-14/Monte Carmelo e J-15/Camutins (63.343)

Fonte: Colecdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro

Figura 4: Excised — llha de Marajo, J-14 e J-15 (63.343)

Fonte: Colecdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro
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Figura 5: Picaca incised — Territério do Amapa, A-1/Picaca, A-2/Lauro, A-3/Picaca Cemetery,
A-4/Valintin, A-5/Cafezal (63.414)
Fonte: Cole¢do do Museu Nacional do Rio de Janeiro

Figura 6: Fragmentos — llha de Maraj6, J-15/Camutins (63.499)
Fonte: Colecdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro

Em Belém, foi possivel mapear as colegdes entregues por Meggers e Evans ao
Museu Paraense Emilio Goeldi. Os registros consultados no CFE apontavam a

existéncia de apenas uma urna funeraria entregue pelo casal a esse museu, como
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mencionado anteriormente. Essa urna foi encaminhada ao museu do Pard por
determinacdo do proprietario da fazenda onde ela havia sido encontrada, e o restante das
pecas coletadas seria destinado ao Museu Nacional do Rio de Janeiro, de acordo com
esses registros. ™

Contudo, no acervo desta instituicdo foi possivel encontrar conjuntos de
fragmentos similares aqueles existentes no Museu Nacional, contando essa colecdo
também com algumas pecas inteiras (vasos, urnas, tangas, entre outros objetos), além da
urna funeraria mencionada nos registros do CFE. O trabalho iniciado por Meggers e
Evans continuou no Museu Paraense Emilio Goeldi por iniciativa do ja citado Mario
Simdes, que adotou a mesma metodologia de classificagdo dos fragmentos. Gragas ao
seu trabalho, as cole¢des do museu paraense contam com mais referéncias, estudos,
fichas catalogréaficas e também com restaurac6es de alguns conjuntos de fragmentos.

Meggers e Evans, e Simdes posteriormente, ndo objetivavam formar colegdes
com apelo estético e sim reunir conjuntos capazes de estabelecer padrdes culturais,
temporais e de revelar pistas sobre os padrdes de mobilidade de grupos indigenas pre-
coloniais no territério amazonico. De acordo com Rosa,® 90% dos fragmentos
coletados pelo casal na Ilha de Maraj6 ndo apresentava qualquer tipo de decoracdo, mas
a analise desses artefatos forneceu informacdes relevantes para interpretar o modo de
vida daqueles grupos ja extintos que haviam habitado a regido. O material era associado
a costumes cotidianos, permitindo inferir habitos alimentares, praticas de cultivo de
alimentos e de mobilidade no territério, por exemplo.

Betty Meggers utilizou essas analises para concluir sua tese de doutorado na
Universidade de Columbia, em 1952, intitulada The archaeological sequence on Marajo
Island, Brazil, with special reference to the Marajoara culture, na qual aparece pela
primeira vez a sequéncia cultural estabelecida por ela para explicar a ocupagdo antiga da
Amazonia.

Trabalhos de campo e cole¢des foram e continuam sendo aspectos essenciais de
disciplinas como Arqueologia e Etnologia, que se consolidaram transformando tedrica e
concretamente espacos, fragmentos de objetos, 0ssos e outros artefatos em areas e
objetos cientificos, ainda guardados em acervos de museus diversos.?’

Os artefatos levados para catalogacdo e guarda viajam dos respectivos campos
para as institui¢des, e dai empreendem novas articulacdes para chegarem as publicagdes

e catalogos. No caso de Betty Meggers, fragmentos de ceramica transformados em
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colecBes adquiriam nacionalidades e temporalidades; sairam da floresta nas viagens de
barco feitas pelo casal e se transformariam num conjunto de afirmacdes sobre 0s povos
da floresta tropical, construindo os fundamentos dos saberes arqueoldgicos sobre a
regido. Essa colecdo viraria referéncia cientifica e aproximaria a floresta da instituicéo,
de certa forma. Um pequeno numero de tracos caracteristicos é carregado neste
processo. Reunir aquelas cole¢des de fragmentos tornou possivel encontrar padrbes que
ndo se encontrariam na floresta, sem o auxilio de uma reserva técnica lotada de pecas
para comparar, referéncias bibliograficas e anotacdes de anos a disposi¢ao.

O que foi de fato coletado na floresta acaba sendo suplantado por uma visédo
ampla e comparativa, assim como aquelas cole¢des se transformariam também dentro
dos museus. Vale ressaltar que trabalhar com tantos dados ndo é nada facil. Chegar de
uma expedicdo com bals de amostras arqueoldgicas passa pelo risco de transformar a
sala de um museu em um nova parte da floresta, repleta de fragmentos aparentemente
sem novos significados. “O mundo pode regredir & confusdo em qualquer ponto deste
deslocamento (...)”.?* A producdo do conhecimento vai derivar do movimento dessas
pecas de ceramica — principalmente das reflex6es produzidas em torno delas — e néo
somente da sua coleta. Suas trajetdrias nos espagos de colecionismo lhes agregaréo
significados, como ressalta Alberti.”? Os artefatos coletados seriam transformados em
objetos fronteiricos, que ganhariam novos significados e afiancariam os textos que

resultaram daquela expedicdo de campo.

Figura 7: Fase marajoara (CT-254) — Ilha de Marajo

Fonte: Cole¢do do Museu Paraense Emilio Goeldi
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Figura 8: Tanga — llha de Maraj6 (T-1580)

Fonte: Colecdo do Museu Paraense Emilio Goeldi

Figura 9: Fragmentos de vaso parcialmente restaurado — Mulatinho/llha de Mexiana (T-2643)

Fonte: Colecdo do Museu Paraense Emilio Goeldi
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Figura 10: Fragmentos de tanga — Monte Carmelo/Ilha de Marajo (T-712)

Fonte: Cole¢do do Museu Paraense Emilio Goeldi

81



Figura 11: Urna funeraria antropomorfa — Rio Anajas/llha de Marajé (T-1561)

Fonte: Colecdo do Museu Paraense Emilio Goeldi

Figura 12: Vaso Zoomorfo (com restauracdo) — Ilha de Mexiana (T-1590)

Fonte: Cole¢do do Museu Paraense Emilio Goeldi

Para produzir suas proposi¢des teoricas, Betty Meggers ainda passaria anos
analisando os objetos e dados que coletou com ajuda de Clifford Evans durante a
expedicdo na Amazodnia. Porém, o momento da coleta dessas fontes materiais formou

experiéncias uUnicas a partir da visdo sistémica do local estudado, certamente
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influenciando a imagem construida por Betty Meggers, que mais tarde caracterizaria a
floresta como um “paraiso ilusério”. Influenciada pelas concepgdes da ecologia cultural,
suas observacOes a levaram a concluir que a Amazbnia possuia uma natureza
exuberante e, em consequéncia, um solo pobre para a agricultura, o que influia
diretamente na transitoriedade de seus habitantes, como forma de garantir a
sobrevivéncia.**

Entre 1952 e 1957, Meggers e Evans realizaram pesquisas de campo também na
Guiana, no Equador e na Venezuela. Mais tarde, em 1967, retornariam ao Brasil com
apoio do antropologo José Loureiro Fernandes, a época coordenador do Centro de
Ensino e Pesquisa em Arqueologia da Universidade Federal do Parand, para ajudar a
fundar o Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas (Pronapa), implementado entre
1965 e 1970 no Brasil. Para atender a demanda especifica por pesquisas arqueoldgicas
na regido amazonica, foi desenvolvido também nesse contexto o Programa Nacional de
Pesquisas Arqueoldgicas na Bacia Amazonica (Pronapaba), idealizado por Mario
Simdes e coordenado por Meggers e Evans. Entre as décadas de 1930 e 1960 essa ideia
de “projetos” remetia a grupos de referéncia, ja que cada um deles se ligava a pessoas
especificas, a influéncia de determinados autores, a instituicdo que os abrigava ou a
regido onde era realizado.”> E o que demonstra o caso de Betty Meggers e Clifford
Evans, com a continuidade de relacdes e estudos que estabeleceram no Brasil a partir da

participacdo e do incentivo a esses projetos.
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Resumo

Este artigo tem como temaética a relacdo entre agentes e agéncias no contexto de criagéo
do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Nossa proposta foi perscrutar,
a partir do contexto de criacdo do servico, como se acomodaram aquelas institui¢coes
que ja tratavam do patriménio antes do patrimdnio. Optamos por fazé-lo por meio da
trajetoria profissional de Heloisa Alberto Torres a frente do Museu Nacional, no Rio de
Janeiro destacando uma determinada rede de sociabilidades que informard seu
agenciamento quando da criagdo do Servico.

Palavras-chave
Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional; Museu Nacional; Heloisa Alberto
Torres.

Abstract

This article deals with the relationship between agents and agencies in the context of the
creation of the Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Sphan). Our
proposal was to examine, from the context of creation of the Sphan, how they
accommodated those institutions that already dealt with the heritage before Sphan. We
chose to do it so through the analysis of the professional trajectory of Heloisa Alberto
Torres at the head of the Museu Nacional, in Rio de Janeiro, highlighting a certain
network of sociabilities that will inform its agency when the Service was created.

Keywords

Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional; Museu Nacional (Rio de
Janeiro); Heloisa Alberto Torres.
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m 9 de maio de 1936 a direcdo do Museu Nacional, por meio de Heloisa

Alberto Torres, escreve ao chefe do ainda ndo oficializado Servico do

Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Sphan),* Rodrigo Melo Franco de
Andrade. O objetivo da correspondéncia: posicionar-se perante proposta elaborada por
Maéario de Andrade para a organizacdo daquele servico.

Esta carta é bastante conhecida.? Foi uma resposta a solicitacdo do préprio
Rodrigo Melo Franco quando do recebimento do anteprojeto que Mério de Andrade
elaborara para o futuro Servigo do Patrimonio a pedido do ministro da Educagéo e
Saulde a época, Gustavo Capanema.

Em entrevista ao Programa de Histdria Oral do Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (Iphan), Judith Martins® relembra esse processo. Ela se recorda de
que uma das primeiras providéncias tomadas por Rodrigo Melo Franco em 1936 foi
encaminhar o anteprojeto para “(...) amigos, juristas, literatos — gente que entendesse
do assunto que era praticamente novo aqui no Brasil, para estudarem o projeto de Mério
de Andrade (...)".* Segundo ela, 0 projeto era muito extenso, e pretendia-se reduzi-lo.
Nesta entrevista Judith Martins lembra de alguns nomes cuja avaliacdo foi solicitada,
como Prudente de Morais Neto e Edmundo Lins.

Com certeza se tratava de uma situacdo delicada, pois 0 novo servico se
instalaria em meio a outras agéncias que, de uma maneira ou de outra, ja tratavam
daquilo que se convencionou chamar de patrimonio — um patrimoénio antes do
patrimonio. Na avaliacdo de Luiz de Castro Faria, em seminario no Iphan em 1995,
“(...) s6 se pode compreender o problema da criagdo do ‘patrimoénio histérico e artistico
nacional’ em relacdo a outras instituicoes, todas marcadas pela questdo do
nacionalismo”.® Para Judith Martins, Rodrigo Melo Franco tinha perfeita clareza dessa
situagdo. Ainda em sua entrevista, ela lembra da avaliagdo do proprio “Dr. Rodrigo” em
relacdo a precariedade de um 6rgdo que ndo havia sido criado oficialmente naqueles
idos de abril de 1936: “E uma reparticio que nio tem sede, ndo tem verba, nio tem nada
.y

Além da precariedade do 6rgdo ainda ndo oficializado naquele ano, o proprio
nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade ndo era consensualmente reconhecido no
campo da protecdo das artes e dos monumentos. Prudente de Moraes Neto lembra de
sua perplexidade com a escolha do nome de Rodrigo:
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Quanto a mim, por mais que me esforcasse, confesso que ndo conseguia
participar do entusiasmo do ministro [Gustavo Capanema]. Separamo-nos, ele,
eufdrico, eu langado em perplexidade. Nao via muito bem a funcdo adequada a
Rodrigo, capaz de proporcionar-lhe o campo que faltava a sua devida
realizacdo.?

Voltemos entdo a carta de 9 de maio de 1936. Naquele contexto, acredita-se que
a proposta tenha chegado ao Museu Nacional para manifestacdo. Nessa
correspondéncia, Heloisa Alberto Torres, que a época ocupava a vice-direcdo, se
posiciona de forma contréria a proposta.

E oportuno lembrar que a proposta de Mario de Andrade previa a criagdo do
Servico do Patrimoénio Artistico Nacional (observe-se a retirada do adjetivo histérico).
Mario de Andrade propunha que no futuro Span fossem criados quatro livros do tombo,

onde seriam inscritos

(...) os nomes dos artistas, as colecdes publicas e particulares, e
individualmente as obras de arte que ficardo oficialmente pertencendo ao
patrimonio artistico nacional. Os museus servirdo para neles estarem expostas
as obras de arte colecionadas para a cultura e enriquecimento do povo brasileiro
pelo Governo Federal. Cada museu terd exposta no seu sagudo de entrada, bem
visivel, para estudo e incitamento do publico, uma cépia do Livro de
Tombamento das artes a que ele corresponde.’

Na imediata sequéncia de sua proposta, Mario de Andrade sugere o
estabelecimento de quatro livros do tombo, bem como dos museus correspondentes: o
Livro de Tombo Arqueoldgico e Etnografico, para arte arqueoldgica, amerindia e
popular; o Livro de Tombo Histdrico, para arte histérica; o Livro de Tombo das Belas
Artes, para arte erudita nacional e estrangeira; e, por fim, o Livro de Tombo das Artes
Aplicadas, nacionais e estrangeiras.™

No texto dessa proposta o préprio Mario de Andrade ja sinaliza os problemas
que adviriam dali: a criacdo do Sphan ensejava uma situacdo delicada, pois era uma
nova agéncia se inserindo em um campo cujas fronteiras ndo se encontravam
pacificadas, nem sequer acomodadas naquele contexto. Em sua tese de doutorado,
Adelia Miglievich Ribeiro apresenta entrevista realizada com a muse6loga Lygia
Martins Costa, que destaca justamente essa questdo: o projeto de Mario de Andrade
atingia diretamente 0s museus nacionais, pois poderia implicar na fragmentacdo e
subordinacdo de colecBes ao novo servico.'! Em texto intitulado “O pensamento de
Rodrigo na criagdo dos museus do Sphan”, Lygia Martins Costa'? cita, além do caso do
Museu Nacional, o do préprio Museu Historico Nacional: “Como acreditar que o Museu

[Historico Nacional] receberia, sem reagir, uma depreciacdo desse tipo, tanto mais que
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se preconizava no anteprojeto uma acgdo limitada, eliminando-lhe, inclusive, até o
direito de chefia?”."®

E a resposta imediata veio do Museu Nacional, uma instituicdo que naquele
momento estava prestes a completar 118 anos. Naquele inicio de 1936, Heloisa Alberto
Torres exercia 0 cargo de vice-diretora na gestdo de Alberto Betim Paes Leme, ambos
eleitos pela Congregacdo do Museu Nacional. Mas sua relagdo com o Museu Nacional é
bem anterior, sabemos. Quando da morte de seu pai, Alberto Torres,** em 1918, ela
ingressou como estagiaria no Museu Nacional, levada por ninguém menos do que
Edgard Roquette-Pinto, seu patrono cientifico.”® Sete anos mais tarde, em 1925, aos 30
anos, prestou concurso e foi aprovada para o cargo de professora substituta da Divisao
de Antropologia e Etnografia, cadeira cuja titularidade pertencia a Roquette-Pinto.
Ressalte-se que tanto o fato de ela ter pleiteado o posto quanto sua aprovacdo eram
incomuns naquela época. Ela foi a primeira mulher a ingressar como professora no
Museu Nacional e a assumir a direcdo da instituicdo,™ cargo que ocupou por quase duas
décadas, de 1938 a 1955.

Destacamos aqui sua filiacdo cientifica a Roguette-Pinto porque ela é bastante
esclarecedora do posicionamento tomado por Heloisa Alberto Torres quando da criacéo
de uma nova agéncia cuja competéncia seria cuidar e zelar pelo patriménio artistico e
histérico nacional, mas cujo anteprojeto elaborado por Mario de Andrade atingia em
cheio a competéncia dos museus ja existentes.

Naquela carta de 9 de maio de 1936, Heloisa Alberto Torres agradece a consulta
solicitada por Rodrigo Melo Franco e expde de maneira clara sua discordancia em
relacdo a proposta. No caso do Museu Nacional, a situacdo mais sensivel dizia respeito
as colecBes de Arqueologia e Etnografia. Para Heloisa, a separacdo das colecbes da
secdo de Etnografia daquelas do Museu Nacional teria implicacdes serissimas para o
desenvolvimento dos estudos sobre o tema: “Nada aconselha, na situagdao atual dos
estudos etnograficos entre nés, — situagdo que provavelmente se prolongard por muitos
anos ainda — o afastamento dos laboratérios de etnografia dos de qualquer ramo de
estudo da historia natural”. Um pouco mais adiante em sua correspondéncia, Heloisa
Alberto Torres acrescenta: “Por tal forma esta a pesquisa etnografica ligada as ciéncias
naturais que a sua instalagdo em laboratérios distantes s6 Ihe poderia ser prejudicial”.
Por fim expressa, a partir de sua apreensdo da trajetoria e papel do Museu Nacional, o

que efetivamente a incomodava na proposta de Mario de Andrade: “(...) ndo se pode
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atribuir ao nosso museu etnogréfico a funcdo de museu-arquivo que o projeto parece
recomendar (...)”. E acrescenta quase ao fim da correspondéncia: “O projeto que indica
tantas medidas de valor no tocante a historia e a arte, parece quase que so ter tomado em
consideracdo esse aspecto da vida dos nossos selvicolas; ndo consultou absolutamente o
interesse das ciéncias antropoldgicas, e é a favor delas que eu pugno (...)”."

Como ja& destacado por Adelia Ribeiro, Heloisa Alberto Torres discordava
veementemente de que as colecBes cientificas do Museu Nacional se transformassem
em colecBes de arte, caso fossem submetidas ao novo Span.** O Museu Nacional,
compreendido como o conjunto de todas as suas se¢des, era um local de producdo de
conhecimento, de ciéncia.

Sobre esta Gltima observacao, Méario de Andrade, em correspondéncia a Rodrigo
Melo Franco datada de 29 de julho de 1936, afirma que insinuar isso — a transformacéo
das colecOes de ciéncia em colegdes de arte — “s6 ndo é ofensa porque nao tenho
vontade de ficar ofendido”.* Trés dias depois, em 1° de agosto de 1936, Rodrigo Melo
Franco compartilha com Mario de Andrade suas impressfes acerca do problema do
Museu Nacional e da reacdo de sua vice-diretora. Naquela correspondéncia, Rodrigo
elenca aspectos que sustentam a ideia de que a situacdo do Sphan ainda continuava
bastante incipiente e, como tal, ndo havia condigdes de “(...) organizar um museu de
arqueologia, etnografia e arte popular com a oposicdo intransigente do pessoal do

Museu Nacional (...)”. Mais adiante, afirma:

De resto, confesso a vocé que fiquei intimidado diante da responsabilidade de
desmembrar do museu existente, as colecdes que nos interessavam. Aquilo, tal
como esta organizado, tem sempre produzido alguma coisa de apreciavel. E
uma instituicdo centendria que merece ser tratada com uma consideracdo
especial. Se a gente insistisse em reforméa-la agora de acordo com o seu projeto,
seria tido, por D. Heloisa e pelos especialistas mais capazes de 14, como
- - - 20
inimigo.
Observamos nesta correspondéncia a Mario de Andrade que Rodrigo Melo
Franco havia compreendido muito bem o lugar da nova agéncia do patriménio em meio
aquelas ja existentes. Heloisa Alberto Torres havia sido bastante assertiva. Segundo ela,

0 papel do Museu Nacional deveria ser mais bem avaliado, especialmente

(...) no momento em que se pretende organizar a defesa do patriménio histérico
do Brasil: [separar as cole¢fes de etnografia] é o golpe desferido a uma
instituicdo de 118 anos de existéncia e que malgrado a incompreensdo de sua
finalidade, pela maioria dos governos, tem conseguido levar e manter em alto
nivel o nome do Brasil por todo o mundo, na divulgacdo do que a nossa terra
tem de mais bela: a sua natureza e a sua gente. A organizacdo desses trabalhos
de defesa ndo pode ser iniciada pela mutilacdo de um instituto centenario e
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glorioso, quando um dos primeiros monumentos nacionais a serem tombados
pelo Servico deveria ser certamente o Museu Nacional.?*

Essa discordancia e o tom por vezes irritado de dona Heloisa tiveram um efeito
metonimico nas anélises acerca da relacdo entre os museus, especialmente o Nacional e
o0 Histdrico Nacional, e o0 Sphan: tende-se a tomar a parte pelo todo nas relagdes entre
diferentes agentes e agéncias no contexto dos museus e do patriménio cultural naquele
periodo. Nao ¢ incomum observarmos analises faceis que polarizam “conservadores”
(diretores de museus, com concepgOes completamente distintas, Heloisa Alberto Torres
e Gustavo Barroso, por exemplo) e modernistas no Sphan.

Entretanto, quando descongelamos esses agentes aprisionados em um
documento/monumento (como é o caso da carta de dona Heloisa) e buscamos
compreender o conjunto de experiéncias que foram condicdo de possibilidade para sua
elaboracdo, pode-se dar a conhecer as relacdes de diferentes ordens e naturezas que
alteram a compreensdo de determinadas narrativas.

Em sua carta a Rodrigo Melo Franco de Andrade pode-se observar que Heloisa
Alberto Torres aciona dispositivos de sua trajetoria e experiéncia, mobilizando-os para
que o futuro fosse o desejado por ela, no caso especifico do documento, a manutencao
do Museu Nacional em sua integralidade. Acreditamos que para compreender
determinados itinerarios biograficos é fundamental dar a conhecer as questdes praticas
que propiciaram certas movimentacdes em uma ou outra dire¢cdo, como propde Suely
Kofes, ndo pretendendo reconstituir efetivamente a historia de vida de determinada
pessoa, mas seus itinerarios baseados em questdes e razdes praticas.?

Sem davida ndo podemos isolar posicbes e decisbes tomadas por Heloisa
Alberto Torres da propria trajetéria do Museu Nacional como instituicdo, até porque
recorrentemente se destaca a pouca quantidade de publicacbes de Heloisa que
promovessem reflexdes acerca de sua prépria trajetéria.?® Deve-se destacar, entretanto,
gue sua vasta correspondéncia ja permitiu a Mariza Corréa e a outros autores, como
fazemos aqui, acompanhar ou destacar tracos da persona cientifica, para usarmos 0s
termos de Lorraine Daston,?* que dona Heloisa contribuiu para construir para si mesma.

Quando Heloisa Alberto Torres ingressa no Museu Nacional, em 1918, como
estagidria de Roquette-Pinto, aos 23 anos, encontra ja uma instituicdo centenaria. Os

diretores, pesquisadores do museu, eram cientistas que haviam atravessado aquele
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século institucional construindo a pesquisa cientifica no império do Brasil e na entdo
jovem replblica brasileira, fortemente relacionados ao contexto cientifico
internacional.”®

Sua relagcdo com Roquette-Pinto adveio da rede de sociabilidades tecida por seu
pai, Alberto Torres (1865-1917). Filho da elite agraria fluminense, Alberto Torres
cursou Direito em Sdo Paulo, aderiu ao movimento abolicionista e foi eleito deputado
federal logo na primeira legislatura da repdblica. Participava intensamente das
discuss@es politicas que envolviam o destino da nacéo, tendo sido também ministro da
Justica no governo Prudente de Moraes (1896-1898) e presidente do estado do Rio de
Janeiro (1897-1900). Seu ultimo cargo foi o de ministro do Supremo Tribunal. Em meio
a seus compromissos e por causa deles e das redes que foram sendo construidas ao
longo dessa trajetoria, Alberto Torres é igualmente conhecido pelos textos e pelas
reflexdes acerca do destino da nagdo. Compartilha com Euclides da Cunha, Oliveira
Vianna, Joaquim Nabuco, dentre outros daquele inicio do século XX, o epiteto de
“Intérprete do Brasil”. Nao por acaso. Com a tarefa de construir uma nacao, e sobretudo
de conhecé-la, esses intelectuais lutaram para que suas ideias e reflexdes acerca do
Brasil se concretizassem por meio de projetos do Estado brasileiro.

Bastante comum naquela época era a reunido de intelectuais e politicos nas
residéncias dessa elite, e desde cedo Heloisa Alberto Torres e seus irmdos, Marieta e
Alberto foram inseridos nessa rede. Dela também fazia parte Edgard Roquette-Pinto
(1884-1954), médico e professor da cadeira de Antropologia e Etnografia do Museu
Nacional desde 1906. Roquette-Pinto acolheu Heloisa e sua irma Marieta quando ambas
0 procuraram no Museu Nacional, com as duas filhas do ex-diretor do museu, Jodo
Batista de Lacerda, para ter aulas de Historia Natural, decididas a dar continuidade a
seus estudos.?

Roquette-Pinto ja desenvolvia pesquisas sobre os sambaquis no Rio Grande do
Sul e sobre grupos indigenas a partir tanto das colecdes ja existentes no Museu Nacional
como dos materiais advindos da Comissdo de Linhas Telegraficas e Estratégicas de
Mato Grosso ao Amazonas, a Comissdo Rondon, cujos trabalhos se desenvolveram do
final do século XIX até a década de 1920. Nessas expedi¢des 0 Museu Nacional se fazia

presente, e Roquette-Pinto participou da Comissdo Rondon, que atingiu finalmente a
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Amazonia. O resultado do trabalho de campo desenvolvido por Roquette-Pinto foi
publicado em 1917 — Rondbnia —, momento em que Heloisa Alberto Torres ingressa no
Museu Nacional, ja tendo compartilhado parcelas desse processo em outros espacos. De
Sseu ingresso até o concurso para professora substituta, prestado em 1925 com sucesso,
Heloisa acompanhou os trabalhos de pesquisa de Roquette-Pinto.

Para alguns autores, ela comungava as ideias de Roguette- Pinto: o estudo e o
desenvolvimento de pesquisas nos campos das Ciéncias Naturais e da Antropologia
poderiam incidir diretamente sobre as questdes sociais?’ — 0 que nio significava para o
museu abandonar a prioridade para a pesquisa das ciéncias “puras”.

Deve-se destacar, embora recorrente na literatura sobre o tema, que as pesquisas
cientificas do Museu Nacional se inseriam ndo s6 em redes internacionais, mas estavam
fortemente enraizadas em solo nacional. Ndo é outra a explicacdo para a insercdo do
Museu Nacional em 1909 na estrutura do recém-criado Ministério da Agricultura,
IndGstria e Comércio,?® cuja necessidade de autonomizag&o® responderia a problemas
de conhecimento, protecdo de fronteiras, comunicacdo e integracao territorial. Nao por
acaso em 1910 foi criado, também no interior do Ministério da Agricultura, o Servico
de Protecéo aos Indios e Localizacdo dos Trabalhadores Nacionais (SPILTN),* no qual
dona Heloisa também teria uma atuacdo de destaque, tendo assento no Conselho criado
por meio do Decreto-Lei n® 1974, de 1939. Anos mais tarde, quando o marechal
Candido Rondon deixa a presidéncia do SPILTN, Heloisa Alberto Torres passa a
presidir o 6rgdo em 1955. Sua permanéncia a frente do Conselho se da até 1967, quando
0 6rgdo é extinto para a criacdo da Fundacio Nacional do indio (Funai).*

Outro 6rgdo criado no Ministério da Agricultura, Inddstria e Comércio e com
profundas relagbes com o Museu Nacional foi o Conselho de Fiscalizagdo das
Expedicdes Artisticas e Cientificas do Brasil (CFEACB), de 1933, cujo objetivo era
fiscalizar e licenciar expedicGes cientificas nacionais e estrangeiras realizadas em
territorio brasileiro, aléem de controlar a retirada de todo tipo de material que fosse
considerado patrimoénio cientifico e cultural do Brasil. Heloisa Alberto Torres também
tinha assento nesse Conselho. Sua experiéncia a frente do Museu Nacional, no Conselho
Nacional de Proteco aos indios (CNPI) e no CFEACB associada a sua crenga no valor

da ciéncia e no papel dos cientistas perante a nagdo fomentaram a compreenséo de que
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sO por meio da ciéncia se pode chegar ao desenvolvimento e ao progresso. No que se
refere a questdo indigena, havia clareza de que o legado e o papel dessas populacbes
para a nacdo brasileira s6 poderiam ser compreendidos por meio dos estudos a serem
desenvolvidos a partir de colecdes, aquelas da secdo de Antropologia e Etnografia do
Museu Nacional. Portanto, para Heloisa Alberto Torres, ndo se deveria separar aquelas
colecdes do restante do Museu Nacional, como propusera Méario de Andrade, pois 0
patriménio cultural era igualmente patriménio cientifico.*®

Deve-se ressaltar, entretanto, que o discurso do Museu Nacional, ao afirmar ser
inadequado se imiscuir em assuntos nao estritamente cientificos, poderia ser
interpretado como uma defesa da inexistente neutralidade cientifica, ou da “ciéncia pura
versus ciéncia aplicada”. Mas esse posicionamento ¢ aqui compreendido como retérico
e politico, produtor de agdes politicas no campo pratico. Quanto ao Ministério da
Agricultura e as atribuicdes do Museu Nacional, ndo havia davidas: este deveria ser
“(...) um centro de exceléncia e pesquisa para conhecimentos, sobretudo, aplicados,”34
como ficava explicito em seu regulamento. Ou seja, ao lado das atividades de pesquisa
cientifica e educacdo, cabia a0 museu continuar prestando servigos e consultoria, agora
ao Ministério da Agricultura.®®

Recém-nomeada diretora do Museu Nacional, em 1939, Heloisa Alberto Torres
deixaria seu cargo no CFEACB. Na direcdo do Museu Nacional, dona Heloisa nado
deixava de influenciar ou de questionar os novos direcionamentos em reformas
realizadas no Ministério da Agricultura, que continuavam procurando direcionar as
atividades do Conselho, ndo mais para o desenvolvimento da “ciéncia pura”, mas para
atividades de “ciéncia aplicada”. As discussdes sobre ciéncia pura e ciéncia aplicada
marcavam esse periodo, impulsionadas pela criacdo da Academia Brasileira de Ciéncias
desde 1916. Dona Heloisa também propunha mudar a subordinacdo do Conselho do
Ministério da Agricultura para o Ministério das Relagdes Exteriores, visando facilitar o
licenciamento das expedices estrangeiras.®® Luis Grupioni® ja tratou de forma
primorosa o Conselho e suas colecbes e expedicBes vigiadas com o rigor, bem como o
interesse do Museu Nacional e o protagonismo de Heloisa Alberto Torres nas duas
instituicOes. Entre agentes e agéncias construtoras do patrimonio antes do patrimoénio,

ndo foi pequeno o papel do CFEACB, embora existisse havia apenas alguns anos. Se 0s
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atritos parecem nao ter sido muitos entre os dois 0rgaos, a chave da questdo estaria no
fato de que o Sphan se ocupou de tombar e preservar monumentos, enquanto o
CFEACB se ocupou do territorio e de quem por ele circulava, nomeadamente as
expedicOes estrangeiras e particulares que poderiam ameacar o patrimdnio nacional,*®
especialmente suas colec¢des etnograficas que o Museu Nacional avidamente vigiava.
Heloisa Alberto Torres esteve presente ndo s6 no CNPI e no CFEACB, mas
também no Conselho Consultivo do Sphan,*® desde o inicio das reunides em 1938, com
cargo vitalicio nomeado pela Presidéncia da Replblica, mostrando claramente que a
divergéncia em relacdo ao anteprojeto de Mario de Andrade foi uma questdo pontual.
Na verdade, Heloisa Alberto Torres foi, nas palavras de Adelia Ribeiro, “a mao direita
de Rodrigo Melo Franco de Andrade”.*® Substituiu o diretor do Sphan em vaérias
ocasides e, ao sair do Museu Nacional em 1955, ndo s6 assumiu a vice-diretoria daquele
6rgdo, mas o substituiu na organizacdo do 1° Congresso Nacional de Museus em Ouro
Preto no ano de 1956,*" conforme noticiou Mario Barata no Diario de Noticias de 19 de

maio de 1956:

Heloisa Alberto Torres, uma das mais expressivas e atuantes figuras da
museografia nacional, assumiu a presidéncia da Organizacdo Nacional do
Conselho Internacional de Museus (Icom) e encontra-se, atualmente, a frente
dos preparativos para a proxima realizacdo do 1° Congresso Nacional dos
Museus, ao qual todas as instituicdes especializadas do pais ja deram adesdo.*

O motivo foi destacado na edicdo matutina do jornal O Globo, em 4 de julho de
1956: “Os trabalhos preparatorios vinham sendo orientados pelo Sr. Rodrigo Melo
Franco de Andrade, diretor do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional que deles se
afastou agora, por motivos de salde, sendo substituido pela Sra. Heloisa Alberto
Torres”.*®

O referido Congresso foi organizado pelo brago nacional do Conselho
Internacional de Museus (Icom), instituicdo criada no final do ano de 1946. Heloisa
Alberto Torres participou ativamente de sua instalacdo, junto com outros diretores de
museus brasileiros, e comp6s desde a primeira hora a Organizacdo Nacional do
Conselho Internacional de Museus.

Constantemente associada ao nome do pai e a figuras de prestigio, como

Roquette-Pinto e Rodrigo Melo Franco, o protagonismo de dona Heloisa pode por vezes

ter ficado obscurecido.
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Em termos de idealizagbes retoricas dos persistentes estere6tipos que
acompanham as geracdes de mulheres de ciéncias, também no Brasil no inicio
do século XX as cientistas eram uma contradicdo em si (...): como cientistas
eram atipicas, e como mulheres ndo eram cientistas comuns, eram estranhas.*

A persisténcia em enquadrar mulheres nos nomes de familia — de que souberam
muito bem se utilizar — ou como discipulas de seus professores — que ultrapassaram —
continua dificultando leituras sobre elas. Sdo mulheres que a sua época ndo
necessariamente padeceram da invisibilidade que algumas historiografias Ihes possam
atribuir; mulheres corporificadas, com nome, sobrenome e renome. N&o se trata de
torna-las heroinas, mas sim de inseri-las em seus contextos, seguindo estudos que
mostram cada vez mais que essas ndo foram necessariamente excec¢des, mulheres “a
frente de sua época”. Essas ferramentas possibilitam langar outros olhares sobre nossas
praticas e narrativas.*

Retomar aqui o protagonismo de Heloisa Alberto Torres na construgdo do Sphan
busca reforcar que também as construcdes sobre o patrimdnio no pais dependeram
muito mais das agOes, disputas e contradi¢des entre diversos agentes e agéncias do que
foram obras de algum homem-monumento.

Teses recentes e dissertacbes comecam a sistematizar e reler histérias locais,
ampliando um quadro de marcadores Unicos para as tradicdes hegemonicas, em que a
presenca de novos personagens, mulheres e homens, se sobressai e comega a marcar as
pesquisas, buscando problematizar as mais diversas abordagens, inclusive das relacfes
de género. Dona Heloisa, mulher de museu, participante em nada secundéria na rede de
atores que construiu o Sphan, de opinido respeitada e de influéncia conhecida sobre
Rodrigo Melo Franco, ao seu lado e de Oswaldo Texeira, diretor do Museu Nacional de
Belas Artes, foram os trés primeiros presidentes do Comité Brasileiro do Icom, que
claramente representava uma via museoldgica distinta daquela dominada por Gustavo
Barroso, como trabalhos recentes tém recuperado.*® Mesmo apés sua saida do Museu
Nacional, Heloisa Alberto Torres desempenharia papéis centrais na construcdo da

Museologia no Brasil.

1 A criagdo oficial do Sphan se deu por meio da Lei n®378, de 13 de janeiro de 1937, que reestruturou o
Ministério da Educacdo e Salde.

2 Carta de Heloisa Alberto Torres a Rodrigo Melo Franco de Andrade em 9 de maio de 1936. In:
ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Rodrigo e o Sphan: coletdnea de textos sobre o patriménio
cultural. Rio de Janeiro: MinC/Fundagéo Nacional Pr6-Memodria, 1987, p. 150-151.

96

Agentes e agéncias na protecdo do patriménio antes do Patrimdnio: Heloisa Alberto Torres e 0 Museu Nacional



% Judith Martins é conhecida por ter sido a primeira secretaria do Sphan, tendo iniciado suas funcdes em
abril de 1936. Permaneceu como secretaria de Rodrigo Melo Franco de Andrade até 1962, quando
substituiu Carlos Drummond de Andrade, que se aposentara, na Secdo de Histdria e do Arquivo. Em 1973
ela propria se aposenta, vindo a falecer em 2000, aos 97 anos.

* THOMPSON, Analucia (Org.). Memérias do patriménio: entrevista com Judith Martins. Rio de
Janeiro: Iphan/DAF/Copedoc, 2010, p. 31 Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/SerMemPat_MemoriasPatrimonio_EntrevistaJudithMartins.
pdf. Acesso em: 1%fev. 2018.

5 FARIA, Luiz de Castro. “Nacionalismo ¢ nacionalismos: dualidade e polimorfia”. In: CHUVA, Marcia
(Org.). A invencdo do patriménio. Brasilia, DF: MinC/Iphan, 1995.

® Ibidem, p. 29.
" THOMPSON, Analucia. Op. cit., p. 29-30.

8 MORAES NETO, Prudente de. “A ligdo de Rodrigo”. In: MINISTERIO DA EDUCAGAO. Diretoria do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. A licdo de Rodrigo. Recife: UFPE, 1969. Ndo paginado.

9 ANDRADE, Mério de. “Anteprojeto de criagio do Servigo do Patriménio Artistico Nacional”. In: Idem.
Cartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigo Melo Franco de Andrade, 1936 — 1945. Brasilia, DF:
Sphan/Fundagéo Pr6-Memoria, 1981, p. 42-43.

19 Ibidem, p. 43.

1 RIBEIRO, Adelia M. M. Heloisa Alberto Torres e Marina S&o Paulo de Vasconcellos: entrelacamento
de circulos e formacdo das ciéncias sociais na cidade do Rio de Janeiro. Tese de doutorado em
Antropologia. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2000, p. 108-117.

2 COSTA, Lygia Martins. “O pensamento de Rodrigo na criagdo dos museus no PHAN”. In:
SECRETARIA DE CULTURA DO PARANA. Ide6logos do patrimdnio cultural. Rio de Janeiro: IBPC,
1991.

3 Ibidem, p. 117.

1 Trata-se de Alberto de Seixas Martins Torres (1865-1917), jurista, politico e intelectual brasileiro.
Exerceu o cargo de presidente de estado do Rio de Janeiro entre 1897 e 1900. Teve trés filhos, dentre
eles, Heloisa Alberto Torres (1895-1977).

¥ DOMINGUES, Heloisa M. B. “Heloisa Alberto Torres e 0 inquérito nacional sobre as ciéncias naturais
e antropoldgicas, 1946. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi, Belém, vol. 5, n® 3, 2010, p. 628.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51981-81222010000300005.
Acesso em: 8 fev. 2018.

16 Berta Lutz ingressara no Museu Nacional em 1917, mas no quadro técnico, em concurso para
secretaria. Sobre o assunto ver: LOPES, Maria Margaret. “Proeminéncia na midia, reputa¢do em ciéncias:
a construgdo de uma feminista paradigmatica e cientista normal no Museu Nacional do Rio de Janeiro”.
Historia, Ciéncias, Saude — Manguinhos, Rio de Janeiro, vol. 15, supl., 2008, p. 73-95.

17 Carta de Heloisa.... Op. cit., grifo nosso.
¥ RIBEIRO, Adelia M. M. Op. cit., p. 113.

1% ANDRADE, Maério de. Cartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigo Melo Franco de Andrade.
Brasilia, DF: Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional: Fundacdo Pro-Memoria, 1981, p.
60.

2 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Rodrigo e o Sphan: coletanea de textos sobre o patriménio
cultural. Rio de Janeiro: MinC/Pro-Memoria, 1987, p. 120.

2! Ibidem, p. 150.

22 KOFES, Suely. “Narrativas biograficas: que tipo de antropologia isso pode ser?”. In: KOFES, Suely e
MANICA, Daniela. Vidas e grafias: narrativas antropoldgicas, entre biografia e etnografia. Rio de
Janeiro: Lamparina/Faperj, 2015.

97



2 CORREA, Mariza. Antrop6logas & Antropologia. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003. CORREA,
Mariza e MELLO, Januaria. Querida Heloisa/Dear Heloisa: cartas de campo para Heloisa Alberto
Torres. Campinas: Nucleo de Estudos de Género/Unicamp, 2008. DOMINGUES, Heloisa Maria Bertol.
Op. cit., p. 625-643.

2 DASTON, Lorraine e SIBUM, H. Otto. “Scientific personae and their histories”. Science in Context,
Cambridge, vol. 16, n® 1-2, 2003, p. 1-8.

% LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: as ciéncias naturais e 0s museus no
século XIX. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia, DF: UnB, 2% ed., 2009.

% RIBEIRO, Adelia M. M. Op. cit., p. 48.
2 DOMINGUES, Heloisa Maria Bertol. Op. cit.

8 BRASIL. Decreto n® 1.606, de 29 de dezembro de 1906. Cria uma Secretaria de Estado com a
denominacéo de Ministério dos Negdcios da Agricultura, IndUstria e Comércio. Diario Oficial, Rio de
Janeiro, 31 jan. 1907, p. 65.

2 A Secretaria de Estado dos Negdcios da Agricultura, Comércio e Obras Plblicas data de 1860,
portanto, uma iniciativa do império brasileiro. Quando da instauracdo da republica, a secretaria passa a se
denominar Secretaria da Agricultura, IndUstria e Comércio, vinculada ao Ministério da Inddstria, Viagao
e Obras Publicas.

% BRASIL. Decreto n® 8.072, de 20 de junho de 1910. Cria o Servico de Protecdo aos indios e
Localizagdo de Trabalhadores Nacionais e aprova o respectivo regulamento. Diério Oficial da Unido, Rio
de Janeiro, 24 jun. 1910, p. 4788.

1 RIBEIRO, Adelia M. M. Op. cit., p. 86.

%2 BRASIL. Decreto n®22.698, de 11 de maio de 1933. Incumbe o Ministério da Agricultura de fiscalizar
as expedicBes nacionais, de iniciativa particular e estrangeiras, de qualquer natureza, empreendidas em
territério nacional, solicitando o concurso de outros Ministérios, sempre que se tornar necessario. Diario
Oficial da Uni&o, Rio de Janeiro, 22 maio 1933, p. 9938.

%3 Sobre a questdo de um patrimonio arqueoldgico e etnografico no contexto da criagdo do Sphan, ver:
LOWANDE, Walter Francisco Figueiredo. “Para além da pedra e cal: o Museu Nacional e as agdes de
preservacdo do patrimdnio arqueoldgico e etnografico (1937-1955)”. Histdria Social, Campinas, n° 25,
2013, p. 157-184. Disponivel em: https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/rhs/index. Acesso em: 12
mar. 2018.

¥ LIMA, Antonio Carlos de Souza. Os museus de histéria natural e a construcéo do indigeanismo: notas
para uma sociologia das relaces entre campo intelectual e campo politico no Brasil. Rio de Janeiro:
PPGAS, 1989, p. 30. Disponivel em:
http://laced3.hospedagemdesites.ws/laced/pdfs/Comunica%C3%A7%C3%A30%20d0%20PPGAS%20n
%C2%BA13.pdf . Acesso em: 26 jul. 2019.

% LOPES, Maria. Margaret. Op. cit., p. 229.

% SOMBRIO, Mariana Moraes de Oliveira; LOPES, Maria Margaret; VELHO, Lea Maria Leme Strini.
“Préaticas e disputas em torno do patriménio cientifico-cultural: Bertha Lutz no Conselho de Fiscalizagéo
das ExpedicGes Artisticas e Cientificas do Brasil”. Varia Historia, Belo Horizonte, vol. 24, n® 39, jun.
2008, p. 311-327.

% GRUPIONI, Luis D. B. Colecdes e expedicdes vigiadas: os etnélogos no Conselho de Fiscalizagdo das
Expedicdes Artisticas e Cientificas do Brasil. Sdo Paulo: Hucitec, 1998.

% |bidem.

% Atualmente denominado Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. Originalmente era formado pelo
diretor do Sphan, os diretores dos museus nacionais e dez membros nomeados pela Presidéncia da
Republica. Ver: BRASIL. Lei n® 378, de 13 de janeiro de 1937. Da nova organizagdo ao Ministério da
Educacdo e Saude Puablica. Didrio Oficial da Unido, Rio de Janeiro, 13 jan. 1937, p. 1210, artigo 46.

“0 RIBEIRO, Adelia M. M. Op. cit., p. 109.
* Ibidem, p. 116-117.

98



“2 BARATA, Mario. “Heloisa Alberto Téorres ¢ o Congresso de Museus”. Diério de Noticias, Rio de
Janeiro, 19 maio 1956, Segunda Secéo, p. 2.

* 0 GLOBO. Rio de Janeiro, 4 jul. 1956, p. 6. Matutina.

* LOPES, M. Margaret. “Proeminéncia na midia, reputagio em ciéncias: a construgdo de uma feminista
paradigmatica e cientista normal no Museu Nacional do Rio de Janeiro?”. Histdria, Ciéncias, Saude —
Manguinhos, Rio de Janeiro, vol. 15, 2008, p. 73-95.

* Ibidem.

* COELHO, Priscilla Argoni. Metéaforas em rede no processo de institucionalizacdo: um estudo sobre
memoria e discurso da Museologia no Brasil (1932-1985). Doutorado em Meméria Social. Rio de
Janeiro: Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2015.

99



Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 50, p. 100-121, 2018

Clovis Bornay: memoria de um centenario esquecido!

lvan Coelho de S&"
Anna Laudicea Itaborai Echternacht
Raquel Villagran Reimédo Mello Seoane

Recebido em: 23/05/2018
Aprovado em: 25/05/2018

“ Graduado em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), e em Pintura
pela Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Mestre em Histdria
da Arte e doutor em Artes Visuais pela mesma instituicdo. E-mail: ivansamus@gmail.com.

“ Graduada em Museologia pela Unirio e mestre em Museologia e Patrimonio pela Unirio e pelo Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins (Mast).

“ Graduada em Museologia pela Unirio. Mestre e doutoranda em Museologia e Patriménio
(Unirio/Mast).

100



Resumo

A proposta deste texto € recuperar um pouco da historia de vida e trabalho do
musedlogo e carnavalesco Clovis Bornay, salientando suas contribuicdes a Museologia.
A estrutura do texto tem como base o roteiro do documentério Entre o museu e a
fantasia: tributo a Cldvis Bornay, sintese de sua trajetdria pessoal e profissional. A
narrativa fundamenta-se em dados extraidos de fontes priméarias pertencentes ao Ndcleo
de Memoria da Museologia no Brasil, bem como ao Repositorio Digital do Museu
Historico Nacional, além de documentacdo da Catedral S&o Jodo Batista e do Cartdrio
do 1° Distrito de Nova Friburgo. Os jornais friburguenses, fluminenses e cariocas foram
bastante Uteis para reconstituir varios pontos da histéria de Clévis Bornay e de sua
familia. As fontes priméarias foram articuladas com depoimentos informais de colegas
que atuaram com Bornay. A problemaética estd na contradi¢cdo de uma imagem publica
perpetuada por intensa atuacdo no Carnaval e que contrasta com o apagamento de sua
importante trajetéria como muse6logo.

Palavras- chave
Clovis Bornay; Museu Histdrico Nacional; curso de museus; museologia; museélogo.

Abstract

This text aims to recover some points about the history of life and work of the
museologist and carnavalesco Clévis Bornay, emphasizing his contributions to
Museology. The structure of the article is based on the script of the documentary Entre
0 museu e a fantasia: tributo a Clévis Bornay (Between the museum and the fantasy:
tribute to Cldvis Bornay), a synthesis of his personal and professional trajectory. The
narrative is based on data extracted from primary sources belonging to the Nucleo de
Memoria da Museologia no Brasil (Nucleus of Memory of Museology in Brazil —
Nummus), as well as the Repositorio Digital do Museu Historico Nacional (Digital
Repository of the MHN) and the documentation of the Catedral Sdo Jodo Batista and
the Cartério do 1° Distrito de Nova Friburgo, The newspapers of Nova Friburgo and of
the city and state of Rio de Janeiro were very useful to reconstruct several aspects in the
history of Cl6vis Bornay and his family. The primary sources were articulated with
informal testimonials from colleagues who worked with Bornay. The problem is in the
contradiction of a public image perpetuated by intense performance in the Carnival and
that contrasts with the erasing of its important trajectory as museologist.

Keywords
Clovis Bornay; Museu Histdrico Nacional; Curso de Museus, Museology; museologist.
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0s anos de 2016 e 2017 passou quase despercebido o centenario do

nascimento de Cldvis Bornay. Os governos estadual e municipal do Rio de

Janeiro, a Prefeitura de Nova Friburgo, as escolas de samba e a &rea da
cultura praticamente ignoraram uma importante oportunidade ndo somente para
homenagear uma personalidade que durante décadas promoveu o Carnaval brasileiro,
mas também para refletir sobre suas contribuicbes em defesa das liberdades individuais
e dos direitos LGBT+.

Na area da Museologia tivemos raras e honrosas excec¢des, entre as quais, a
exposi¢ao “Clovis Bornay: 100 Anos”, inaugurada no Museu da Republica a 26 de
janeiro de 2016, com curadoria do professor Mario de Souza Chagas. A exposicdo foi
montada em parceria com o Museu da Cidade do Rio de Janeiro, que cedeu grande parte
do acervo doado pela familia Bornay. Ainda no &mbito desta exposi¢cdo podemos
destacar a 25% Jornada Republicana, que teve como tema “Clovis Bornay: homofobia e
memoria LGBT”.

Na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), no ambito do
projeto de extensdo “10 anos do Nucleo de Memoéria da Museologia no Brasil
(Nummus) — CCH/Unirio — parte 2”, foi elaborado o documentario Entre 0 museu e a
fantasia: tributo a Clévis Bornay, apresentado em 1° de abril de 2016 no Seminario
Nummus 10 anos, e publicado no canal do referido ndcleo na plataforma virtual
YouTube.!

De maneira geral, percebemos que as instituicGes culturais e os veiculos de
comunicacdo ndo deram a devida dimensdo ao centenario de um profissional que
acompanhou o surgimento e o desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa no
pais. Por mais de sete décadas os brasileiros se acostumaram a vé-lo na midia, dos
radios de 1930 e da televisdo de 1950 a internet dos anos 2000. Seu publico abrangia fas
anénimos de todas as regides e era 0 mais heterogéneo possivel: criancas, idosos,
homens e mulheres, até politicos e presidentes como Getulio Vargas, admirador
“confesso” de Clovis Bornay desde os primeiros concursos de fantasia.

A associacdo de Bornay ao Carnaval e sua exposi¢do na midia popularizou-se na
década de 1960 com a expansdo de canais de televisdo, e se acentuou a partir de 1980,
com o inicio do processo de abertura politica que deu mais visibilidade as
personalidades explicitamente identificadas como LGBT+. Contraditoriamente, esta
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midia que explorou tdo macicamente sua imagem ndo deu 0O mesmo peso &
comemoracao de seu centenario.

Ainda que esta presenca marcante na midia estivesse quase sempre relacionada
ao Carnaval carioca, seu trabalho como conservador/musedlogo do Museu Historico
Nacional (MHN) também era motivo de divulgacdo. Nas matérias sobre o Carnaval
quase sempre havia referéncias a sua atuacdo no MHN; ele proprio fazia questdo de
dizer que era muse6logo e divulgar as atividades relacionadas ao seu trabalho.

Este aspecto profissional converge para outra questdo: o fato de ele ter contado,
ao longo de quase quarenta anos de trabalho no MHN, com a admiragdo, o prestigio e a
amizade de seus pares — 0s conservadores-musedlogos das décadas de 1940 a 1970,
tanto dos diretores Gustavo Barroso e Leo Fonseca e Silva, quanto dos professores e
colegas do Curso de Museus —, ndo somente de seus contemporaneos, mas também das
novas geragOes que despontavam no final dos anos 1960.

No entanto, a partir da década de 1980 percebe-se uma tendéncia a negar o
Clovis Bornay museotlogo. Nesta época, 0 campo da Museologia € identificado por
marcos regulatérios importantes relacionados ao desenvolvimento de uma formacao
universitaria e a sua identificagdo como disciplina cientifica. Em 1970 foi implantada a
graduacdo em Museologia na Universidade Federal da Bahia (UFBA), e em 1977 o
Curso de Museus do MHN foi transferido para a Federacdo das Escolas Federais
Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (Fefierj, atual Unirio). Também no Rio de Janeiro
é implantado o Curso de Museologia das Faculdades Integradas Estacio de Sa (Fines),
em 1975. Este processo culmina em 1984 com a regulamentacdo da profissdo de
musedlogo.

Nota-se exatamente neste periodo o silenciamento da atuacdo de Bornay como
musedlogo. Este apagamento ndo condiz com a qualidade do trabalho desempenhado
por ele desde sua formatura, em 1946, até sua aposentadoria em 1978. Isto nos leva a
questionar sobre um possivel preconceito em relacdo a tudo que ele representava, nao
apenas por sua condicao sexual, mas também por ser um profissional que simbolizava
um passado da Museologia associado exclusivamente a antiga formagdo no Curso de
Museus do MHN e ao trabalho especifico com o estudo de objetos e coleces.

S&o questdes complexas e ndo temos a pretensdo de analisa-las neste texto, mas
acreditamos ser necessario mapear as contribuicdes de Bornay ao campo museal, isto é,

da parte menos conhecida de sua biografia. E importante também sabermos mais sobre
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o ser humano Cldvis Bornay e, neste sentido, gostariamos de fazer um registro
contextual de sua historia com vistas a esclarecer alguns aspectos pouco divulgados e

destacar momentos decisivos de sua vida.
A questdo do centendrio: 2016 ou 20177

Como ndo existem biografias publicadas sobre Clovis Bornay, concentramo-nos
em documentos e em textos de jornais e revistas, geralmente artigos, entrevistas ou
mesmo pequenas notas relativas a ele. Nestas matérias, um dos aspectos depreendidos é
que ele ndo revelava sua idade. Em entrevista a revista Casseta Popular, a pergunta
direta “Quantos anos vocé tem?”, respondeu: “Um artista tem a idade que quer, porque
se eu fago uma maquiagem, eu fico um jovem de quinze anos™.?

No Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira consta no verbete
“Clovis Bornay” seu nascimento em 10 de janeiro de 1916.% Esta mesma data aparece
na Wikipédia: A Enciclopédia Livre,* e também na lapide de seu tdmulo, no Cemitério
Sdo Jodo Batista. Porém, contrariando este dado, toda a documentacdo de Bornay
encontrada no MHN e na Escola de Museologia indica o ano de 1917. O requerimento
constante na ficha de matricula nos pareceu mais importante porque foi preenchido e
assinado pelo préprio Bornay, em 15 de marco de 1944. Nos dados relativos ao
nascimento, ele escreveu a data a méo: 10 de janeiro de 1917.

Na tentativa de esclarecer esta duplicidade dirigimo-nos a Nova Friburgo, sua
cidade natal, para verificar a documentacdo existente. No Cartdrio do Registro Civil
conseguimos a inscricdo de seu nascimento, feita em 11 de janeiro de 1917, isto é, no

dia seguinte ao seu nascimento, tendo como declarante o pai:

Cloves. Aos onze de Janeiro de um mil novecentos e dezessete, no(a) Nova
Friburgo — RJ e em cartério compareceu Thomaz Bornay, natural de(o)
ESPANHA, Funcionario pablico municipal, casado(a), residente no(a) Avenida
Friburgo, n® 14, Nova Friburgo, RJ, Brasil, tendo declarado o nascimento de
Cloves, ocorrido ao(s) 10 de Janeiro de 1917 as 14:55 horas, no(a) Avenida
Friburgo, n® 14, Nova Friburgo, RJ, Brasil, do sexo masculino, filho de
Thomaz Bornay e de Francisca Alaejos Bornay; ELA, natural de(o) ESPANHA,
casado(a); ELE, natural de(o) ESPANHA, Funcionario publico municipal,
casado(a), residente no(a) Avenida Friburgo, n® 14, Nova Friburgo, RJ, Brasil.®

A presteza de Thomaz Bornay em fazer o registro civil do nascimento do filho
cacula ndo se repetiu com o batismo: o menino Clovis s0 foi batizado em 14 de
dezembro de 1918, com praticamente dois anos de idade. O registro consta ainda nos

livros pertencentes a Catedral de Sdo Jodo Batista, antiga Igreja Matriz:
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Aos quatorze dias do més de Dezembro de mil novecentos e dezoito, na Igreja
Matriz, batizei solenemente a Cldvis, nascido nesta freguesia a dez de Janeiro
de mil novecentos e dezessete, filho legitimo de Thomaz Bornay e Francisca
Alaejos Bornay. (...) Para constar fiz este assento e assigno. O Vigario José
Silvestre Alves de Miranda.®

A coeréncia destes dados, ou seja, a mesma data de nascimento informada pelo
pai no cartorio no dia imediato ao seu nascimento e repetindo-se, dois anos depois, no
registro de batismo, afastou a possibilidade de incongruéncia no &mbito familiar. Assim,
diante das evidéncias documentais, consideramos que o nascimento de Cldvis Bornay
ocorreu no ano de 1917. De qualquer forma, este dado se torna irrelevante no contexto
da comemoracdo de seu centenario, que infelizmente acabou sendo muito mais
esquecido do que lembrado, mesmo tendo motivo para ser comemorado por dois anos

sequidos.
A guestdo da ascendéncia suica

A ascendéncia suica ou franco-suica de Clovis Bornay sempre foi propalada, as
vezes associada a uma origem espanhola. No citado Dicionario Cravo Albin da Mdsica
Popular Brasileira consta que ele era filho de “mae espanhola ¢ pai suico”. Esta
informagdo aparece também na Wikipédia, sendo reiterada na categoria “Brasileiros de
ascendéncia suica”. No Carnaval de 2015, dez anos apds seu falecimento, a escola de
samba Unidos da Tijuca o homenageou com o enredo “Um conto marcado no tempo: o
olhar sui¢o de Clévis Bornay”, no qual ele é o proprio narrador e rememora as histérias
que teriam sido contadas por seu pai “suico” sobre varios simbolos do pais, como os
Alpes, o chocolate e os rel6gios.

Nos idos de 1991, na citada revista Casseta Popular, diante de uma pergunta
relativa a origem de seu sobrenome, ele responde: “(...) meu bisavd era um conde
francés e ainda tem 14 um castelo da familia na fronteira da Suica com a Franca”.’

Como Bornay é um nome francés, esta origem é plausivel, ainda que muito
remota. Ao falar deste antepassado na “fronteira da Sui¢a com a Frang¢a”, ele deve ter se
fundamentado na existéncia de uma comuna francesa, Bornay, localizada na Borgonha-
Franco-Condado, no Departamento de Jura, regido que faz fronteira com a Suica. De l1a
pode ter partido este ancestral que teria se fixado na Espanha, no entanto, uma conexao
com a Suica é improvavel se considerarmos a documentagdo consultada.

No inicio da pesquisa esta hipdtese ainda ndo era evidente, uma vez que

inimeros jornais e revistas reiteravam alusdes as origens suicas de Clovis Bornay. Este
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senso comum nos levou a deduzir que seus antepassados estavam entre 0s colonos
pioneiros vindos da Suiga para Nova Friburgo. Assim, nos concentramos na leitura de
varios textos sobre a historia desta cidade, tema bastante explorado por historiadores e
genealogistas. Tudo em vao! N&o obtivemos nenhuma referéncia a qualquer familia
Bornay na documentagdo e literatura sobre a cidade. Nessa altura, a busca na
documentacdo do Cartério de Nova Friburgo, mais exatamente na sua certiddo de
nascimento, bem como na certiddo de casamento civil de seus pais, ndo deixou duvidas

sobre suas origens espanholas, paternas e maternas.
Ao(s) 24 de Janeiro de 1903 as 08:30 horas, no(a) Nova Friburgo e no(a) Casa
n® 6 da Rua General Argolo, Nova Friburgo/RJ, onde se achava Juiz(a) do
Registro Civil Dr(a) Capitdo Antonio José da Silva Araujo Braga, comigo,
escrevente abaixo assinado (...) € apo6s haver afirmado permanecerem no firme
propdsito de casar por livre e espontdnea vontade, receberam-se em
matriménio, sob o regime de Comum, Thomaz Bornay e Francisca Alagejos;
ELE, solteiro, Artista, natural de(o) ESPANHA, residente no(a)., Nova
Friburgo, (...) filho de Ignacio Bornay e de Maria Bornay; e ELA, solteira,

Servigos domésticos, natural de(o) ESPANHA, residente no(a)., Nova Friburgo,
RJ, Brasil, filha de Daniel Alaejos e de Augustinha Alonso Alaejos.®

Neste documento constata-se que sua ascendéncia espanhola se estende pelo
menos a duas geracles, isto é, ndo somente aos pais — Thomaz e Francisca Bornay —
mas também aos quatro avés: paternos, Ignacio Bornay e Maria Silvestre; e maternos,
Daniel Alaejos e Agostina Alonso. Além disso, o fato de todos terem nomes ibéricos,
Silvestre, Alaejos e Alonso, afasta a possibilidade de uma origem suica.

Os avos paternos residiam em Nova Friburgo. A avd Maria Silvestre Bornay
faleceu nessa cidade, a 28 de agosto de 1914, mais de dois anos antes de nascer o neto
que se tornaria famoso. Ignacio Bornay foi o Unico avd com quem ele realmente teve
contato, pois deve ter falecido naquela cidade ainda na década de 1920. Os avds
maternos, Daniel Alaejos e Agostina Alonso, pelo que deduzimos a partir de uma fala
de Bornay, residiram algum tempo na regido de Resende, também no estado do Rio de
Janeiro, onde devem ter se dedicado a agricultura, transferindo-se depois para Buenos

Aires, onde faleceram.

Meu avd veio pra ca. Ele comprou aquelas terras de Resende onde hoje é
Agulhas Negras, né? E guardava o ouro em casa, naqueles baus. Ninguém tinha
coragem ainda de depositar nos bancos, era uma coisa que estava comegando, a
economia do pais. (...) E numa tempestade forte, eles ndo sabiam como chovia
aqui no Brasil, aqueles raios, sabe? Pegou fogo nos laranjais e pegou fogo na
casa, eles perderam tudo. Ele ficou aborrecido. Foi pra Buenos Aires. Entdo
parte da minha familia estd em Buenos Aires, 0s descendentes de minha mae e
de meu pai que tinham casado, ficaram no Brasil.’
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Esta constatagdo de raizes espanholas profundas nos levou a deduzir que o
proprio Bornay criara esta fantasia, ou melhor, esta “licenga poética” de uma
ascendéncia suica, provavelmente para vincular suas origens aos colonos fundadores de
Nova Friburgo trazidos por dom Jodo VI, em 1818, para desenvolver a agricultura no
interior fluminense. Em Friburgo, a ascendéncia suica ainda hoje é status, pela relagdo
com as origens da cidade.

Os Bornay em Nova Friburgo

O registro da emigracdo de Ignacio Bornay e Maria Silvestre foi obtido na base
de dados do Centro de Estudios Migratorios Latinoamericanos (CEMLA), na qual
consta que embarcaram no navio Andalucia, no porto de Barcelona, com destino a
Buenos Aires, aonde chegaram a 20 de outubro de 1889. Né&o foi possivel saber quanto
tempo residiram em Buenos Aires ou em quais circunstancias se transferiram para o
Brasil, mas acreditamos que a estadia argentina tenha sido breve, pois no inicio da
década de 1890, o casal ja residia em Nova Friburgo com o filho Thomaz.

No Brasil, 0s espanh0is estavam entre 0s imigrantes mais pobres e
compartilhavam do mesmo padrdo de vida da populacdo menos favorecida.
Trabalhavam em atividades ndo qualificadas e mal remuneradas — estivadores,
ensacadores de café e comércio ambulante. Com muito trabalho ascendiam socialmente,
destacando-se no comércio, especialmente em pensées, bares, tavernas e botequins.™

Podemos imaginar que ndo foi nada facil o inicio de vida de seus avos e pais,
mas em 1903 Ignacio Bornay ja devia estar estabilizado economicamente, pois aparece
no Almanak administrativo, mercantil e industrial do estado do Rio de Janeiro como
proprietario de um bar. Misto de botequim, café e bilhar, o estabelecimento foi
“batizado” com o pomposo nome Casa Affonso XIII, homenagem ao menino-rei que
havia assumido o trono da Espanha, uma referéncia identitaria e nostalgica cara aos
emigrantes espanhdis monarquistas. Essa admiracdo de Ignacio Bornay pelo rei
espanhol pode ter influenciado a imaginacdo do neto, ao criar, no futuro, fantasias de
personagens histéricos geralmente ligados a monarquia.

A preocupacdo dos Bornay em superar as dificuldades tipicas dos imigrantes e
investir no futuro leva-os a matricular o menino Thomaz no curso primario. Em
dezembro de 1895, entdo com dez anos e aluno da Escola Publica Masculina, ele recebe

diploma habilitando-o com “disting@o”, sinal de que era empenhado nos estudos.™
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Desde jovem, Thomaz Bornay ja aparece no citado almanaque do Rio de Janeiro
de 1903 como proprietario de um saldo de barbeiro e cabeleireiro. O Saldo Bornay
localizava-se no centro de Friburgo, na rua General Argolo (atual avenida Alberto
Braune), principal artéria da cidade onde se situava a estacao de trens da Leopoldina,
que a transformava num dos pontos de maior concentragdo de comércio.

Com 18 anos de idade a época em que abriu o saldo, Thomaz Bornay casa-se na
Matriz Sdo Jodo Batista com Francisca Alaejos, de 23 anos, cinco anos mais velha,
nascida na regido de Salamanca, a 30 de setembro de 1879. A endogamia era comum a
primeira geracdo de espanhois no Brasil, para reforcar as raizes culturais.

Entre 1904 e 1917 Thomaz e Francisca tiveram nove filhos, todos nascidos em
Nova Friburgo: Anselmo (1904-1971), Mathilde (1906-1982), Hilario (1907-1987),
Moacyr (1908-1970), Nelson (1911-1993) e Mario (1913-2000), além de Edgard (1912-
1913) e Maria Augusta (1915-1916), falecidos com menos de um ano. Bornay foi o
cacula; sua infancia deve ter sido feliz e superprotegida, por ser de familia abastada e
criado entre varios irmdos mais velhos.

Thomaz Bornay consolidou as conquistas do pai e diversificou sua atuagédo
participando mais ativamente da vida politica, econdmica e social. Em 1908 aparece em
varias matérias do jornal O Friburguense como secretério da loja magonica Industria e
Caridade, que reunia comerciantes e industriais da regido. Bem-sucedido
profissionalmente, Thomaz Bornay extrapola o perfil de um pacato comerciante.
Engaja-se na politica e assume cargos publicos. Em 1910 assume o posto de capitdo
comandante atirador da Primeira Companhia da Sociedade de Tiro Friburguense,
organizacdo militar de tiro ao alvo, criada com apoio da prefeitura e destinada a formar
reservistas.

Ainda em 1910, o capitdo Bornay participa do desfile de 15 de novembro,
ocorrido no Rio de Janeiro em comemoracao da posse do presidente marechal Hermes
da Fonseca e da Proclamacdo da Republica. Dias depois explodiu a Revolta da Chibata.
Amotinados em varios encouracados, centenas de marinheiros liderados por Jodo
Candido, o “Almirante Negro”, reivindicam o fim dos castigos corporais na Marinha e
ameacam bombardear a cidade. Num gesto de apoio ao governo, setenta atiradores do
Tiro de Guerra de Friburgo descem a serra em trem especial e durante trés dias ficam
aquartelados na capital federal para auxiliar em sua defesa.*? Apés tergiversar, Hermes

da Fonseca aceita as reivindica¢fes pondo um fim pacifico a revolta. O capitdo Bornay
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participa da comissdo que foi recebida pelo presidente, no Palacio do Catete, em
agradecimento ao gesto “heroico”.™®

Nos idos de 1913 e 1914, Thomaz Bornay assume o segundo cargo do poder da
cidade, como oficial da Secretaria da Camara Municipal. Nesta época ndo havia o posto
de prefeito em Friburgo, mas de presidente da Camara. No entanto, seu futuro néo

estaria na politica friburguense e sim no comércio de joias na capital federal.
Mudanca para a capital federal

A familia Bornay transferiu-se para o Rio de Janeiro entre 1924 e 1925, quando
Cldvis tinha de 7 para 8 anos. Thomaz Bornay mudou de ramo e associou-se a Salvador
Cosenza, proprietario da joalheria e relojoaria S. Cosenza e Cia., posteriormente
transformada em Bornay & Cosenza. O contrato foi publicado na se¢do da junta
comercial do Correio da Manh&: “CONTRATOS de S. Cosenza & Cia, firma composta
dos socios solidarios, Salvador Cosenza e Thomaz Bornay, para o comércio de Joias
(...) com capital de 100:000$; prazo indeterminado™.** A joalheria situava-se no
elegante centro da cidade, no Largo da Carioca, proximo a Avenida Central (atual Rio
Branco).

No Rio de Janeiro todos os irmdos Bornay véo direcionar suas vidas. Anselmo, o
mais velho, foi juiz de futebol. Dedicou-se ainda ao comércio, e foi proprietario de um
posto de gasolina. Anselmo e Moacyr (também desportista) foram proprietarios de uma
loja de artigos masculinos na rua México, a Casa Bornay. Mathilde casou-se com Attilio
Diacovo, filho do italiano Salvatore Diacovo, proprietario de um bar na rua Riachuelo.
Vilva, passou a trabalhar como enfermeira em hospitais da rede municipal. Hilario,
advogado e funcionario publico, foi despachante da saude publica. Nelson foi membro
da equipe de atletas do Fluminense; dedicou-se também ao comércio, sendo um dos
sécios da Casa das Criangas, conhecida sorveteria do bairro de Ipanema.”® Mario foi
engenheiro do Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Industriarios (lapi).

O menino Cldvis crescia e descobria 0 mundo na movimentada e cosmopolita
capital federal de meados dos anos 1920. O decorativismo sofisticado da estética Art
Nouveau, mesclado com vestigios da Belle-Epoque, deve ter exercido forte influéncia
sobre ele. Esporadicamente devia visitar a joalheria do pai, onde as joias podem ter
acentuando nele a sensibilidade para o brilho, o colorido e a beleza das formas.

O amor pelo Carnaval e o encanto méagico pela fantasia despontaram cedo. Em

1929, aos 12 anos, vestindo-se de cossaco, venceu um concurso de fantasias no baile do
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requintado Fluminense Futebol Clube. Para concorrer, passara-se pelo irmdo Nelson,
utilizando sua carteirinha de socio. O artificio foi descoberto, e o concurso anulado:

Disposto a levar para a casa um conjunto de porcelana completo para cha,
Bornay roubou a carteirinha de socio do irmdo para participar do concurso de
fantasias promovido pelo Fluminense Futebol Clube. Destinado exclusivamente
aos atletas da agremiacdo, Bornay burlou o regulamento com alegria tdo
contagiante que seu cossaco sagrou-se campeéo. Mas a verdadeira identidade do
ganhador chegou a publico na Quarta-Feira de Cinzas, quando um jornal local
deu a coisa tratamento de escandalo. O Concurso foi anulado e 0 cossaco
intimado a devolver o prémio. “Imagina! J4 estava na mesa da mamae”,
confessa.*®

Nessa época 0 pai ja se preocupava com a sexualidade do filho mais novo. Na
mencionada entrevista a revista Casseta Popular, Bornay fala de sua primeira relagdo
sexual e do quanto a experiéncia fora traumatica. Um dos irméos colocara-o hum téaxi
encarregando-o de levar um envelope com dinheiro a determinado endereco, como se
fosse o pagamento da joalheria do pai. Ao chegar, foi “recepcionado” por uma senhora
de sotaque estrangeiro, Madame Mimi. S6 entdo percebeu que estava num bordel.*’
Esse episodio revela a postura machista e a falta de respeito da época para com
orientacdes sexuais que fugiam do estereotipo considerado normal.

Por volta de 1931, com pouco mais de 14 anos, Bornay conheceu Getulio
Vargas, entdo chefe do Governo Provisorio. Um de seus irmdos, provavelmente
Anselmo, o mais velho, estava trabalhando com montagem de aparelhos sonoros de
cinema (que dava os primeiros passos no Brasil) e foi fazer uma apresentacdo no Catete.
Diante da recusa do irmdo em leva-lo, ele se escondeu no banco de trds do carro e

acabou assistindo o filme ao lado do presidente.

Despachado desde guri, Bornay ndo poderia perder a oportunidade de conhecer
em carne e 0sso, um presidente da Republica. Por este motivo pilhou o irméo
para leva-lo a uma certa projecdo de cinema que teve como espectador ninguém
menos que Getulio Vargas. Responsavel pela montagem do primeiro aparelho
de cinema sonoro no Rio de Janeiro, o irmdo de Bornay havia convidado para
poOr em uso sua espantosa desenvoltura com engenhocas eletronicas. “Ele ndo
gueria me levar, entdo me escondi no banco de tras do carro até cruzarmos 0s
portdes da casa e estacionarmos nos jardins do palécio. Resultado: viu o filme
ao lado do presidente”. Quando a sessdo acabou, Getulio pediu ao secretério
dele que levasse os irmdos até¢ em casa. “Pedi ao presidente que autorizasse Seu

motorista a entrar na rua buzinando, para que todos os vizinhos pudessem me
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ver chegando.” “Esse menino vai longe”, vaticinou Getulio, concordando de

imediato.'®
Encontro com Jenny Dreyfus e Félix de Mariz

A década de 1930 seria decisiva no direcionamento das escolhas do adolescente
Clovis. Os embates com a familia acentuaram-se quando, ao contrario dos irmaos que se
dedicavam ao comércio, aos esportes e se casavam, ele demonstrava perspectivas
diferentes. A queda da Bolsa de Nova York, em 1929, repercutiu em todo o comércio,
sobretudo de artigos de luxo. A Bornay & Cosenza sofreu reveses e acabou decretando

faléncia em setembro de 1931.

Decretada a faléncia de Bornay & Cosenza. O juiz da Terceira Vara Civil
atendendo a confissdo de insolvéncia da firma Bornay & Consenza, estabelecida
com o comércio de joias e objetos de adorno (...) decretou a sua faléncia,
fixando o termo legal a partir do dia 13 de agosto; marcando o prazo de 20 dias
para habilitagdo de créditos; designado o dia 26 de novembro para a Assembleia
de credores (...)."?

A massa falida de Thomaz Bornay foi a leildo em 9 de outubro desse mesmo
ano.”® Joias, relégios, méveis e objetos de arte foram vendidos. Somente os filhos
Mathilde e Anselmo haviam se casado antes do revés. Os demais casaram ao longo dos
anos 1930: Moacyr em 1934, Nelson em 1936 e Mario em 1938. Tivemos acesso ao
registro de casamento civil de todos, a excecdo de Hilario, e os enderecos residenciais
que constam nesses documentos parecem revelar a reviravolta econdmica enfrentada
pela familia. Mathilde, casada em 1929, e Anselmo, em 1930, constam como
domiciliados & Rua do Catete, n° 5, endereco que deveria significar status, pela
proximidade com o Palacio do Catete, onde morava o presidente da Republica. Por
outro lado, nos registros de casamento de Nelson e Mario consta como domicilio a rua
Machado Coelho, n° 111, no Estacio, na época pouco valorizada pela proximidade do
Mangue, onde se concentravam boates, bordéis e bares.

Neste ultimo endereco, Clovis Bornay deve ter vivido seus Gltimos momentos
junto da familia. Em meio a crise econdmica que afetou a todos, os conflitos atingiram o
climax por volta de 1933, quando fica clara a condicdo sexual do adolescente de 16
anos. O pai, numa atitude comum na época, expulsa-o de casa. Esta fase dificil é
marcada por gestos de amizade e solidariedade de pessoas que serdo importantes para
Bornay ao longo de sua vida: Jenny Dreyfus, que o adota como verdadeiro filho; e José
Francisco Feélix de Mariz, com quem ele construiria uma relacdo de amor e

companheirismo.
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N&o conseguimos saber como se deu o contato de Clovis Bornay com Jenny
Dreyfus e Félix de Mariz. Segundo Fernanda Moro e Lourdes Novaes, alunas do Curso
de Museus na década de 1950, Bornay considerava “D. Jenny” como mae, por té-lo
acolhido quando ele era muito jovem. Maria Augusta Machado, contemporanea de
Bornay no Curso de Museus e muito ligada a ele, confirmou o relacionamento dele com
Mariz. Ela os conheceu na excursdo do Curso a Ouro Preto, em julho de 1945. Segundo
Machado, Bornay era apresentado como “sobrinho” do professor Mariz. Artificios desta
natureza eram comuns na época para evitar confronto com a sociedade.

Com base nesses depoimentos de que Bornay teria sido amparado por Dreyfus e
Mariz, deduzimos que esse contato ocorreu no inicio dos anos 1930 e pode ter sido
favorecido por varios fatores. Félix de Mariz era irmdo leigo da Veneravel Ordem
Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, localizada no Largo da Carioca, onde se
situava a joalheria de Thomaz Bornay. Mariz era pediatra e formara-se pela Faculdade
de Medicina do Rio de Janeiro, onde deve ter sido aluno do doutor André Dreyfus,
irmdo de Jenny. O pai, Jérome Dreyfus, fora proprietario de uma joalheria em Pelotas
na década de 1900. Por volta de 1914, os Dreyfus se mudaram para o Rio de Janeiro.
Nesta época pode ter havido alguma relagdo comercial entre Jérdme Dreyfus e Thomaz
Bornay, talvez ainda residindo em Nova Friburgo, mas ja comercializando joias e
fazendo contatos no Rio de Janeiro. Nos idos de 1928, Jenny Dreyfus encontrava-se
praticamente sozinha, pois os pais e avos haviam falecido e o Unico irmdo, André,
transferira-se para Sao Paulo, dedicando-se a pesquisas de genética na Universidade de
Sdo Paulo (USP). Tudo isso deve ter favorecido a aproximacgdo de Bornay e Jenny
Dreyfus, que o0 amparou quando mais precisava do conforto de uma amizade.

O inicio do relacionamento com Félix de Mariz deve ter marcado a primeira
experiéncia de Clévis Bornay com a Museologia. Em 1932 Mariz estava comprometido
com a organizagdo do Museu Sacro da Ordem Terceira da Peniténcia, e é provavel que
Bornay tenha participado da montagem desse museu, inaugurado em 1933. Ainda
segundo as reminiscéncias de Maria Augusta Machado, Cl6vis Bornay morava com
Mariz nas instalagcdes da Ordem, no Largo da Carioca. Esse dado pode ser corroborado
pelo fato de Bornay ter indicado como domicilio, na sua ficha de matricula do Curso de
Museus, preenchida em marco de 1944, o enderego “Largo da Carioca, 5 (Museu Sacro

da Ordem da Pet“?)”.
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Primeiro concurso de fantasia e ingresso no servigo publico

O ano de 1937 foi decisivo para Clévis Bornay; verdadeiro marco, tanto em
relacdo ao seu trabalho quanto ao Carnaval. Com 20 anos de idade ele ingressa no
servico publico e estreia nos concursos de fantasia do Baile de Gala do Teatro
Municipal, iniciando uma tradicdo e um estilo de vida que ficaréo fortemente associados
ao Carnaval carioca.

Em varios depoimentos ele afirmou ter se inspirado nos concursos de mascaras
do Carnaval de Veneza ao idealizar os concursos de fantasias de luxo do Municipal.
Ainda segundo ele, sua sugestdo teria sido acolhida pelo diretor artistico do Teatro
Municipal, o maestro italiano Silvio Piergili: “Fui ao diretor do Municipal e pedi
organizacdo. O convite era caro para a época, 190 mil réis. Eu mesmo tive que juntar
escondido”.?* Entretanto, Haroldo Costa, em seu estudo sobre o Carnaval carioca,
afirma que a primeira edi¢do oficial do concurso do Municipal teria acontecido em
1936, e que a participacdo de Cldvis Bornay teria ocorrido na segunda edicéo,
organizada pelo maestro Viggiani, a 8 de fevereiro de 1937.% Bornay arrebatou o
primeiro lugar com seu Principe de Pequim, criativa fantasia idealizada a partir dos
fragmentos de um lustre de cristal encontrado num poréo e confeccionada pela modista
das vedetes do Teatro de Revista, a italiana Josephina Pampuri. Para bronzear a pele do
principe hindu, ele recorreu a uma solucéo criativa: o uso de pigmento marrom.

Nos anos seguintes, Bornay continuou a participar dos concursos do Municipal,
mas a consagracao viria no Carnaval de 1942. O baile aconteceu no dia 16 de fevereiro
e contou com a presenca do presidente Getulio Vargas, sempre assiduo nos carnavais do
Municipal, e teve como patronesse sua esposa, Darcy Vargas. Com a fantasia Toureiro,
inspirada no drama Sangue e areia, cujo filme, producdo norte-americana, fora grande
sucesso no ano anterior, Bornay obteve o primeiro lugar e acabou confraternizando com

0 proprio presidente:

Lembro que, em 1930, chamei atencdo por causa de uma fantasia de toureiro
que tinha uma capa lindissima. Brincava com ela no saldo até que avistei
Getulio em seu camarote. Joguei a capa em sua direcéo, e ele a pegou, fazendo
dela o enfeite de sua bancada. A brincadeira terminou em brinde com
Champagne.”
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O Museu Histérico Nacional e a descoberta do Curso de Museus

No mesmo ano de 1937, gracas a sua habilidade para desenhar, Bornay inicia
seu trabalho como gravador da Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas, vinculada
ao entdo Ministério da Viagdo e Obras Publicas e instalada no antigo Arsenal de Guerra,
mesmo prédio que sediava o MHN. Seu contato com a inspetoria foi mediado pelo
conterraneo Adolpho Dumans, funcionario do museu desde 1927 e formado pela
primeira turma do Curso de Museus. A familia de Dumans era muito proxima de
Thomaz e Francisca Bornay desde os tempos de Nova Friburgo.

Na inspetoria, Bornay trabalhou como gravador diarista por um ano. Em abril de
1939 passou a contramestre, e no ano seguinte passou a artifice, funcdo que
desempenhou até 1942. Em janeiro de 1943 transferiu-se, na funcdo de guarda, para a
Imprensa Nacional, também sediada no MHN. Em 1944 ji estava trabalhando no
museu, pois no relatério desse ano é elogiado pela professora Nair de Carvalho,
coordenadora do Curso de Museus: “Ainda auxilia a secretaria o Sr. Clovis Bornay que
tem demonstrado constantemente grande amor ao trabalho”.

Em 1945 passou a zelador, cargo que tinha como atribui¢cbes administrar o
funcionamento e a manutencdo de instalagcdes, mobiliario e equipamentos. Nesse ano, a
15 de junho, ele participa da memoravel visita de Getulio Vargas ao MHN. Numa
fotografia da Colecdo Dumans (Nummus), Vargas escuta atentamente a explicacdo de
Gustavo Barroso sobre 0s objetos expostos, e Bornay, entdo aluno do Curso de Museus,
aparece logo atrés, ao lado de Dumans, acompanhando com seriedade a explanagdo
(Figura 3). Certamente foi um encontro protocolar, diferente daquele ocorrido trés anos
antes no Municipal. Esse episddio demonstra a aceitacdo que havia na época quanto a
dupla atuacdo de Bornay. No entanto, a aceitacdo e o respeito decorriam da propria
postura dele, que sabia se impor como profissional e discernia o ambiente de trabalho
do contexto do Carnaval. Era uma época em que as relacbes sociais e 0sS
comportamentos deveriam ser pautados por convencbes pré-determinadas. Nesta
fotografia, podemos depreender que Vargas, Barroso e Bornay dominavam esses

codigos.
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Visita de Getulio Vargas ao MHN. 1945. Da esquerda para a direita Vargas, Gustavo Barroso, Adolpho
Dumans, Clovis Bornay e outros nao identificados. (Cole¢do Adolpho Dumans-NUMMUS)

Os contatos com o MHN possibilitaram a Clévis Bornay conhecer o Curso de
Museus, levando os amigos Mariz e Jenny Dreyfus a se formarem nele, respectivamente
em 1938 e 1939. Em 1944 o préprio Bornay matriculou-se — era um momento
importante, pois 0 curso passava por uma reforma que acrescentava um ano de duragao
e ampliava o nimero de disciplinas, sobretudo na area da Arte. Para Bornay, entdo com
27 anos, 0 curso representava a possibilidade de ascender no MHN e fazer carreira
como conservador, denominagdo mais comum dada aos museo6logos na época.

No Curso de Museus Bornay foi aluno dos professores pioneiros, Gustavo
Barroso, Pedro Calmon, Angyone Costa, Menezes de Oliva e Edgar Romero; e também
da nova geracdo docente, composta por Mario Barata, Anna Barrafatto, Eneada
Rodrigues Vieira e Didgenes Guerra, além de Jenny Dreyfus e Mariz. A reforma de
1944 introduzira um novo componente curricular, as excursdes de estudos as cidades
historicas, e ele participou das trés primeiras: a Ouro Preto em 1945; Sdo Jodo Del Rei,
em 1946; e S0 Tomé das Letras, em 1948. A formatura da turma de Clovis foi
realizada no gabinete do diretor, a Sala Coelho Neto, no dia 14 de dezembro de 1946
tendo como paraninfa a professora Jenny Dreyfus, certamente um momento de emocéo
para ela, Bornay e Mariz .
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Formatura do Curso de Museus, 1946. Bornay encontra-se ao centro, a esquerda do Diretor Barroso. Na extremidade
direita,sentados, Jenny Dreyfus e Félix de Mariz.(Colecdo NUMMUS)

Inicio da carreira como conservador de museu

O diploma do Curso de Museus favoreceu o crescimento profissional e a
ascensdo de Bornay no MHN. Em maio de 1947 ele realiza seu primeiro trabalho ja
como conservador, ao participar da comissdo encarregada de arrolar os bens
patrimoniais do MHN, constituida por Dulce Ludolf e outros técnicos. Ainda neste ano,
é nomeado conservador interino para a vaga decorrente da promogédo de Lygia Martins
Costa, do Museu Nacional de Belas Artes. Em 1949 vinculou-se a Secdo de Historia,
onde trabalhou por mais de vinte anos, primeiro sob a chefia de Jenny Dreyfus e depois
de Sigrid Porto Barros, tendo como colegas Fortunée Levy, Alfredo Rei do Rego
Barros, Octavia Oliveira, Gilda Marina de Almeida Lopes, Marfa Barbosa Viana e
Ecyla Brandao. Segundo esta Gltima, ele despertava a admiragdo de todos os colegas por
sua ética e profissionalismo.

Em 1950, quatro anos apds sua formatura, Clovis Bornay foi nomeado
conservador do quadro permanente do Ministério da Educacdo e Salde. Nesse mesmo
ano faleceu sua mae, dona Francisca, a 14 de maio. Bornay ja se encontrava afastado de
casa havia mais de dez anos, e provavelmente sem nenhum contato com ela. No entanto,
acreditamos que possa ter havido certa aproximacao nessa época, pois seu nome aparece
junto dos nomes do pai e dos irmdos na participacdo da Missa de Sétimo Dia.?®

Os anos de 1949 e 1950 parecem marcar o fim do relacionamento de Clovis
Bornay com Mariz. Nas excursdes do Curso de Museus de 1949, 1950 e 1951 o
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professor Mariz continua a marcar presenca, mas Bornay ndo participou mais. Outro
dado que reforca a hipotese de uma separacao refere-se a sua mudanca para a avenida
Prado Junior, em Copacabana, que parece ter ocorrido nessa época, Sse considerarmos
uma informacdo na citada entrevista & Casseta Popular, por volta de 1991. A pergunta
“Bornay, ha quanto tempo vocé mora aqui na Prado Junior?”, ele respondeu: “Uns
quarenta anos.”*’

Em 1953 a Secdo de Histdria passou a ser dividida em duas, e Bornay foi
alocado na Primeira Secdo, a qual competia a administracdo de varios espacos
expositivos: Sala dos Donatarios, Sala dos Vice-Reis, Sala Dom Jodo VI, Dom Pedro I,
Deodoro, Republica, Sala das Pratas e Patio da Minerva. Nessa secéo ele se dedicou a
varias funcdes: supervisdo da conservacao das salas, acompanhamento dos trabalhos de
restauracdo, revisdo e atualizacdo catalografica, pesquisa e redacdo de textos, além de
atender a pesquisadores e monitorar visitas escolares.

Essas numerosas atividades ndo impediram o engajamento profissional de
Bornay, que se associa a Organizacdo Nacional do Internacional Council of Museums
(Onicom). Em junho de 1955 ele integrou a comissdo, liderada por Rodrigo Mello
Franco de Andrade, que se reuniu no Museu Imperial de Petropolis para discutir a
preparacdo do 1° Congresso Nacional de Museus a ser realizado em Ouro Preto no ano
seguinte. Em setembro de 1958 participou do Seminario Regional para Educacdo em
Museus, promovido pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e
a Cultura (Unesco) no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, evento que
congracou museologos e outros profissionais de museus do Brasil e de outros paises,

tornando-se um importante sinalizador das transformacdes do campo museal.
A década de 1960 e o Museu Historico Nacional

No MHN, os anos 1960 consolidaram o trabalho de Clovis Bornay como
conservador, aliés, a partir de meados da década ele passa a ser identificado na midia
como museblogo, tendéncia da época, sobretudo a partir da reforma do Curso de
Museus em 1966, que passou a utilizar este termo no diploma dos formandos. Bornay
continua a se impor pelo trabalho, e os diretores que sucedem a Barroso, Josué Montello
e Leo Fonseca e Silva, também reconhecem seu comprometimento profissional. A
principal caracteristica de seu trabalho nos anos 1960 é a participacdo em projetos de

exposicdes tempordrias, tanto no MHN quanto em outras instituicdes.
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Em outubro de 1962 Bornay trabalhou na montagem da exposicéo
comemorativa aos duzentos anos do Arsenal de Guerra do Rio de Janeiro, no MHN. Em
1964, ano conturbado pelo golpe civil-militar, ele integrou a comissdo encarregada de
programar e realizar as atividades do MHN e do Museu da Republica nas
comemoragdes do IV Centenério da Cidade do Rio de Janeiro. Nessa época realizou
pesquisa para seu artigo “Estacio de Sa: primeiro conquistador e fundador desta terra e
cidade”, publicado nos Anais do MHN em edi¢do comemorativa do IV Centenario. Em
dezembro do mesmo ano foi nomeado chefe da Diviséo de Historia Artistica e Literaria,
onde passou a trabalhar com Maria Elisa Carrazzoni e Maria Laura Ribeiro.

Entre 1967 e 1968 Bornay trabalhou em quatro exposi¢cbes do MHN montadas
no extinto Banco do Estado da Guanabara, as quais eram sobre: bonecos, integrando o
Il Festival de Teatro de Marionetes e Fantoches; Arte Sacra; mobiliario luso-brasileiro e
prataria, em parceria com Jean Marie Bittencourt, assessor da direcdo do MHN. No
Museu da Republica ele monta exposi¢do de gravuras da artista plastica Isa Aderne e a
Sala Presidente Castelo Branco, idealizada por Leo Fonseca e Silva.

Em 1° de maio de 1968, Dia do Trabalho, tendo como cenério os jardins do
Museu da Republica, Bornay faz uma criativa reconstituicdo cenogréfica, com figuras
vivas, do quadro de Vitor Meireles, A primeira missa no Brasil — interessante
experiéncia de um quadro vivo num museu. Ainda em maio, ele coordena a montagem
da exposi¢do “Museu Histérico em Friburgo”, inaugurada em sua cidade natal em
comemoracdo do sesquicentendrio de fundacdo. A exposicdo tinha um carater
experimental, conforme o projeto de Fonseca e Silva de criar museus filiais do MHN
em cidades do interior. Bornay faz parte do grupo chefiado por Jenny Dreyfus e
constituido por Therezinha Sarmento e outros técnicos, além de alunos do Curso de
Museus. Em agosto de 1968 é designado diretor do Museu do Folclore, inaugurado por

Fonseca e Silva no parque do Museu da Republica.
Década de 1970 e aposentadoria no Museu Histérico Nacional

O ano de 1970 foi intenso em atividades museoldgicas. Em fevereiro, Clovis
Bornay organizou uma exposi¢do no Museu da Imagem e do Som (MIS) com fantasias
de luxo premiadas no Carnaval. Como inovacgdo a mostra apresentou desfile de fantasias
ao vivo, com fundo musical de antigas marchas. Em junho, também no MIS, ele montou
uma exposicao sobre Chacrinha como parte de um curso de Comunicagdo, com renda

destinada a Casa dos Artistas. Sempre preocupado em conferir uma dinamica diferente a
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exposicdo, Bornay utilizou um gramofone para tocar discos antigos e um gravador com

frases famosas de Chacrinha.

— Bem, tudo nasceu de uma entrevista minha com o Chacrinha, em que ele disse
gue tinha vontade em fazer uma exposicdo de suas roupas, para fins
beneficentes. Achei a ideia bastante interessante, principalmente pelo fato do
Chacrinha ser um mestre em comunicac¢do. Dai a ideia cresceu e, além da
exposicao, realizaremos também um curso de comunicacdo de massas. (...)
Teremos aula sobre opinido publica, cibernética, Radio e TV — Jornalismo,
Cinema e Teatro, Politica na Comunicagdo, Arte — A Comunicacdo visual
através dos tempos e uma aula que considero sensacional e que podera ser dada
pelo préprio Chacrinha, para que ele fale sobre seu poder de comunicago.?®

Em julho, Bornay participou de outro importante projeto idealizado pela
Administragdo do Porto do Rio de Janeiro: a montagem do Museu do Porto. Instalado
num galpdo do Cais da Rodrigues Alves, a exposicdo apresentou painéis fotograficos e

interessante acervo, como uma locomotiva e embarcaces.

Esta nascendo um Museu na Cidade. E o museu do Porto do Rio, que surgiu no
cais do porto, entre os armazéns 12 e 13, em apenas 20 dias. Fruto do
dinamismo, da boa vontade e da técnica do portuério carioca com a dedicacao
do musedlogo Cldvis Bornay, responsavel pela sua montagem. Nele estdo
registrados os sessenta anos de existéncia do nosso porto e sua trajetoria
brilhante. (...) Muita gente nao sabe ¢ ficara espantada quando, a partir de
amanhd, passar pela av. Rodrigues Alves e encontrar um Museu funcionando,
modernamente aparelhado, franqueado ao publico, mostrando um acervo rico e
diversificado, constituido por pecas antigas, enormes painéis fotograficos e uma
locomoztgva, a “Baronesa do Cais”, a primeira locomotiva adquirida pelo porto
do Rio.

No MHN, Bornay atuou em dois projetos expograficos: em agosto de 1970, a
exposicdo “Indumentéria, Arte e Documento”, destacando a evolu¢do da moda a partir
da Colecao Sofia Jobim; em setembro de 1971, a “Exposi¢do Comemorativa ao
Centenario da Lei do Ventre Livre”, abordando os horrores da escraviddo e
conscientizando o publico sobre a importancia das contribui¢cbes negras a cultura
brasileira.

Ainda em 1970 integrou a comissdo encarregada de viabilizar a abertura do
Museu Carmem Miranda, constituida pelas irmds da cantora e pela antiga colega do
Curso de Museus e amiga Pascoalina Stilben. A ideia inicial era instalar o museu num
prédio da Lapa, mas houve uma série de entraves burocraticos.*® Somente seis anos
depois, em 1976, 0 Museu Carmem Miranda foi inaugurado no Parque do Flamengo.

A intensa atividade de Bornay era viabilizada por uma rigida disciplina de
trabalho. Segundo o historiador Lauryston Guerra, coordenador do Curso de Museus

entre 1971 e 1974, ele era um funcionario exemplar. Conseguia equilibrar perfeitamente
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seu trabalho no MHN com seus compromissos no Carnaval. Para ndo haver prejuizo de
carga horéria, ele assumia ao longo do ano o maximo possivel de plantdes, isto é,
trabalhava no Museu sabados e domingos para compensar 0 periodo que deveria ser
liberado para se dedicar ao trabalho como carnavalesco.

Em 1978 Cl6vis Bornay se aposentou, apds 41 anos de servico publico no MHN,
dos quais 31 atuando como musedlogo. Maria Laura Ribeiro, que trabalhou com ele na

Divisdo de Historia Artistica e Literaria, deixou-nos um interessante depoimento:

A Museologia para Clévis Bornay era como religido, e ele a cultuava no Museu
Histdrico Nacional. Era o primeiro funcionério técnico a chegar no museu, pois
degustava seu café da manhd@ numa mesinha que ficava no péatio, muito
aprazivel, em frente as nossas salas de trabalho. Sempre muito afavel e elegante,
se tornou figura indispensavel nas comemoracgdes festivas do museu. Recebia
em sua sala, quase sempre, grupos de alunos do primeiro e segundos graus até
vestibulandos a procura de explicagdes sobre o rico acervo do museu, que ele o
fazia de modo peculiar e agradavel. Nao sO estudantes o procuravam, mas
também pessoas necessitadas de ajuda material, sabendo que seriam
recompensadas pela marcante generosidade de Cldvis. (...) Nas entrevistas que
dava na TV, era marcante seu interesse em se referir & sua profissdo que,
acredito, representava uma das coisas importantes da sua vida. (...) Foi sempre
uma pessoa bem educada e solicita para nds seus colegas museo6logos e a todos
que o procuravam no museu.*!

O museologo e carnavalesco Clévis Bornay faleceu no Rio de Janeiro, no dia 9
de outubro de 2005, trés meses antes de completar 88 anos. Esperamos ter recuperado
um pouco de sua histéria de vida e trabalho. Sua produgdo como museb6logo é
surpreendente! Seu saldo de contribuicdes é bastante extenso, com atuagdo em varias
areas inerentes ao trabalho de um musedlogo e ao processo de musealizacdo: gestdo de
acervos, pesquisa, documentacdo, conservacdo, exposicdo, comunicacdo e educacgdo
museal. Podemos dizer que houve dois Clovis Bornay distintos: um muse6logo e um
carnavalesco. Mas podemos afirmar também que houve simbiose entre estes dois
profissionais, com beneficios para ambos — o museblogo oferecendo sélido
conhecimento cultural ao carnavalesco; o carnavalesco influenciando a criatividade e as
atitudes inovadoras do musedlogo.

E lamentavel que uma atuacdo tdo intensa, diversificada e importante seja
esquecida, ndo apenas pelo publico em geral, mas pela propria classe museoldgica. A
comemoracdo de seu centendrio, infelizmente, foi pouco aproveitada para superar esse
apagamento. Esperamos que esta sintese de seu trabalho possa despertar um
reconhecimento maior de suas contribuicdes no campo da Museologia, e que trabalhos

de pesquisa possam revelar a multiplicidade de facetas do conjunto de sua obra.
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Resumo

Trabalhando com os conceitos de “casa-manifesto” e “casa-museu”, este artigo tem por
objetivo estudar os processos de patrimonializacdo e musealizacdo de trés iconicas
residéncias da arquitetura moderna brasileira: a Casa Modernista da Rua Santa Cruz
(Séo Paulo, 1927-1928), de Gregori Warchavchik; a Casa de Vidro (S&o Paulo, 1950-
1951), de Lina Bo Bardi; e a Casa das Canoas (Rio de Janeiro, 1951-1953), de Oscar
Niemeyer. Para tal, foram realizadas visitas as instituicdes atualmente instaladas nessas
casas, a fim de articular a experiéncia dos usuérios com a revisdo bibliografica sobre o
tema. O estudo apontou que essas casas-museu tém em comum estratégias que
permitem agrupa-las por meio de sua problematica propria. Conclui-se que em casas-
manifesto musealizadas, o conhecimento e a fruicdo sobre o espaco sdo mais relevantes
que a aproximagdo de um acervo ou da narrativa da intimidade de seus moradores,
COMO OCcOorre em casas-museu convencionais.

Palavras-chave
Casa-museu; casa-manifesto; arquitetura moderna brasileira; museologia; patrimonio.

Abstract

Using the concepts of “manifesto house” and “house museum”, this article aims to
study the patrimonialization and musealization processes of three iconic residences of
the modern Brazilian architecture: Gregori Warchavchik’s Casa Modernista da Rua
Santa Cruz (S&o Paulo, 1927-1928), Lina Bo Bardi’s Casa de Vidro (Sdo Paulo, 1950-
1951) and Oscar Niemeyer’s Casa das Canoas (Rio de Janeiro, 1951-1953). To this end,
visits to the institutions currently installed in these houses were made to articulate the
users’ experience with the bibliographic review on the subject. The study showed these
house museums have in common strategies that allow us to group them through their
own problematic. We conclude that in musealized manifesto houses the knowledge and
the enjoyment of the space are more relevant than the approximation to a collection or
to its residents’ intimacy narrative, as it happens in conventional house museums.

Keywords

House Museum; manifesto house; Brazilian modern architecture; museology.
patrimony.
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Introducéo

ma casa-museu é um tipo de museu instalado num imével que anteriormente

teve como fungdo principal a de residéncia. Em consequéncia dessa

natureza, a no¢do de “casa-museu” carrega a tarefa de conjugar as relacdes
entre arquitetura, acervo e proprietario, oferecendo importante narrativa para
compreender a realidade que se pretende visitar. Mas, afinal, o que faz uma casa sair da
esfera privada — da qual é provavelmente o maior simbolo — e entrar na esfera publica,
abrindo suas portas & visitacdo? Chagas® salienta que as casas-museu portam dimensdes
poéticas, filosoficas e politicas proprias: passando por um processo de ressignificacéo,
transformam-se num espagco de “teatralizacdo do passado” e “dramaturgia da
memoéria”.?

No caso das casas-museu de arquitetos célebres, esse quadro cresce em
complexidade, especialmente em funcdo do carater paradigmético dessas residéncias.
Nelas, o antigo morador divide o protagonismo com o proprio ambiente edificado,
constituido invariavelmente por uma “casa-manifesto”. S80 elas residéncias com
propostas estéticas e espaciais inovadoras, portadoras de originalidade, inventividade e,
n&o raro, transgressao arquitetonica.

Trabalhando com as categorias de “casa-museu” e “casa-manifesto”, este
trabalho apresenta uma revisdao dos processos de patrimonializacdo e musealizacdo das
residéncias, bem como de seus respectivos acervos, de trés arquitetos modernos no
Brasil: Gregori Warchavchik e sua Casa Modernista (Sdo Paulo, 1927-1928); Lina Bo
Bardi e sua Casa de Vidro (So Paulo, 1950-1951); e Oscar Niemeyer e sua Casa das
Canoas (Rio de Janeiro, 1951-1953).

Casas-manifesto

O tema da moradia unifamiliar ocupou, ao longo do século XX, papel central na
producdo e difusdo da arquitetura moderna. As experiéncias com a casa burguesa
funcionaram “como laboratorio de pesquisas aos principais arquitetos modernos e as
estratégias empregadas na sua solucdo foram expandidas e aplicadas posteriormente a
programas maiores, sendo passiveis de generaliza¢do™.® Foi, portanto, por meio das
residéncias unifamiliares que a vanguarda moderna pds a prova suas convicgles
arquitetonicas, sobretudo por ser o ambiente doméstico — onde sdo gerados e

reproduzidos os valores de cada geracdo — o espaco de convivio humano por exceléncia.
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Elaborando um “projeto ideal” de habitagdo, no qual a vivéncia de uma familia —
também ideal — comprovaria o funcionamento de cada engrenagem do sistema proposto,
esses arquitetos buscaram a concretizacao definitiva de seus principios.

Deve-se a Anténio Sant’Elia o Manifesto da Arquitetura Futurista, texto de
1914 fundamental para as vanguardas modernas. Nele, o italiano criticava o ambiente
cultural conservador do inicio do século dominado pela arquitetura neoclassica, que,
conforme seu parecer, se negava as possibilidades dos irreversiveis avancos das técnicas
construtivas: “A beleza nova do cimento e do ferro vem profanada com a sobreposi¢cao
de carnavalescas incrustacfes decorativas que ndo sao justificadas nem pelas
necessidades construtivas, nem pelo gosto”.*

Em paralelo aos textos e pronunciamentos carregados de discursos explicitos, as
obras de arte e as residéncias da vanguarda moderna portavam ideias inovadoras em
discursos implicitos. No caso da arquitetura, as edificacdes ultrapassavam sua prépria
funcdo utilitaria: constituiam-se em valiosas oportunidades de experimentacdo e
manifestacdo de proposicGes técnicas, espaciais, formais e estéticas que, quando
articuladas, outorgavam a obra um carater exemplar.

Pratica recorrente no &mbito do movimento, a proposi¢ao de “casas-manifesto”
legou a arquitetura moderna alguns de seus mais iconicos projetos, desenvolvidos como
verdadeiros paradigmas daquilo em que acreditavam seus criadores. E o caso de Le
Corbusier (1887-1965), que em sua Villa Savoye (Poissy, 1928-1929) buscou edificar a
sintese dos cinco pontos da nova arquitetura, ja teorizados por ele em 1926 na revista
francesa L Esprit Nouveau.> Da mesma forma, Mies van der Rohe (1886-1969) aplicou
em sua Farnsworth House (Plano, 1945-1951) uma série de conceitos nos quais
trabalhou durante toda a carreira, resultados do uso intenso de vedagdes em vidro. Esses
dois exemplos — possivelmente os mais famosos do século XX — correspondem,
entretanto, a projetos elaborados para terceiros, verdadeiros mecenas interessados em
explorar novos modos de viver no mundo.

Mas o0 que aconteceria se esses arquitetos tivessem a oportunidade de projetar e
construir sua prépria residéncia? Por um lado, o arquiteto-morador encontra nessa
situacdo a possibilidade de adaptar o projeto as suas necessidades; por outro, ndo abre
mao de “manifestar” suas ideias. O resultado quase sempre ¢ um ato profundamente
poético de idealizacdo da prépria morada, uma obra Unica, produto de um instante de

intensa liberdade formal, uma vez que o projetista e o cliente estdo personalizados no
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mesmo sujeito. Essa questdo comporta uma problematica propria, merecendo reflexao a
parte: “E a partir da casa — a propria em muitos casos — que o arquiteto define sua
posicao, &s vezes precocemente, outras, como um ato reflexivo de maturidade™.® Assim,
essas casas-manifesto, imbuidas de grande subjetividade, revelam uma sintese particular
dos anseios do arquiteto-morador, além de um valioso panorama do contexto no qual o
processo de criagao operou.

Cabe, por fim, relacionar os conceitos de casa-manifesto e casa-museu. Para isso
nos atrevemos a estabelecer um paralelo com as nogdes de “monumento” e
“monumento histdrico”, propostas por Aldis Riegl no comeco do século XX e
recolhidas por Frangoise Choay:’ um monumento ¢ uma “criagdo deliberada cuja
destinacao foi pensada a priori”; um monumento historico, pelo contrario, ndo é criado
como tal, mas “é constituido a posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do
amante da arte que o selecionam na massa dos edificios existentes” e lhe conferem esse
valor.® Portanto, uma casa-manifesto — que ja nasce com a “vontade” de ser obra de arte,
de transmitir uma serie de ideias e valores, enfim, de ser manifesto —, transcendendo a
mera funcdo utilitaria, constitui-se em um monumento. Diferentemente, a casa-museu €
uma edificacdo que foi posteriormente selecionada e reconhecida pela relevancia
historica de seu(s) morador(es), ndo necessariamente por ser portadora de valores
artisticos inerentes a sua materialidade e espacialidade — trata-se, assim, de um
monumento historico. A singularidade dos objetos de nossa pesquisa deriva do fato de
que eles foram concebidos originalmente como monumentos e, apés a morte de seus

autores, passaram por um processo que os ressignificou como monumentos histéricos.
Arquitetos e residéncias

A histéria da primeira casa deste estudo se confunde com a histéria da
arquitetura brasileira, bem como com a biografia daquele que a concebeu. Precursor da
arquitetura moderna no Brasil, o ucraniano formado arquiteto em Roma Gregori
Warchavchik (Odessa, 1896 — S&o Paulo, 1972) chegou ao pais em 1923,
estabelecendo-se em Sdo Paulo, onde trabalhou nos primeiros anos para a Companhia
Construtora de Santos, a maior empresa construtora do pais a época. Seu manifesto
textual de 1925, Acerca da Arquitetura Moderna,® apela & racionalidade, & economia e
ao espirito da época, dando inicio a teorizacdo do racionalismo em terras brasileiras,
recém-agitadas pela Semana de Arte Moderna de 1922, mas ainda carentes de um

expoente de vanguarda no contexto arquitetdbnico. Nesses escritos, a influéncia do

127



franco-suico Le Corbusier era nitida, ainda que néo citada.’® A aplicacdo pratica desses
preceitos, entretanto, s6 se tornaria possivel depois de seu casamento com Mina Klabin
(1896-1957),** em 1927, quando teve a oportunidade de projetar a Casa Modernista da
Rua Santa Cruz, na Vila Mariana.

N&o por acaso, a proposicao dessa casa-manifesto correspondeu a concepcao de
uma obra pessoal, sua propria residéncia: a independéncia financeira e a liberdade de
criagdo foram pré-requisitos essenciais a transgressao estética e a uma nova postura no
ambito da arquitetura brasileira. Burlando o servi¢o de censura de fachadas, que podaria
imediatamente a “nudez” ornamental da residéncia, Warchavchik apresentou um projeto
ficticio que mantinha a volumetria original. Argumentando falta de recursos, jamais
acrescentou elementos como cornijas, enquadramentos e balcBes, construindo a
edificacdo conforme a concepcdo original. Assim nasceu a primeira casa moderna no
Brasil, marcada por um jogo de volumes prismaticos, cujas platibandas terminam
ocultando telhados inclinados e apresentando em sua fachada principal uma
composicao de apelo ainda simétrico.

O mobiliario foi também projetado por Warchavchik, em plena sintonia com o0s
espacos interiores. Os jardins, concebidos por Mina Klabin, sdo igualmente
considerados um marco no paisagismo moderno brasileiro pela introducdo de espécies
nativas.® O espirito vanguardista da casa logo a transformou em icone da cena cultural
paulistana, albergando obras de arte moderna e congregando intelectuais e artistas em
frequentes reunides e saraus.

A contribuicdo estrangeira a arquitetura moderna brasileira, entretanto, ndo se
restringiu a participacdo de Gregori Warchavchik. Nas décadas de 1930 e 1940, outros
arquitetos se somariam a ele para compor o quadro dos profissionais estrangeiros que
aqui se refugiaram em consequéncia dos conflitos na Europa.’* E esse o contexto no
qual, na mesma S&o Paulo que vinte anos antes conhecera a Casa Modernista do
arquiteto russo, a italiana Lina Bo Bardi (Roma, 1914 — S&o Paulo, 1992) desembarcou
em 1947, acompanhada do marido Pietro Maria Bardi (1900-1999), que fora convidado
pelo empresario e politico Assis Chateaubriand (1892-1968) a fundar e dirigir o
primeiro museu de arte moderna do pais — 0 Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp). Até
entdo, em fungdo da guerra, a arquiteta formada em Roma tivera restritas oportunidades
profissionais: em Mildo esteve vinculada ao escritério de Gio Ponti, mas seu maior

envolvimento fora como ilustradora e editora de varias revistas especializadas em

128

Da casa-manifesto a casa-museu: museologia e patrimonio nas residéncias de Warchavchik, Bo Bardi e Niemeyer



Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 50, p. 123-140, 2018

arquitetura e artes, tendo fundado com Bruno Zevi a revista A cultura della vita. No
Brasil transformou-se, ao lado do marido, em personagem central da cultura nacional,
entrando em contato com manifestacdes eruditas e populares e promovendo uma troca
auténtica entre elas.

Lina Bo Bardi naturalizou-se brasileira em 1951, mesmo ano em que seu
primeiro projeto, iniciado no ano anterior, foi concluido: a Casa de Vidro, no bairro
Morumbi, no loteamento de uma antiga fazenda de cha da capital paulista. Essa casa-
manifesto, que ndo coincidentemente atendia pela mesma denominacdo da Farnsworth
House que Mies van der Rohe projetara cinco anos antes,™ se provou transgressora em
inimeros sentidos: implantada em topografia acidentada, sob pilotis recuados, a casa se
destacava pelas largas vedacGes em vidro que Ihe outorgavam perfeita transparéncia e
uma vista magnifica.

Vale ressaltar uma série de similitudes entre a Casa de Vidro de Bo Bardi e a
Casa da Rua Santa Cruz de Warchavchik: ambas localizadas em subdrbios paulistanos a
época pouco urbanizados; ambas com um tratamento paisagistico a utilizar vegetagédo
local; ambas um ponto de encontro de artistas e intelectuais. Uma diferenca, porém,
chama atengdo: enquanto a Casa Modernista apresentava unidade de mobiliario, a
proprietaria da Casa de Vidro expunha em sua area social uma afetiva colec¢éo de obras
de arte erudita e popular, sem nenhuma distin¢do, pois, no fim das contas, tudo era
arte.'®

Caso um pouco diferenciado é o de Oscar Niemeyer (Rio de Janeiro, 1907 — Rio
de Janeiro, 2012), que j& gozava de prestigio internacional no ano de 1951, quando
iniciou o projeto de sua casa em regido isolada do bairro Sdo Conrado, no Rio de
Janeiro. A época, 0 mais célebre arquiteto brasileiro ja contava com um curriculo
expressivo: trabalhara na equipe — comandada por Lucio Costa (1902-1998) e
assessorada por Le Corbusier — que concebeu o Ministério de Educacdo e Saude em
1936; projetara com Lacio Costa (1902-1998) o Pavilhdo do Brasil na Feira
Internacional de Nova York em 1939; consolidara parceria com Juscelino Kubitschek
(1902-1976) ao idealizar o Conjunto da Pampulha em 1941; e participara, junto de Le
Corbusier e do uruguaio Julio Vilamajé (1894-1948), da comissdo dos dez mais
afamados arquitetos do momento que elaborariam o projeto da Sede da Organizacao das
Nacdes Unidas em 1947.
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Embora sua mais famosa contribuicdo a arquitetura brasileira — os edificios
publicos de Brasilia — ainda ndo existisse, Niemeyer estava longe de ser um estreante ao
conceber sua propria residéncia, como era o caso de Warchavchik e Bo Bardi.
Tampouco havia iniciado sua producéo por primeiras experiéncias tedricas, como era o
caso dos estrangeiros. Por isso mesmo, a casa-manifesto do arquiteto carioca refletiu
muito mais suas especulacdes plasticas que preceitos de vanguardas consolidadas.
Considerada a obra-prima de Niemeyer no setor da aplicacdo da forma livre,*” a Casa
das Canoas entrou para a histéria da arquitetura moderna como uma das mais
importantes manifestagcbes de sua originalidade e seu génio criativo. O partido, de
integracdo total a Mata Atlantica, impressiona pela coeréncia com que Niemeyer tratou
as transicOes entre areas externas e internas, explorando as curvas para criar areas
sombreadas e compor uma privilegiada vista da paisagem carioca.

Cada uma dessas trés casas serviu de residéncia a apenas uma familia, tendo
duas delas abrigado seus criadores por cerca de cinquenta anos. O intimo vinculo dos
autores-proprietarios com as obras parece ser um fator relevante no que diz respeito a
ocupacdo das residéncias. Ao contrario da Villa Savoye de Le Corbusier e da
Farnsworth House de Mies van der Rohe — ambas encomendadas sob o esquema do
mecenato burgués e de pouca utilizacdo pelos proprietarios originais —, é curioso notar
gue a ocupacdo das residéncias brasileiras parece ter o0 mesmo comportamento de um
outro grupo de casas-manifesto paradigmaticas: a Gropius House (Lincoln, 1937-1938)
de Walter Gropius (1883-1969); a Glass House (New Canaan, 1945-1949) de Phillip
Johnson (1906-2005); a Eames House (Los Angeles, 1945-1949) de Charles Eames
(1907-1978) e Ray Eames (1912-1988); e a Casa Estudio (Cidade do México, 1948) de
Luis Barragan (1902-1988). Todas tém em comum o fato de terem sido projetadas pelos
préprios arquitetos-moradores, que nelas viveram até a morte. A relacdo de acentuada
subjetividade dos proprietarios com os imoveis é certamente o principal agente desse
fendmeno.

A familia Klabin-Warchavchik, por exemplo, residiu na Casa da Rua Santa Cruz
por quase cinco décadas, de 1928 até meados dos anos 1970, quando decidiu vender a
propriedade. Ja a Casa de Vidro, ocupada pelo casal sem filhos Bo Bardi desde 1951,
foi doada por Pietro Bardi em 1995, trés anos apos o falecimento da esposa, com a
finalidade de sediar o Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, fundado em 1990. A excecdo fica

por conta da Casa das Canoas, na qual Niemeyer e sua familia residiram apenas entre
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1953 e 1956, quando a construgdo de um hotel morro acima instabilizou o terreno e,
num verdo muito chuvoso, a encosta desceu, quase destruindo a casa.'® Na ocasido, a
lama e a correnteza chegaram a danificar objetos da familia, que decidiu se mudar
enguanto a casa era restaurada. Outro motivo apontado para a mudanca foi a distancia
do centro e o isolamento da edificagéo, que acarretava problemas de inseguranca. Desde
entdo ninguém, a excecdo dos caseiros, habitou o imovel. Niemeyer, entretanto, decidiu
manter a casa, mesmo sem nela residir, por acreditar que se tratava de um bom exemplo

de arquitetura.
Implantacéao e lote

As trés casas também tém em comum o fato de terem sido construidas em
generosos lotes, localizados em regiGes a época distanciadas dos respectivos centros
urbanos. Isto permitiu a seus criadores estabelecer uma estreita relagdo com a natureza,
revelada na indissolubilidade entre o tratamento das areas externas e a arquitetura.
Porém, a situacdo dessas casas, hoje musealizadas e abertas a visitagdo, é bem distinta
em funcdo de mudancas em seus respectivos entornos, decorrentes da acelerada
dindmica urbanistica dos Gltimos cinquenta anos.

O posicionamento no meio de &reas ajardinadas tem duas vantagens para a
fruicdo museal: permite percorrer todo o contorno das edificacdes e a amplitude dos
lotes, assim como possibilita eventuais ampliacdes, caso 0 programa de necessidades da

instituicdo que as administra assim requeira.
Patrimonializagéo

Primeira das trés residéncias a ser patrimonializada, a Casa Modernista da Rua
Santa Cruz de Warchavchik encontrou no processo de tombamento uma forma de
protecdo do conjunto arquitetdnico contra uma investida do mercado imobiliario. Em
1983, ja depois de alguns anos de abandono apo6s a mudanca dos Klabin-Warchavchik, a
incorporadora Carmel desenvolveu um projeto de condominio composto por quatro
torres residenciais a ser implantado no terreno, instalando na casa o plantdo de vendas
dos apartamentos.’® Na ocasido, a vizinhanga se organizou a fim de impedir a
continuidade do empreendimento, inicialmente com vistas & preservacdo dos jardins da
casa, uma das poucas areas verdes da Vila Mariana. Essa organizagdo resultou na
criagdo da Associacdo Pro-Parque Modernista, cuja intengdo inicial ndo girava em torno

do resguardo da casa de Warchavchik. O interesse sobre a residéncia viria pouco depois,

131



com a apologia do Museu Lasar Segall,”® que defendeu a salvaguarda de todo o
conjunto.

Nos meses seguintes foram realizados atos publicos, exposicGes e matérias
jornalisticas, que culminaram com a abertura de tombamento pelo Conselho de Defesa
do Patriménio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo
(Condephaat) no final de 1983. O tombamento definitivo aconteceu em 1984, e
destacava o carater pioneiro da casa de Warchavchik e dos jardins de Mina Klabin, bem
como das relagdes que estabeleciam entre si e com o entorno.”* Acompanhando a
atitude das autoridades estaduais, o imovel foi tombado pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) em 1986 e pelo Conselho Municipal de
Preservacdo do Patriménio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sdo Paulo
(Conpresp) em 1991.

Inviabilizado o empreendimento, a familia Warchavchik entrou na justica contra
0 estado, exigindo indenizagdo. Durante o processo judicial, o imdvel permaneceu
abandonado, o que acarretou uma rapida e gradativa deterioracdo. Em 1994, o estado de
Sdo Paulo foi obrigado a indenizar o proprietario e a comprar o imével. Mesmo assim,
0s primeiros cuidados com o conjunto viriam somente nos anos 2000, com projetos e
obras para recuperar o0 espaco edificado.

Se por um lado a familia Warchavchik sentiu-se financeiramente lesada com o
tombamento do imdvel, o casal Lina Bo e Pietro Bardi, por outro, incentivou ativamente
a patrimonializacdo de sua Casa de Vidro. Em carta ao presidente do Condephaat, em
1981, Lina chegou a afirmar que “queria muito, muito que a casa fosse tombada”.?
Pietro Bardi reforcou a ideia da esposa, em carta ao presidente do Condephaat em
1985,% argumentando a possibilidade de destinar a propria casa e objetos de arte a uma
fundacdo, a fim de contribuir para a divulgacdo das artes no Brasil. Em janeiro de 1987
0 desejo do casal se tornou realidade, sendo a residéncia tombada por unanimidade pelo
Condephaat. O reconhecimento municipal, atraves do tombamento pelo Conpresp, foi
concedido poucos meses apds a morte de Lina Bo, em 1992. O tombamento pelo Iphan,
por sua vez, aconteceu em 2007.%

Nesse mesmo ano, em comemoragao do centenario de Oscar Niemeyer, o Iphan
prestou homenagem ao arquiteto carioca tombando uma série de obras selecionadas
pelo préprio Niemeyer.”® Dentre os 24 monumentos escolhidos pelo arquiteto, apenas

um deles ndo era localizado em Brasilia: sua Casa das Canoas.
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Apesar de hoje inquestionavelmente legitimadas como obras-primas da
arquitetura moderna brasileira, os processos de tombamento dessas trés casas revelam
diferentes Idgicas de protecdo. O primeiro tombamento, o da Casa da Rua Santa Cruz,
foi uma medida para “apagar incéndios”: nesse processo, a preservacao da residéncia foi
argumento para justificar a necessidade de preservar uma &rea verde relevante para o
bem-estar do bairro, sem reconhecimento explicito do valor arquitetdnico do imovel e
sua relevancia como a “primeira casa moderna do Brasil”. J4 o reconhecimento da Casa
de Vidro e da Casa das Canoas ocorreu consensualmente, por vontade de seus autores-
moradores, e respaldado pelos institutos de patrimonio estadual e nacional. Sugerimos
que ambas as atitudes, embora diferenciadas, se devam ainda a dificuldade de

reconhecer o valor historico e artistico da arquitetura moderna — que ¢ “velha”, mas néo

“antiga”.ZG

Musealizacao

Embora a tipologia museoldgica de “casa-museu” ainda seja objeto dos
primeiros estudos sobre sua génese,?’ pode-se afirmar com certa confianca que cada
casa-museu tem seu universo de caracteristicas, enfoques e discursos préprios. O que
todas t€m em comum ¢ o fato de constituirem “institui¢des que representam o desvelo
da vida privada a curiosidade social”: através dela, os visitantes buscam experienciar
uma realidade teatralizada que os aproxima da personagem — ou do grupo social — que
|4 habitou.”®

Para os pesquisadores que tém se dedicado a decifrar a carga simbolica das
casas-museu, parece consenso que, quando musealizada, “a casa ndo ¢ mais apenas um
objeto arquitetbnico, nem sequer apenas um objeto cultural. A casa se transforma em
continente de um contetido, em suporte de um significado maior”.?° Entretanto, ainda
pairam questionamentos sobre as implicacGes de uma instituicdo museoldgica instalada
na antiga residéncia da pessoa que a projetou. A quem cabe o protagonismo desse
espaco, ao arquiteto ou a arquitetura? E uma relacdio complexa, na qual paisagem,
mobiliario e acervo interagem para despertar nos visitantes a verossimil sensacao de que
0 espaco transborda a vida de seu antigo criador-morador.

A Casa de Vidro foi a primeira das trés residéncias estudadas a ser musealizada.
Esse fenbmeno se deve, certamente, ao desejo do casal Bo Bardi de, ainda em vida e

sem herdeiros diretos, transformar o local em institui¢cdo de incentivo as artes no Brasil.
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Apdbs a morte de Lina e Pietro, a casa permaneceu fechada ao publico até 2010, quando
a sede do Instituto Lina Bo e P. M. Bardi passou a abrir as portas mediante
agendamento prévio. O programa educativo foi criado em 2015, e no ano seguinte o
instituto deu inicio as visitas espontaneas.

Apesar de ndo necessitar de agendamento, a visitacdo, com duracdo estimada
entre cinquenta minutos e uma hora, acontece em horarios especificos, de quinta a
sabado (10h, 11h45, 14h e 15h30). O preco do ingresso, até 0 momento em que este
trabalho foi enviado para publicagéo, era de R$ 20,00, sendo garantida a meia-entrada
para estudantes, professores e pessoas da terceira idade. O nimero de visitantes anual,
conforme informado pelo instituto, gira em torno de 8 mil pessoas, majoritariamente
profissionais e estudantes de Arquitetura e Urbanismo.

Durante o percurso® os visitantes sdo guiados por um funcionario do instituto, e
seguem um trajeto que vai da area social a area intima da edificacdo principal, partindo,
em seguida, para uma caminhada pelo terreno. O primeiro ambiente interno, a famosa
sala cujos trés panos de vidro ddo nome & residéncia, abriga exposices temporarias,®* e
nele os usuarios do museu podem divagar, apreendendo sensorialmente os elementos
gue compde sua preciosa ambiéncia.

Chama atencdo o acervo de arte popular, reunido pelo casal ao longo de décadas,
num claro exemplo de “transformagio de objetos cotidianos em objetos testemunhas”.*
Se, num primeiro olhar, essa atitude quase Kitsch contrasta com as linhas modernas do
objeto arquitetdnico, logo pode-se compreender a intimidade do contexto no qual Bo
Bardi operou os célebres intercambios entre propostas eruditas e populares no campo da
arquitetura brasileira.

Uma caminhada pelo estreito corredor conduz os visitantes a area intima, onde
podem conhecer o banheiro do casal. O climax é interrompido de forma quase brusca,
quando os funcionarios do instituto comunicam que o quarto de Lina e Pietro ndo é
aberto ao publico.®

A visita se encaminha para o fim com um passeio rumo ao estudio que a
arquiteta projetou, ja no fim da vida, na regido mais baixa do terreno. A edicula, de
madeira e telhado ceramico, se apresenta como oposi¢do ao rigor e a sobriedade da

edificacdo principal. Nesse momento, mais uma vez, o0s visitantes sdo convidados a
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experienciar as multiplas orientacbes que a arquiteta-proprietaria praticou
profissionalmente. E o espago — ndo o acervo artistico ou pessoal da arquiteta — que faz
Lina Bo Bardi voltar a vida: para além de consagra-la como representante intransigente
de um movimento, a proposi¢do dessa narrativa celebra as contradi¢des e a diversidade
em sua producdo. O resultado é a aproximacdo entre Seu universo e 0S USUArios,
conferindo vitalidade a personagem e ao ambiente por ela concebido.

Um processo mais demorado é o que leva a cabo a musealizacdo da Casa
Modernista de Warchavchik. Apos obras de restauro realizadas entre 2000 e 2007, o
estado de Sao Paulo transferiu seus cuidados de uso e manutencao a prefeitura da capital
paulista, que passou a ser a permissionaria do imével.** Em agosto do mesmo ano, o
parque e a casa foram reabertos, com a participacdo de equipe de educadores
patrimoniais sob coordenacdo do Museu da Cidade de S&o Paulo. A instituicdo,
distribuida em treze unidades, consiste numa rede de casas historicas que oferecem
individual e conjuntamente um expressivo testemunho sobre a ocupacéo urbana e rural
da capital paulista. Os imdveis que compdem 0 museu Sdo representativos dos mais
diversos periodos e manifestacbes arquitetbnicas, e contam com educadores
patrimoniais terceirizados cuja atuacdo é suporte a experiéncia dos usuarios. Desde a
reabertura da Casa da Rua Santa Cruz, ela passou a ser uma das unidades do Museu da
Cidade.

Em dezembro de 2011 foi encomendado um projeto de restauro da casa, com a
finalidade de adequar o ambiente ao completo uso museolégico e a atividades de lazer.
Foram também previstas areas de convivéncia pelo parque e adaptacdo do espago as
novas normas de acessibilidade. O projeto, ja finalizado, aguarda captagdo de recursos
para execucao desde entdo. Enquanto isso, 0 parque e a residéncia permanecem abertos
a visitacdo de terca a domingo das 9h as 17h, com entrada franca. Conforme informado
pela equipe de servico educativo do Museu da Cidade, no ano de 2016 a Casa
Modernista recebeu 8.363 visitantes, enquanto em 2017 esse nimero subiu para 14.480.
Ainda que arquitetos e urbanistas sejam o publico principal, o perfil de usuarios do local
€ mais variado que o da Casa de Vidro: trata-se de um museu instalado num parque
publico, o que se traduz em vasto potencial de contato com a comunidade local e grupos

de interesses variados.
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Por mais que as diretrizes previstas pelo Museu da Cidade nédo estejam ainda
executadas, a porta frontal e as laterais da casa, sempre abertas, j& sdo um convite a
imers&o no universo dos Klabin-Warchavchik. Ao entrar na residéncia, em atmosfera de
quietude quase fantasmagdrica, o usuario atualmente se depara com cémodos vazios,
que logo se revelam portadores de memoria e discurso. Em seu interior ndo ha acervo,
mobiliario ou placas indicativas, mas um observador atento apreende dessas auséncias
um forte testemunho sobre o passado e o presente da casa. O siléncio é rompido pelo
unico equipamento que denuncia o carater educativo do ambiente: uma televisao na sala
de estar, que de maneira improvisada repete um breve documentario sobre o local.

Apesar de permitirem, sem qualquer interferéncia, a “errancia” dos visitantes,
qguando solicitadas explicagdes ou orientagcdes o0s educadores patrimoniais se
prontificam a elucidar informacGes sobre a casa, 0 arquiteto e temas relacionados. O
percurso de visitacdo € completamente livre, e 0s usuarios podem, se assim desejarem,
acessar todos os ambientes sem o acompanhamento dos funcionarios.

A maneira como a Casa Modernista é atualmente apresentada ao publico se
constitui claramente numa medida proviséria — ainda muito incipiente — de ocupacéo do
espaco. Essa situacdo precaria € causada pela dificuldade de captar recursos para
execucdo do projeto completo elaborado pelo Museu da Cidade. Resta-nos aguardar os
préximos capitulos desse lento processo de musealizag¢do, cujo potencial — um museu
instalado na primeira casa moderna do Brasil, num parque publico da maior cidade do
pais — é notavel.

A Ultima residéncia de nosso estudo, a Casa das Canoas, abriu as portas a
visitacdo recentemente. Com a morte de Niemeyer em 2012, o imével precisou passar
por inventario antes que a Fundacdo Oscar Niemeyer conseguisse nova concessao de
uso para caracteriza-la como museu. Durante esse periodo, a casa sediou parte das
instalagbes da Fundagdo Oscar Niemeyer. Embora ainda necessite de um restauro
cuidadoso, em funcdo de complicaces tipicas de edificagbes modernas, como
problemas de infiltracdo, a residéncia foi finalmente aberta ao puablico em setembro de
2017.

O plano museologico da casa ainda estd em fase de elaboracdo. Dentre seus

topicos ja estdo previstos projetos de conservacdo — do mobiliario, das esculturas
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internas e externas e dos livros da biblioteca —, assim como atividades educativas para
criancas e palestras gratuitas. No ambito das exposicdes, croquis dos principais projetos
de Niemeyer serdo apresentados ao publico, junto de um filme sobre o arquiteto em um
visor.

Enquanto essas propostas ndo sdo completamente implementadas, o museu
instalado na Casa das Canoas permanece aberto a visitacdo, que acontece de quarta a
sébado, em horarios agendados entre 10h30 e 16h. O valor do ingresso, até 0 momento
em que este trabalho foi enviado para publicagéo, era de R$ 20,00, ndo sendo garantida
a meia-entrada.®> Conforme informado pela Fundacdo Oscar Niemeyer, a Casa das
Canoas recebeu, nos primeiros sete meses de funcionamento, uma média de duzentos
visitantes mensais, mesmo sem qualquer divulgacdo de sua abertura e programacéo. O
publico interessado tem sido composto, em expressiva maioria, por profissionais e
estudantes de Arquitetura e Urbanismo

A visita a essa casa-museu é uma fascinante experiéncia sensorial, na qual os
usuarios despertam para uma imersao no universo de Niemeyer. Os visitantes sao, logo
nos primeiros momentos, obrigados a desfrutar da promenade que a implantacdo da
casa impde, resultando em momentos de curiosidade emocionada enquanto a vegetacdo
vai, aos poucos, revelando a residéncia. Conforme abandonam a &rea externa e
ingressam no espaco interno, a funcionaria da Fundacdo Oscar Niemeyer os instiga a
sentir a sutileza da transi¢do. Aqui, 0 mais famoso arquiteto brasileiro é ofuscado pelo
préprio espaco por ele concebido, que retém o protagonismo: tudo na Casa das Canoas é
arquitetura, forma e sensacdo, e induzir a percepc¢do dos visitantes aos detalhes espaciais
é um dos atributos que essa casa-museu faz questdo de explorar.

Contrastando com a frui¢do do pavimento térreo, no qual a magia do vidro e das
curvas absorve a todos, o subsolo é um ambiente reservado, que transmite sensacdo de
protecdo e acolhimento. A biblioteca — com os antigos livros do arquiteto —, e 0s
dormitdrios despertam os visitantes para a realidade de que esse espaco Unico foi
tambem a residéncia de uma familia. Nesses ambientes, de maneira difusa, a
personagem Oscar Niemeyer parece lutar por um sopro de atencdo perante a propria
casa. E quando o publico acessa o que ha de mais privado na vida do arquiteto, e o

momento excepcional do percurso museolégico no qual autor supera obra.
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Concluséao

O estudo das trés casas mostrou que, embora semelhantes, seus diferentes
processos de patrimonializacdo desencadearam musealizacbes e modelos de gestdo
diferenciados. Como toda casa-museu, cada uma delas resguarda seu universo de
significado e sua proposta conceitual propria. Ainda assim, as trés instituicdes nelas
abrigadas tém em comum estratégias e narrativas que permitem agrupa-las por meio de
sua problematica propria, sobretudo pelo protagonismo da dimenséo espacial.

Considerar a caracterizagao primaria das trés residéncias estudadas como “casas-
manifesto” revelou-se fundamental a compreensdo de suas propostas museologicas.
Todas tém como maior atrativo a possibilidade de percorrer 0 ambiente e vivenciar a
configuracdo espacial, assim como apreender as relagdes entre técnica construtiva e
forma, interior e exterior. Nelas, o objetivo principal é deleitar-se com a arquitetura, que
se apresenta como a primeira — e as vezes Unica — peca da colecao.

Em casas-manifesto musealizadas, portanto, o conhecimento e o desfrute do
ambiente sdo mais relevantes que a aproximacdo de um acervo ou narrativa da
intimidade de seus moradores, como ocorre em casas-museu convencionais. Ainda que
de natureza ambigua — por terem sido concebidas como monumentos e posteriormente
ressignificadas como monumentos histéricos —, prevalece em seus ambientes um
exercicio de arquitetura e de arte mais que de memoria. Sdo mais lugares que artefatos
de uma colecdo, e sua verdadeira poética é a arquitetura. Nosso estudo nada mais € que
uma tentativa de contribuir com respostas a enorme lacuna conceitual e operacional
sobre esse processo que, como diria Mario Chagas,* demanda uma nova imaginacéo
museal.

A musealizacdo da arquitetura — mais por seu valor propriamente arquiteténico
que por seu valor histérico — ndo deixa de indicar, por fim, que a disciplina tem recebido
a atencdo de um publico crescente. E nesses locais que parece nascer a oportunidade
concreta de divulgar uma verdadeira “educag@o espacial”, cuja relevancia ¢ ainda muito
pouco explorada. Nossas iniciativas nesse sentido nunca devem perder de vista esse
potencial, que se apresenta para nos lembrar que o usufruto da arquitetura é — ou deveria

ser — um direito de todos.
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Resumo

Este artigo pretende demonstrar as aproximacoes da obra de Edoardo De Martino aos
movimentos artisticos mais largos do século XIX, nomeadamente 0 Romantismo, a
partir de uma analise de sua producdo artistica sobre representaces de paisagens, em
sua maioria maritimas, e de cenas da Guerra do Paraguai. Para tal, sua obra é posta em
didlogo com obras literarias, principalmente os escritos de Charles Baudelaire, e outros
pintores de sua contemporaneidade. Propomos neste trabalho ndo s6 contextualizar e
vincular De Martino ao movimento roméantico, mas também pensar sobre as ideias que
impactaram sua obra, refletidas em seus desenhos e pinturas, cuja expresséo se filiava e
legitimava projetos de civilizagdo de um Estado.

Palavras-chave
Edoardo De Martino; paisagem; Guerra do Paraguai; civilizacdo; Estado.

Abstract

This article intends to show the approximations of Edoardo De Martino’s work to the
broader artistic movements of the nineteenth century, namely Romanticism, through an
analysis of his artistic production on representations of landscapes, mostly maritime,
and of scenes from the War of Paraguay. For this purpose, his work is put in dialogue
with literary works, especially Charles Baudelaire’s writings, and other painters of his
contemporaneity. We propose in this study not only contextualize and link De Martino
to the Romantic movement, but also reflect on the ideas that impacted his work,
reflected in his drawings and paintings, whose expression was affiliated and legitimized
civilization projects of a State.

Keywords
Edoardo De Martino; landscape; War of Paraguai; civilization; State.
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Introducéo

stima-se que o pintor italiano Edoardo De Martino tenha produzido cerca de

2.500 imagens, espalhadas em acervos de diversos museus pelo mundo,

principalmente na Italia, no Brasil e na Inglaterra." Surpreendentemente, no
Brasil, poucos estudos se dedicaram a examinar sua vasta obra. Em geral, passa-se ao
largo de enquadra-lo nos movimentos artisticos mais abrangentes do século XIX,
repisando-se epidermicamente que De Martino foi um pintor de marinha, orientado a
afirmar e consolidar um Estado.

A finalidade deste artigo é demonstrar as aproximacdes da obra de De Martino
com as ideias axiais do movimento romantico. O texto ndo tem por principal proposito,
assim, analisar as composi¢fes do pintor ou refazer sua trajetéria de vida, ainda que
eventualmente possa fazé-lo. Para tanto, além das obras de De Martino, abordamos
obras de pintores brasileiros, franceses e alemaes, postas em dialogo a partir dos escritos
de Charles Baudelaire, em particular O pintor da vida moderna. Conforme Roberto
Vittorio Romano, autor italiano de uma das principais analises biograficas dedicadas ao
pintor, De Martino provavelmente se inspirou em alguns versos de Baudelaire,
especialmente “O albatroz” e “O homem e o mar”.? Seja como for, estabelecer vinculos
entre De Martino e as ideias que lhe eram adjacentes, bem sintetizadas na obra de
Baudelaire, parece um caminho proficuo para compreender sua producéo,® sobretudo
porque foi alguém que circulou pela Europa e América, um verdadeiro “cidaddo do
mundo”, imerso em um contexto em que as viagens maritimas se tornavam mais
seguras e rapidas.*

Na virada do século XVIII para o XIX, tanto na literatura como nas artes, a
expressdo e a representacdo dos temas, dos sentimentos e dos imaginarios se
transformaram radicalmente. As investigacdes arqueoldgicas e exumacdes das ruinas de
Herculano (1738) e Pompeia (1748) e, principalmente, as incertezas trazidas pela
Revolugdo Francesa esmaeciam as arcaddias e as festas galantes antes pintadas por
Fragonard e Watteau. As desgracas das guerras de Napoledo espalhavam fome e
miséria, sublinhando as incoeréncias de uma estética neoclassica que antes apostava na
ordem, na solidez, na disciplina e na racionalizagéo equilibrada do mundo.

Ainda no século XVIII, em Uma investigacdo filosofica sobre a origem de

nossas ideias do sublime e do belo, de 1757, Edmund Burke designou a confluéncia
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dessas transformag¢des como um “horror delicioso”, traduzido por uma beleza doentia e
ambivalente que nos aprisiona.” Mas foram sobretudo as ideias de Immanuel Kant que o
movimento romantico apreendeu e interpretou, especialmente naquilo que se refere ao
juizo estético do homem. Basilares para toda a estética romantica, os conceitos de belo e
de sublime kantianos aportaram formas consistentes para elucidar as pretensoes
artisticas do movimento. De forma simplificada, poderiamos apresentar o belo como
uma especie de acordo entre o juizo e a forma de um determinado objeto, sendo assim
capaz de encantar o espectador. De outra parte, o sublime seria um desacordo (para
mais ou para menos) entre o juizo e a forma em questdo, causando forte impressédo no
homem, levando-o, portanto, & comogdo. E precisamente nesse ponto que Kant traz a
natureza como exemplo do sublime, uma vez que, perante seus atributos e fenémenos, o
homem se comove com sua prépria pequenez, com a fragilidade e a finitude de sua vida
humana.®

Desnecessério lembrar que esse romantismo surge, em primeiro lugar, no
universo literario, mas logo aparece nas artes plasticas em geral. No Saldo de Paris de

1846, Charles Baudelaire assim o definia:

0 romantismo ndo é precisamente nem a escolha dos sujeitos, nem a verdade
exata, sendo a maneira de sentir (...) quem diz romantismo, diz arte moderna,
quer dizer, intimidade, espiritualidade, cor, aspiracdo em direcdo ao infinito,
expressa por todos 0s meios que contém as artes.’

Para o Saldo de 1819, Théodore Géricault pintava o0 monumental Le radeau de
la Méduse, representando de modo dramatico a experiéncia-limite de quinze dos 150
sobreviventes que tomaram lugar em uma jangada ap6s o naufragio da fragata Medusa,
que afundara na costa africana ocidental trés anos antes.® Rapidamente comecaram a
faltar viveres e, ap0s dez dias a deriva, os relatos eram de loucura, suicidio, canibalismo
e muitos assassinatos.® A presenca de um emigrante francés restabelecido na Marinha,
apesar de seu afastamento das atividades maritimas por mais de 25 anos, pesava sobre
os critérios e a legitimidade do governo da Restauracdo, que tentava em vao omitir as
falhas humanas que circundavam o acidente.'® Consequentemente, o episddio tornou-se
uma catastrofe maritima pouco gloriosa que a monarquia recém-restabelecida teve de
enfrentar.

Na mesma tendéncia, Eugene Delacroix carregava as tintas e elegia temas
violentos para figurar nas telas: a caca sangrenta e arriscada, 0 amor invencivel, o

suicidio e o orientalismo exotico, a guerra civil e as batalhas historicas. Em termos
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pictoricos, expressava-se pela explosdo de cores, na esteira dos estilos difundidos por
Rubens. Desse modo, afastava-se dos canones mais tradicionais do academicismo, nessa
altura bem sintetizado nas pinceladas finas e delicadas de seu rival, Ingres, admirador de
Rafael Sanzio e entusiasta das possibilidades técnicas advindas do desenho.™*

Na senda percorrida por Géricault e Delacroix, que inspirariam largamente todo
0 movimento, molda-se uma expressdo artistica de cunho agressivo, que aborda
situacOes extremadas, ocupando-se de ideias inquietantes e experiéncias angustiantes,
onde o feio, 0 bizarro e 0o macabro se transmutam em fator de curiosidade.'? Tais
expressoes instigam e tomam atencdo, pondo em destaque o conflito entre 0 bem e o
mal, que se configura em tematica recorrente, diretamente ligada aos conflitos internos
desse homem moderno, agora referéncia no centro do mundo, capaz de pensar sua
prépria humanidade em relacdo as circunstancias, ao tempo, a natureza e aos Seus
semelhantes. Tornava-se imperioso posicionar 0 homem no centro do mundo, pois é
dele que emana o mundo; todavia, num jogo de escalas e de reciprocidade, se 0 mundo
ocupa a centralidade, ja que sinteticamente esta contido no homem, este mesmo homem
também se torna objeto do mundo. Essa é a ironia, 0 paradoxo desse sujeito que tem
predicados, mas também é sujeitado ao tempo, de modo que o eu é seu proprio objeto

de reflexdo.™
De Martino e a vida moderna

O pintor do século XIX deveria ser justamente aquele capaz de retratar essa
(irbnica) vida moderna.** A ideia de modernidade entrava em voga, fazendo os artistas
correr em uma intensa busca por “extrair o eterno do transitorio”,'> em uma tentativa de
aprisionar toda uma narrativa e contexto em um instante de representacao.

N&o custa salientar que a perspectiva e a unidade de tempo e espaco sdo dois
principios modernos que se configuram em arbitrarios culturais que formam a imagem
como hoje a conhecemos. Sdo convengfes que tratam, em uma mesma representacao,
de uma acdo que ocorre em determinado tempo especifico em um s espaco, 0 que SO é
factivel através da nocéo de profundidade dada pela perspectiva. Dessa maneira, apesar
de uma imagem retratar 0 momento preciso de dado acontecimento, podemos, por meio
de recursos técnico-representativos que conotam impressdes de movimento e
profundidade, deduzir o instante anterior, bem como supor o instante posterior da
referida agdo, extrapolando o &timo preciso que, escolhido pelo artista ou pelo
comanditario da obra, transforma-se em uma historia, em uma narrativa.
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No Oitocentos, a propria nogdo da criacdo artistica apresentava um paradoxo
tipicamente romantico, pois buscava uma polarizacdo da “modernidade [que] € o
transitdrio, o fugidio, o contingente, a metade da arte, cuja outra metade é o eterno e o
imutavel”.*® Ora, para esses pintores, a forma de viabilizar essa ambicdo era buscar nas
sutilezas do cotidiano, perceptiveis somente aos olhos daqueles que se acreditavam
sensiveis, a beleza misteriosa da vida tipica do Oitocentos, pois somente assim um dia
tal modernidade seria digna de se tornar antiguidade.*’

Isso implica, de certa maneira, uma mudanca de praticas. Sem desprezar
inteiramente o olhar para o passado, Baudelaire defenderé que tal acdo somente deve ser
empreendida no intuito de se instruir acerca das técnicas e métodos do passado. Caso
contrario, correria-se 0 risco de se deixar impregnar por uma vida exterior de outro
século, perdendo-se gradualmente a memoria do presente, seus valores e principalmente
sua liberdade e originalidade modernas, frutos “da marca que o tempo imprime as
nossas sensaqées”.18

Imbuidos da forte crenca na genialidade do artista, reforcada por apropriacées
dos pensamentos de Kant e Novalis, esses modernos pintores dardo vida as suas
vontades, em busca de uma maior autonomia autoral, mesmo sobre encomendas
patrocinadas, reclamando por mesclar suas proprias ideias as de seus comanditarios,
rompendo com modelos mais rigidos ou com um exacerbado apego a verossimilhanca.
O moderno artista pintard de memdria, fazendo inclusbes e subtracdes de acordo com
sua subjetividade. Mas, ainda assim, segundo Baudelaire, ha uma excecdo que ndo pode
aqui ser ignorada. A guerra. Por sua sobriedade e agudeza, a guerra produz um
imperativo de documentacado, que inclusive deve ser Gtil de multiplas formas ao Estado,
necessitando de uma rapida apreensdo e delineamento de notas e linhas principais, as
quais constituem uma espécie de primeiro estagio da pintura de guerra, devendo refletir,
conforme Baudelaire, uma espécie de “verdade” sobre o ocorrido.™®

Tais registros materiais sd&0 muito mais do que meros documentos para a
posteridade, e asseguram a permanéncia de determinada memoria a que ndo sO se
atribuiu valor, mas que também foi escolhida para ser preservada e difundida. Ha que se
narrar e representar de forma sensivel a gléria e a grandeza de herois, de instituicdes e
principalmente do Estado, que abarca todos esses personagens e historias. Capaz de
provocar os sentidos humanos por meio de diferentes estimulos, a arte € um fator capaz

de despertar um aproveitamento estético maior dos participes de uma determinada
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coletividade, criando coesdo e alcando o Estado patrono as formas mais elevadas da
cultura.

Celebrar uma batalha ou exaltar uma guerra vai além de vitdrias concretas, como
as que se traduzem em territorios e riquezas, consistindo primordialmente em versar
sobre conquistas sutis, e ainda assim poderosas, intangiveis porém intuitivamente
sensiveis por meio da percepcéo humana.”® A encomenda de uma pintura que se preste a
tal servico retrata também o éxito de uma cultura, de crencas, de padrdes estéticos e
comportamentais, de atributos de determinado grupo que agora se afirma como
dominante, como triunfante. Tal pintura pode ser também interpretada como simbolo de
um Estado que prosperou. Mais do que propaganda de guerra, representar uma batalha é
um indicio de civilizacdo.”* A pintura de uma batalha expde a fealdade da guerra, exibe
sua natureza grotesca e medonha e a contrapde a beleza que arrebata o espectador —
beleza esta que provém ndo s6 da capacidade técnica do pintor, mas igualmente da
conducéo do observador a vitdria sobre o adverso, sobre o mal, sobre o béarbaro. Essas
pinturas sdo belas porque demonstram o exercicio da virtude em um ambiente tomado
pela entropia.

E nesse contexto que Edoardo De Martino, artista notavelmente imerso no
movimento romantico, fiava-se em sentimentos e escolhas que acreditava instintivos.?
Tal crenca no impeto emocional nato, também derivada de ideias romanticas, acabaria
por marcar o percurso de vida do pintor. Para tratar de De Martino e sua obra, é fulcral
iniciar por sua origem napolitana, que certamente reverberou em seu trabalho.?

Definida por Tito Livio como Maritima Urbs,** Napoles, de fortissima tradicéo e
dominio maritimo, ostentava um poderoso e opulento segmento mercantil, estreitamente
relacionado as atividades do mar. Napoles, tdo disputada por franceses, aragoneses e
romanos na ultima década do século XV, ndo apenas por sua tradicdo juridica, mas
também por sua relevancia comercial e geoestratégica no Mediterraneo, acabou
agregada por Aragao & larga composicéo de territérios da monarquia hispanica.? Pieter
Bruegel, no inicio do século XVI, pintou uma vista (um tanto imaginaria) de seu porto,
enfatizando exatamente seu aspecto maritimo e militar-naval, a partir da presenca de
diferentes arquétipos de embarcagdes.?® A tradicdo de suas elites indicava a predilecéo
pelo patronato de obras artisticas que se referiam em particular aos navios e atividades

maritimas em geral, ainda que pudesse também comportar temas classicos, mesmo que
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sob novo estilo pictérico-cromatico, a exemplo das obras de Caravaggio e de seus
seguidores.

Ainda bem jovem, De Martino se langou aos estudos artisticos, que seguiriam
em paralelo com uma formacdo militar naval, acabando por desenvolver e conformar
uma forte consciéncia politica no oficial e pintor.” E possivel conjecturar que De
Martino estivesse estreitamente implicado em ideias e tensdes que envolviam a
construcdo de uma identidade nacional da época, as quais culminariam na unificacdo da
Italia,”® onde poderia atuar contribuindo néo sé como oficial, mas também com sua
sapiéncia e habilidade artistica.”

De Martino havia chegado a América do Sul em 1865, a bordo da corveta
Ercole, que se prestava a uma representacdo diplomaética e politica cujo propdsito era
alcancar uma razodvel quantidade de italianos que habitavam as costas da Argentina e
do Uruguai. Apds ter se envolvido, em 1866, em delicado acidente na Ercole que
causou severos danos a embarcacdo, e provavelmente instigado pela possibilidade de
ser recebido e patrocinado por dom Pedro Il, em 1867 De Martino desafiou a moral
conformista e abandonou em definitivo uma benquista carreira militar para se dedicar a
arte. Talvez tivesse pretensBes herdicas frustradas, que agora deveriam ser satisfeitas
por meio de outros tipos de armas que sabia serem também muito apreciadas pelo
imperador: os lapis e os pincéis.*°

Assim, com notével talento, e talvez com a predilecdo de dona Teresa Cristina,
com quem compartilhava a nacionalidade napolitana, o pintor estreitou seus lagos na
corte. De Martino acabou por conquistar em definitivo a admiracdo, 0 respeito e a
amizade de personalidades notaveis e influentes da época, inclusive (e principalmente)
do préprio imperador, que parece té-lo visitado em seu atelié.** Dom Pedro 11, grande
devoto das artes, certamente necessitava de artistas para pintar a guerra e exaltar o poder

do império do Brasil.*

Mas ndo apenas. Era necessario também, dentro de uma tradigéo
de longa data na Europa, legitimar determinado combate e inscrever o Estado dentro
dos costumes da civilizacdo e do gosto ditado pelas grandes capitais europeias.®® A

presenca de um italiano devia endossar seus argumentos.
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Em um paralelo, Baudelaire elucubrara sobre as possiveis impressdes de
Napoledo Il acerca da coletanea dos desenhos e esbocos de Constantin Guys, o sr. G.,

sobre a Guerra da Crimeia, que Edoardo De Martino também presenciou:®*
¢ lastimavel que este album (...) ndo tenha passado pela vista do imperador
[Napoledo I11]. Imagino que ele teria examinado, com certa complacéncia e nao
sem alguma emocao, os feitos e gestos de seus soldados, todos minuciosamente
mostrados, dia ap0s dia, desde as mais extraordinarias a¢Oes até as ocupacdes

mais triviais da vida, por essa mao de soldado-artista, tdo firme e tdo
inteligente.®

Dom Pedro 1l, de maneira diferente de Napoledo Ill, péde ndo s6 conferir as
obras do soldado-artista®® que era De Martino, como também se emocionar com elas. E
a acdo decorrente de sua emocao foi patrocinar e comandar mais obras do pintor; assim,
afirmava sua imagem de homem de grande civilizagdo, chefe de um Estado vitorioso na
guerra e grande mecenas das artes. E, num movimento reciproco, legitimava as obras de
De Martino, enquanto as operacdes militares do império eram também legitimadas por
elas.

Ainda que para todos esses propésitos houvesse periédicos, relatos escritos ou
orais e até mesmo livros, para Baudelaire, nenhum desses suportes poderia demonstrar e
propagar a guerra com a riqueza de ‘“seus detalhes dolorosos e em sua sinistra

amplitude”37

como as imagens produzidas por artistas que pareciam possuir a
capacidade de aspirar a medonha poesia que se compde e desenrola em um campo de
batalha.®® A crenca no poder da imagem de despertar os mais diversos sentimentos,
afetando a sensibilidade humana e transportando o espectador para o interior da cena
representada, demandava, para que se atingisse tal sofisticacdo de emocdes, uma grande
habilidade pictdrica, bem como um notével conhecimento sobre o repertorio militar.

Podemos refletir, alids, acerca do quanto a formacdo militar-naval de De
Martino ndo s6 lhe orientava a percepcdo dos eventos que se desenrolavam em uma
batalha, fosse ela travada entre homens ou entre homens e a natureza, mas também lhe
legitimava e Ihe conferia maior autoridade para representar tais tematicas perante seus
comanditarios e admiradores.

Esse verdadeiro e singular soldado-artista desenvolvera em suas obras tragcos de
uma verdadeira consciéncia romantica, compaosita de saberes diversos e paradoxal como
a propria ironia que marca todo o movimento.** Em seus desenhos e pinturas, De

Martino, como o pintor da vida moderna de Baudelaire, ¢ capaz de revelar “a0 mesmo
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tempo o gesto e a atitude solenes ou grotescas dos seres e a sua explosdo luminosa no

40
espago’.

O homem na paisagem

Em face das transformacbes que se desenrolavam na virada do século XVIII
para 0 XIX, as concepgOes acerca da representacdo da paisagem também se alteravam.
Nao se tratava mais de pensar a paisagem a partir de um “cendrio aprazivel para cenas
idilicas”, como fizeram Claude Lorrain, Paul Bril e Thomas Gainsborough, por
exemplo.** Ao longo do século XIX, sob a inspiracdo dos textos de Goethe,
originalmente nos espagos que atualmente correspondem & Alemanha, a pintura
encontrou um modo particular de evidenciar as relagdes entre 0 homem e a natureza.
Caspar David Friedrich e seus seguidores tratavam, num jogo de claro-escuro, de
apresentar ao espectador uma paisagem de larga envergadura, de horizontes pouco
definidos, frequentemente hostil ou até anecimena. Inaugurava-se assim a “tragédia da
paisagem”: um espacgo propriamente sem limite, onde o homem é confrontado com sua
expressdo diminuta e quase insignificante.*?

Os espacos privilegiados para esse tipo de experiéncia-limite com o mundo
natural eram as geleiras, soberbas montanhas (quase) intransponiveis, maremotos ou
tempestades enfurecidas.”® A erupcio do Ves(vio em 1820 acabou por propiciar a
releitura das paisagens indomaveis em torno de Napoles por artistas como Johan
Christian Dahl,** ou mesmo De Martino, que dispensou especial atencdo a mares
revoltos nessa regido, possivelmente por neles ter se formado um homem do mar, como
podemos perceber nas obras Brigue na costa depois da tempestade;* Tempestade
maritima na costa;*®* A corveta Euridice com mar tempestuoso, representando
embarcacao que serviu como Colégio de Marinha, e na qual De Martino participou de

campanhas de instrucdo a bordo;*’ e Corveta Caracciolo e Corveta Vettor Pisani,

representando embarcacdes que serviram de instrucéo para a Academia Naval.*®

Todos esses lugares incomuns, selvagens, dramaticos e ameagadores ensejavam
maultiplas poténcias da morte e da finitude, ainda que ndo consumadas, conformadas nos
encontros tragicos com a natureza. Uma beleza sublime, portanto, que comove e se
defronta com a morte.

Em algumas dessas paisagens, muitas imagindrias, resultantes de diversos
pontos de observacdo, o homem figurava sem horizontes, desprovido de rumos ou
caminhos exequiveis. Por vezes, na imensiddo desértica e impetuosa da paisagem,
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sequer ha um protagonista humano visivel, de modo a reforcar a soliddo do espectador,
que admira uma paisagem amarga sem companhia, ou seja, sem uma figura acessoria. A
posicao de fragilidade do observador, seja ele um personagem imerso explicitamente na
paisagem — uma figura acessOria — ou o proprio espectador, sugere a angulstia de um
mundo de incertezas, em que a historia ndo estava ainda planificada. Tudo dependeria
da asticia humana.

A obra de Caspar David Friedrich € repleta desses exemplos. O pintor viajou aos
montes Riesengebirge (Montanhas dos Gigantes), na fronteira da Boémia com a Silésia,
em vez da tradicional viagem a Itdlia que seus contemporaneos faziam. Sua mais
célebre obra é provavelmente O viajante que observa o mar de bruma.*®* Apés a
exposicdo de Aurora no Riesengebirge,®® a imprensa da época ja comentava as
similitudes entre a paisagem desta obra e a dos quadros de marinha de Friedrich: a
sucessdo incontivel de montanhas era intercalada por brumas e ritmada como vagas.
Contudo, o que sem ddvida mais retém a atencéo é o triunfo do crucifixo, que emerge
de uma montanha, rompendo a linha do horizonte. Uma mulher vestida de branco toca
com uma méao a cruz enquanto com outra alca um homem de preto (o préprio pintor),
numa ardua escalada pela rocha. A representacdo evoca assim 0s primeiros romanticos,
para quem a “bem-amada” tem a capacidade de conduzir a Deus.”*

No Brasil, a tela intitulada Uma grota, de Manuel Aratjo Porto-Alegre,*?
aproxima-se dessa mesma tendéncia. Na mesma direcdo aponta S&o Tomé das Letras,>
uma “pintura atmosférica” do italiano Nicolau Facchinetti, artista itinerante que nessa
ocasido representou a serra mineira como se a sinuosidade do relevo se assemelhasse as
ondas do mar. Em primeiro plano, Facchinetti retrata, de modo quase desimportante, a
cidade e um pintor que trabalha em plein air.

Em outras paisagens, percebe-se a presenca de elementos caracteristicos do
romantismo capazes de habil e eficazmente demonstrar a natureza ja modificada pela
cultura humana: castelos medievais ou catedrais (neo)géticas. E o que ocorre, por
exemplo, em o Castelo de cavaleiro, de Karl Friedrich Lessing,>* quadro em que a
natureza parece imbricada com um castelo medieval que emerge da d&gua com a solidez
de um bloco de rocha, rodeado por uma embarcacdo de propor¢des insignificantes. Ja
Karl Friedrich Schinkel, ao pintar Cidade medieval no rio, domestica a paisagem com a
presenca de uma catedral em gotico flamboyant cujo triunfo é reforcado por um arco-

fris.>> A obra ndo apenas se apropria de um elemento (neo)gético para produzir uma
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histéria (oficial) nacional, instrumento eficaz do Estado que construfa a nagdo,”® mas
também o emprega como sinal de uma ordem universal harmoniosa, referéncia
necessaria apos 0s anos de guerras napolednicas.

De modo mais sutil, a presenca da religiosidade poderia estar representada por
um sino ou uma cruz. Assim, Karl Friedrich Schinkel pintou o Arco de pedra, onde
incluiu um pequeno sino no lado direito da paisagem.>” Em Ave Maria, no entardecer
nas montanhas do Tirol, Ernst Ferdinand Oehme fez com que uma cruz ocupasse 0
espaco central de uma vila em um vale.>® No Brasil, é pertinente evocar mais uma vez
Manuel de Araujo Porto-Alegre, que pintou uma Paisagem italiana onde uma cruz,
sobre uma ponte arcada, tem destaque na composicao.*®

Na Espanha, para se ater a um Unico caso, é possivel citar a obra Joana, a louca,
de Francisco Pradilla.?® O autor elegeu o instante em que a princesa Joana, filha dos reis
catolicos, gravida, experimenta uma profunda amargura ao se aproximar do féretro de
Filipe o Belo, dugue da Borgonha, seu marido. Numa paisagem agreste, com arvores
secas e atmosfera celeste acinzentada, a fumaca efémera de uma fogueira estabelece a
conexdo entre a terra e 0 céu, enquanto o sino de uma catedral, a direita, paira sobre a
cena. A expressividade dos personagens é tdo profunda que alguém escreveu que, nessa
imagem, “os sentimentos se tornam protagonistas”.*

Caspar David Friedrich, em Noite no porto, salienta a enorme catedral de Halle
ao fundo, antecipada por uma cruz dissimulada entre 0os mastros, vergas e enxarcias dos
navios, observados por duas mulheres na obscuridade da noite.®?

De modo parecido, De Martino pintou uma paisagem ndo identificada, de mar
encapelado, com um navio visivelmente adernado e céu predominantemente escurecido,
em tons de cinza, magenta e violeta. A embarcacado se dirige a um marco de sinalizacdo
em formato piramidal, encimado por uma esfera, ladeado por uma cruz, elementos que
orientam ndo s6 0s navegantes mas também os observadores para uma trajetoria segura.
Pela presenca desses elementos, prova de que muitos atravessaram essas aguas,
podemos saber que essas paisagens ja tinham sido entéo domesticadas.®®

Em suma, esses elementos arquitetbnicos e religiosos (castelos, catedrais, sinos,
crucifixos e marcos de sinalizacdo nautica) indicavam nédo apenas que os humanos ja
haviam se instalado naquela regido, mas também que dispunham de possibilidades de
vida e futuro. Tratava-se, em Ultima instancia, da perspectiva da domesticacdo da

natureza, dos impulsos humanos, do tempo e dos rumos da histéria.
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A paisagem no homem

Nas muitas obras de Edoardo De Martino, podemos observar a representacao
constante de tempestades e mares bravios que parecem prestes a tragar as embarcacoes,
em pinturas onde a experiéncia do sublime é extremada. O desastre maritimo é tema
recorrente em todo o século XIX, aglutinando ndo apenas elementos de uma pintura de
paisagem, considerada ainda de menor importancia pelas academias, mas também se
inscrevendo ou se aproximando da pintura histérica.®* Com tais imagens, De Martino
aborda, mesmo que indiretamente, os efeitos das adversidades sobre as tripulagdes.
Conforme a tradigdo de longa data em diversas marinhas, 0 bom marinheiro é aquele
que ¢ feito em mares onde ndo ha calmaria, que conhece com intimidade os infortdnios
que pode haver nos percursos da navegacao, que passa a ter sal em suas proprias veias.
No Brasil, em 1852, o deputado Souza Franco defendia que “a vida no mar ¢ uma vida
excepcional, € no meio do embate de ondas que o marinheiro se forma, e ndo nessa
navegacao morta de rio, como é a de Mato Grosso”.®> Em suma, o bom marujo é aquele
homem que se modificou, tornando-se audaz em face das profusas vivéncias do
sublime. A forja desses homens do mar, bem como a de De Martino enquanto soldado-
artista, em especial durante sua formagéo de oficial, progredia em etapas: as agruras da
vida no mar, a experiéncia do sublime e a profunda reflexdo sobre a humanidade, que
por sua vez levava o individuo a pensar sobre seu papel na sociedade, fazendo dele,
portanto, homem civilizado, parte de um todo que s6 poderia pertencer a ordem dos que
conquistam, domesticam e triunfam.

Temos, em Mar forca sete,’® uma representacdo que pode bem ilustrar essas
questdes. Em uma sé extensdo de azul, que se propaga sem fim pela tela, céu, mar,
nuvens e ondas confundem-se. A embarcacdo, com dificuldade, enfrenta com valentia
um mar forte. Desvelando em uma s6 imagem sua propria dualidade, De Martino é
capaz de amalgamar o oficial de marinha e o pintor que era. O proprio titulo da obra
reforga a ideia, pois faz mencéo a escala Beaufort, utilizada a bordo para classificar o
vento e o estado das aguas. A “forca sete” anota mar grosso, temido por muitos, com
vagas que podem se elevar a quase cinco metros de altura, permeadas por espuma
decorrente da arrebentacio, causando muitos borrifos e indicando a direcéo do vento.®’
Assim, é natural que, apesar da intrepidez ao cruzar as aguas sorrentinas, 0 navio ja
demonstre sinais de avarias, como a bandeira vermelha hasteada nos topes sugere. O

cenario que propicia a prova do sublime nos conta a propria formacdo de De Martino,
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explicitando de maneira sensivel as provagdes que edificaram o homem que havia se
tornado.

Alguma similitude pode ser percebida com outra tela, intitulada Salvamento da
nau portuguesa Vasco da Gama pela fragata a vapor dom Afonso, que procura traduzir
a forja de Joaquim Marques Lisboa, amigo de De Martino. Como indica a presenga do
Pao de Agucar ao fundo, a cena transcorreu nas imedia¢fes da barra da Guanabara, no
inicio de maio de 1849, quando a nau lusa, propulsionada a vela, estava entregue a
fortuna das intempéries, sujeita a0 mar tempestuoso e a agressividade do vento, que
destruiu por completo seus mastros e ameacava lhe despedacar contra as pedras da
costa.®®

E o vapor brasileiro de proporcdes modestas, comandado por Marques de
Lisboa, futuro Tamandaré, que enfrenta as incertezas das aguas para a proeza do
salvamento. Apds dezoito horas de luta contra os elementos da natureza, a embarcacéo
portuguesa, bastante avariada e reduzida, foi “trazida pelos queixos para dentro da
baia”.*® Na imagem de De Martino, sdo as cores dispostas no céu que enaltecem as
distingdes entre as tecnologias produzidas pelo homem: sobre a nau, indicio de um
saber tradicional, verifica-se um azul celeste mais escurecido, enquanto outro, sobre o

vapor, é bem mais claro.
Uma profusdo romantica

A tela Acampamento brasileiro no Chaco,”® de De Martino, parece sintetizar
diversas das consideracdes aqui elencadas, j& que de modo eficiente reline uma
paisagem hostil, o sublime da morte causada pela guerra, o elemento religioso e a
tensdo entre as nocdes de barbérie e civilizacdo. Na obra, o artista imprime a cena um
ritmo lento e grave, que ndo se deixa levar pela violéncia presente, embora seja
resultado da pretérita. O jogo de perspectivas e sombras, auxiliado pela densidade da
vegetacdo, oferece elementos suficientes para impactar a sensibilidade do espectador.”
O momento retratado € posterior a tensdo, alids bem sintetizado na passagem “que céu e
que mar! Tudo é tumulto e descanso, como depois de um grande evento”, escrita por
Baudelaire apds a Exposi¢do Universal de 1855, em referéncia ao quadro A entrada dos
cruzados em Constantinopla, de Delacroix.”

Na imagem do Acampamento, ha diminutos pontos de luz, dados pelo fogo. De

um lado, o fogo nas barracas do acampamento, que queima e destroi, mas que também é
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capaz de purificar, como na catarse grega. Ao centro, portado por um frade capuchinho,
um archote, cuja luz pode guiar o caminho, seja na escuriddo das matas do Chaco, seja
no ideal da elevacdo da alma pela fé. A iluminacdo da cena, entretanto, é dada pela lua
entre nuvens, refletida na agua, que aproxima os planos divino e terreno, descortinando
o enredo. Elemento frequente nas pinturas de inspiracdo romantica, a lua figura em
grande parte das obras de De Martino, que certamente lhe atribuia estima simbdlica,
quica sendo capaz até de nela reconhecer expressdes de sentimentos a principio
humanos. Em um de seus muitos esbocos e desenhos, realizados durante a Guerra da
Triplice Alianca contra o Paraguai, ha anotacdes de proprio punho do pintor, em que
descreve uma noite “bastante clara”, sem deixar de referir, contudo, que “a lua era
muito triste”.”

O jornal O Diario do Rio de Janeiro, ao comentar essa tela de De Martino,
salientava a “religido e melancolia” que revestiam o episddio: feridos que estendem os
bracos, “famintos que desfalecem e mortos estendidos na planicie”, enquanto um dos
frades “lé a ultima oracdo do breviario”.”* No canto inferior esquerdo, em sinal de
redencdo, estendendo a méo direita na dire¢do dos capuchinhos, um paraguaio suplica a
extrema uncao, sugerindo ter se submetido a cultura dos religiosos. A ele se contrapdem
pequenos grupos ao fundo de pessoas que demonstram desespero e enfado, expressdes
consideradas patéticas de sentimentos, tipicas daqueles que nado séo civilizados.

Desnecessario lembrar que a presenca de religiosos na pintura romantica era
recorrente. Mencionemos apenas dois exemplos. Em Monge & beira-mar” — quadro
pintado para o Saldo da Academia de Berlim — Caspar David Friedrich dividiu a
composicdo em trés se¢des horizontais, que correspondem a terra, ao mar e ao céu. Na
costa, a imensiddo do mar e suas conexdes com o céu ampliam a soliddo e a pequenez
de um monge diante da infinitude da natureza e do universo. Como escreveu um critico
em 1810, nada podia ser mais lastimoso, ja que o monge figurava perdido no “império
da morte” ou no “circulo da desconsolagdo”. Um refinado dégradé cromatico traz
notavel complexidade a passagem do céu ao mar. O resultado é uma composi¢do sem
limites bem definidos, em que o espaco é tratado como um abismo; nada o limita, de
modo que “tudo flutua entre a noite e o dia, entre a duvida e a esperanga, entre a morte a

vida” 76
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Para a mesma exposi¢do do Saldo da Academia de Berlim, Friedrich pintou o
célebre Abadia no meio da floresta de carvalhos,”” em que representa monges
aportando um ataide em uma ruina gética, tendo ao redor um cemitério de lapides
inclinadas, visivelmente abandonado. O céu tem tons claros, em franca contraposi¢édo a
toda a parte inferior da imagem, alusiva a Terra, que é permeada pela obscuridade,
exceto por duas pequenas lanternas proximas a cruz, tnico simbolo de esperanca.

Na tela de De Martino, a presenca dos frades substitui 0s sinos, as cruzes e as
catedrais, encarnando, eles préprios, a civilizacdo em meio a uma natureza selvagem,
agudizada pelas mazelas da guerra. Assim, para além de demonstrar a misericérdia ou a
religiosidade dos brasileiros, sua presenca se tornava essencial para asseverar a
civilidade e superioridade em relacdo aos barbaros paraguaios.

Atras do frade, “triste e respeitoso”, estd a figura de uma sentinela, trajada como
um zuavo, que abaixa a cabeca, em gesto solene.”® O zuavo é uma clara referéncia ao
orientalismo, que nessa altura ja era tema difundido na Europa. Na Franca, por exemplo,
obra pioneira foi a de Antoine-Jean Gros que, desinteressado dos temas romanos,
tipicos do neoclassicismo, tornou-se o pintor de batalhas de Napoledo, a exemplo de
Napoledo na ponte de Arcole.” Aproveitando a campanha do Egito, pintou As vitimas
da peste de Jafa, encomendada pelo préprio imperador, exposta no Saldo de 1804. A
imagem se baseia em uma visita de Napoledo e seus oficiais a um leprosario militar, em
Jafa, o que explica a arquitetura oriental ao fundo, a despeito dos arcos neoclassicos.®
Com evidente conotacdo politica, o imperador é representado com aspecto sereno, sem
temor de um contagio que Ihe seria fatal, a exercer sua pretensa taumaturgia, como se
tivesse o dom de curar os doentes, em conformidade com uma longa tradicdo da
monarquia francesa.®

Os temas de inspiracdo orientalista, entretanto, ganharam mais repercusséo
durante a década de 1820, devido, em parte, & guerra de independéncia da Grécia,
travada contra a Turquia. Nesse contexto, Delacroix pintou O massacre de Quios,®* que
representa a brutalidade do abuso de mulheres e criancas gregas pelo exército turco. Em
ultima anélise, a imagem de Delacroix discutia a dignidade humana, como o naufragio
referido de Géricault, porém sob o pretexto de uma guerra que acabou por sintetizar,

para a opinido publica, o conflito entre o ber¢o da civilizacdo e a obstinacdo da barbarie.

156

“E a lua era tdo triste”: Edoardo De Martino e a representacdo da civilizacdo na pintura de paisagem e de guerra



Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 50, p. 141-166, 2018

Se as pinturas de Horace Vernet foram tipificadas pelos criticos de época como um
“documento imagético”, Delacroix inscrevia-se em perspectiva distinta. Seu massacre
era uma imagem intensa, construida em desequilibrio, com fortes pinceladas e apelo a
vibracdo cromatica dos tons, para repisar a dor das vitimas resignadas, em oposicéo a
energia dos violentos carrascos turcos. A imagem era a representacdo de uma “praga”
detestavel, como a critica arguta a classificou. O Oriente era representado como
grandioso, cheio de mistérios, forte e contraditério, mas, ainda assim, primitivo e
inferior & Europa.®® O tema da civilizagdo versus barbarie apareceria novamente logo
depois, quando pintou O combate entre Giaour e o Paxa,®* histéria que supostamente se
passou na Grécia do século XVII, enredada por uma disputa entre um paxa turco e um
veneziano, motivada pela escolha de uma escrava que optou por se vincular ao
ocidental.

No quadro de De Martino, uma vez derrotados, cénscios de sua fragilidade em
face da imensidao do universo infinito, ap6s a experiéncia-limite do sublime impelida
pela guerra, s6 deveria restar a0 zuavo e aos paraguaios do acampamento se curvar
diante dos frades, simbolo da Igreja e do Ocidente.

E curioso ponderar sobre a visdo do exético que De Martino desenvolveu a
respeito do soldado paraguaio. Certamente, com o olhar saturado de seu préprio
imaginario, em mais de um esboco o pintor desenha uma interessante figura, de pele
escura, cabelos lisos e despenteados, ostentando farto bigode descuidado. O singular
personagem nao veste mais que uma tanga branca e vermelha; tem os pés descalcos e a
cabeca coberta por um pequeno chapéu desestruturado; cruza sobre o peito uma
bandoleira, possivelmente de couro, e apoia displicentemente sobre o braco um
mosquete. “Nao tenho ordem!”, De Martino escreve em seu esquisse, dando voz a
figura. Eis o seu soldado paraguaio.®®

E provavel que a expressdo vinculada ao soldado derive de um episddio
supostamente ocorrido no cerco de Corrientes, em 25 de maio de 1865. Nessa ocasiéo,
uma sentinela paraguaia foi cercada por mais de uma duzia de soldados aliados.
Determinada sua rendicdo, o paraguaio teria respondido: “ndo tenho ordens” (para se
render), apontando, em v&o, sua baioneta para os aliados, que o abateram.®® Néo

importa se essa pequena historia, quase uma anedota, é verdadeira ou ndo. O
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interessante € que ela revela um soldado incapaz de realizar um calculo simples de
prudéncia, e que s6 age em conformidade com ordens expressas, em que pese nada
razoaveis, de seus superiores. O episddio reforcava assim a ideia corrente de que Solano
Lopez era um governante tirano que obrigava 0s paraguaios a guerra na sua sanha por
poder. Um pais de barbaros, portanto.

Essa forma de representacdo do paraguaio como um verdadeiro selvagem, que
nem sapatos calcava para uma batalha, mas que em contraste demonstra tola
preocupacdo com a cobertura da cabeca, € um bom exemplo do “romantismo tropical”
que se expressava no Brasil, a guisa do orientalismo que conquistava os romanticos pela
Europa. Os personagens deviam parecer tdo extravagantes quanto a propria paisagem
tropical, a ponto de se confundir com elas; um exemplo é Vista do Rio de Janeiro, de
Alessandro Ciccarelli,’” em que uma sensacdo de ataraxia, trazida pelos efeitos
cromaticos da paisagem, é francamente contraposta a um desenrolar bizarro, em
primeiro plano, onde um negro oferece um lagarto abatido a uma mulata. O excéntrico
se fez nas paisagens selvagens das matas, nos indios, nos negros e mesti¢os, que
povoaram e se misturaram na fantasia europeia dos que aqui chegavam, como De
Martino, fascinados por essa forma diferente de exotismo.% Se Delacroix se impactava
com o exotismo da Africa do Norte, De Martino, com a América do Sul.

Por fim, resta referir as representacfes gestuais dos personagens retratados, que
nos permitem prever, com relativa precisdo, as emoc¢des que permeiam a cena e que se
traduzem em gestos que foram perpetuados em estruturas de longa duracdo em
determinada cultura. Didi-Huberman observa que “as imagens s3o como cristais que
concentram muitas coisas, em particular esses gestos muito antigos, essas expressoes
coletivas das emocBes que atravessam a historia”.%® Todavia, embora possamos
reconhecer 0s gestos e as emoc0es ali retratadas, devemos ponderar se, no contexto da
representacdo da guerra, eles sdo verossimeis ou se configuram em recurso alegorico do
artista. No século XIX, quando parecia possivel uma dominacdo da natureza pela
imposicdo da cultura,® havia a concepcdo de que o homem adulto, portanto pleno em
sua faculdade da razéo, era capaz de reprimir as expressdes de emocdes intensas, nao se
permitindo abandonar a sentimentos avassaladores. Darwin defenderia de maneira

simploria e um tanto categorica que “os selvagens derramam lagrimas abundantes por
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razdes extremamente fiteis”,”* a0 passo que os civilizados ingleses, como ele préprio,

nao se renderiam ao pranto “a ndo ser sob pressao da mais pungente dor moral”.%?

Parece haver aqui uma contradicdo. Se 0 movimento romantico exaltard as
emocOes exacerbadas, com veracidade e imaginacdo dominando esses sentimentos,
como poderia 0 homem romantico expressar esse turbilhdo de sensacfes sem cair nas
patéticas manifestacdes consideradas indignas de um homem civilizado? Através da
arte. Nela, ndo mais havia limites para exteriorizar o0 misto de sentimento e reflexao
desses homens modernos, espalhado por cada personagem e objeto retratado em suas
obras.

Assim, é comum, em representacdes de batalhas, depararmo-nos com uma
enorme gama de expressdes e gestos de personagens. Todavia, diferente do que o senso
comum possa julgar, ndo s6 dos protagonistas da cena emanam sentidos ao espectador.
Os meros vultos, muitas vezes despojados de valor e somente considerados na
totalidade da cena, podem nos sugerir com sutileza grande parte de todo um pensamento
e cultura de uma época. Ora, em uma pintura que celebra uma batalha, comandada por
um determinado Estado, é comum que o0s adversarios sejam representados
desorientados, desesperados, com notério medo, com gestos largos que indicam
covardia, com enfado e pranto facil. Frequentemente, eles sdo retratados como barbaros,
como selvagens despreparados, podendo até mesmo trazer tracos animalescos.

Em uma clara oposicdo ao barbaro, ha a figura do gentleman, um homem
distinto e elegante, capaz de desfrutar as pompas da vida galante, que circula entre as
capitais do mundo civilizado. E é curioso ressaltar que Baudelaire inclui nessa realidade
seleta e refinada o militar.”

De qualidades e carater firme, o bom militar, segundo Baudelaire, mostra-se
audacioso e sempre tranquilo em face das adversidades que por ventura possa encontrar.
Assim o ¢ pois esses seriam atributos da “alma do guerreiro”, aprimorada com
treinamento e educacdo, capazes de promover uma imperturbabilidade diante do
inesperado, do desconhecido e do barbaro, e que se refletem em seus “rostos curtidos
pelo sol, pela chuva e pelo vento”.”* Ainda segundo Baudelaire, os militares sdo homens
que trazem em seus corpos as marcas deixadas pela acdo da propria natureza. Assim,

soldados ou oficiais possuem sua esséncia preparada para a iminente morte, a maior
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substancia de beleza. N&o seria essa beleza apontada por Baudelaire da ordem do
sublime? Esses militares, no exercicio de suas atividades, também eram capazes de
propiciar a experiéncia do sublime aos seus inimigos, porque poderiam conduzi-los ao
limiar da vida, provocando uma reflexdo sobre a humanidade e sua fragil finitude.
Noutros termos: os militares dispunham da capacidade de impingir a comogao.

Kant estabelecia o sublime como uma experiéncia externa ao homem, que
poderia ocorrer a partir do encontro antagénico com a natureza. Baudelaire, aqui, de
certa maneira, everte 0 pensamento kantiano, ensejando a possibilidade do sublime no
encontro do homem consigo mesmo; eis mais um exemplo das apropriacGes e
transformac6es do movimento romantico sobre as ideias de Kant.

Didi-Huberman, elucubrando sobre as emocdes e 0s gestos a elas associados,
investiga a origem das palavras a fim de refletir acerca de seus sentidos auténticos.
Conclui-se que e-moc¢ado, quer dizer uma mo¢ao, um movimento que consiste em nos
por para fora (e-, ex) de nés mesmos”.”® Podemos especular, na mesma senda, que “co-
mo¢ao” € um movimento concomitante, que acontece em simultaneidade, pressupondo
(inter)acGes de duas ou mais partes. Homem e natureza, imbricados em movimentos e
acOes. O primeiro, através de sua razdo, procura domesticar a paisagem — enquanto a
segunda, pelo sublime, se impde — e, justamente por meio da razdo, impele a refletir
sobre sua humanidade. E nessa dialética que 0 homem moderno, fruto do Oitocentos, se
relacionava profundamente com a capacidade de formar e fortalecer lagos sociais, ou,

em outras palavras, de (se) civilizar.

Considerac0es finais

A identidade nacional ndo define apenas a imagem que a nacdo tem de si
mesma, mas também a imagem que outras tém dela. No Oitocentos, o Brasil havia de se
propagar ndo apenas como um Estado, mas também como uma nagdo que prosperou.®
Unica monarquia das Américas, com uma economia de base escravista, o pais edificava
discursos intervencionistas que defendiam até o imperativo de civilizagdo de seus
vizinhos, deslegitimados, por vezes, como republiquetas de barbaros sujeitos a tiranos.*’
A guerra se mostrava um dos caminhos mais enérgicos para o alcance dessa civilizacao,
para si e para outrem. No plano intelectual e artistico, em um contexto romantico,
civilizar era se expor a uma experiéncia sublime. Tal experiéncia promovia a reflexdo
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acerca do papel do homem no mundo, abreviado na paisagem, €, num movimento
dialético, do mundo no homem. Se o homem domesticava a natureza, o custo desse
penoso embate Ihe forjava e Ihe projetava diante de si e do tempo.

Esta foi a primeira das guerras (romanticas), tdo representada por De Martino: a
guerra contra a natureza, manifestada, no seu caso, na pintura da paisagem maritima,
frequentemente encapelada: “a presenca do navio (...) s6 ganha sentido pela sua
insercdo na paisagem. (...) A calmaria ou a turbuléncia das aguas e o movimento mais
ou menos agitado das nuvens é que de fato dao expressividade ao navio retratado. A
paisagem monumentaliza os navios”.*® Ademais, o soldado-artista pintou operagdes
navais que confrontaram homens contra homens, noutra tipologia de combate.

N&o é dificil perceber como a guerra (entre homens) se tornou um espago
privilegiado para o florescimento do movimento romantico: sobrevivéncia em teatros de
operacdo hostis, a exemplo das condi¢bes enormemente adversas que as tropas
napolebnicas enfrentaram na Campanha da RuUssia, ou mesmo que os soldados
brasileiros enfretaram no Chaco; corpos sujeitos ao risco e a toda possibilidade de dor,
inclusive infligida por tecnologias cada vez mais mortiferas; relacdes sociais
desgastadas pelo medo, pela falta de solidariedade ou pelo simples confinamento em
navios, por exemplo. Estar na guerra era, em alguma medida, estar também na guerra
contra a natureza.

A qguerra é o resultado mais violento dos contrastes e dos antagonismos,
plasmando o grotesco e uma sublime explosdo de forca. A memoria da guerra,
particularmente, deveria ser parte de um processo civilizador, o que explica a producéo
de quadros imensos, verdadeiros “monumentos iconograficos”, a servico do poder.99

Como tem indicado a tradicdo historiografica, tais imagens, que referem
historias oficiais, propagam o Estado e buscam guardar a memoria. Mas ndo se
resumem a isso. Na logica do século XIX, esses quadros funcionam como panoramas,
imagens abreviadas de longas narrativas, que geravam fascinio em quem os observava,
permitindo ao espectador simular, pela imaginacdo, a experiéncia em uma paisagem
remota e hostil ou a participacdo (segura) em uma batalha sangrenta. Gracas as letras ou
as tintas, esse espectador circulava por todo o mundo, sem sair de sua cidade, sentindo-

se senhor do mundo, da historia ou do tempo. Panoramas criavam ilusdes: o espectador
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se tornava o centro da paisagem, experimentando ser protagonista ou exegeta.'®® A
modernidade dos panoramas, por outro lado, traz a vida no nivel da superficialidade, do
resumo, da manchete do jornal, do encurtamento da propria linguagem.

O Estado, na sanha de construir a identidade nacional, produziu tanto a guerra
como suas representacdes. Pelo sublime da guerra, “civilizou” militares brasileiros
vencedores que experimentaram o limite, mas também paraguaios derrotados,
sobreviventes dessa “beleza horrivel”. Pela arte, completou o processo, expandindo o
sublime pela comogéo de incontaveis espectadores.

Assim, a servico do Estado, as imagens de De Martino ndo tratam exatamente da
paisagem ou da batalha, sendo dos antagonismos entre 0os homens e a natureza e dos
homens entre si, e sobretudo de toda comocéo correlata; ou seja, em Ultima instancia,
tratam daquilo que enseja, pela sua poténcia avassaladora, sublime, a civilizacdo e o
civilizar. Tais imagens ndo apenas afirmam um Estado civilizado, a ponto de patrocinar
a arte ou se difundir por ela; mas também, gracas aos panoramas da guerra, comove
muitos a dela participar, e portanto a estabelecer lagos sociais, fazendo de todos sujeitos
e sujeitados da civilizacao.

Ao fim, tanto a guerra contra as paisagens impetuosas como a guerra entre 0s
homens, e ainda mais suas proficientes representacdes, sdo incontornaveis para tecer
nocbes de pertencimento, para inventar a nacdo e constituir a civilizacdo. Se
participamos ou vencemos a nhatureza mordaz, ou sobrevivemos a batalha atroz,

venceremos tudo.
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Resumo

Este artigo discorre sobre a trajetoria da politica de museus no Brasil, considerando o
historico das politicas federais de cultura como parametro comparativo. Fruto de pesquisa
realizada em 2005, no ambito do Programa de Especializacdo em Patrimonio do Instituto
do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional/Unesco, o estudo procurou identificar os
pontos fundamentais dessa trajetoria, assim como suas redes de relagdo. Toma-se como
foco de analise 0 documento Subsidios para implantacdo de uma politica museolégica
brasileira, publicado em 1976, resultante do | Encontro de Dirigentes de Museus realizado
em Recife, no ano de 1975. As implicaces politicas e culturais que o documento apresenta
permitem mapear agentes e instituicdes importantes para a compreensdo de questfes
primordiais do campo dos museus e do patrimonio cultural brasileiro.

Palavras-chave
Politica museoldgica brasileira; politica cultural; historia dos museus brasileiros.

Abstract

This article exposes some aspects of the political course of the Brazilian museums,
considering the background of federal policies on culture as comparative parameter.
Resulting from a study made in 2005, in the Programa de Especializagdo em Patrimonio
(PEP/Iphan/Unesco), this study sought to identify essential points of these political courses,
as well as its interconnections. The document Subsidios para implantacéo de uma politica
museoldgica brasileira, published in 1976, as a result of the | Encontro de Dirigentes de
Museus, held in Recife, in 1975, was the main focus of the analysis. The political and
cultural implications arising from the document allow mapping important agents and
institutions for an understanding of essential issues about the field of museums and the
Brazilian cultural heritage.

Keywords
Brazilian museological policy; cultural policy; history of Brazilian museums.
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Introducéo

linha condutora da pesquisa que resultou neste artigo € a trajetoria da politica

de museus no Brasil, pontuada pelos periodos significativos da politica

brasileira para a area cultural entre os séculos XIX e XXI, tais como: a vinda da
corte portuguesa ao Brasil (1808-1822); o Segundo Reinado de D. Pedro 11 (1840-1889); a
Era Vargas (1930-1945); a ditadura militar (1964-1985); o periodo de redemocratizacéo,
com a criacdo do Ministério da Cultura em 1985; e o governo Lula, com o lancamento da
Politica Nacional de Museus em maio de 2003.! Entre os sindnimos da palavra trajetdria
(andamento; caminho; curso; direcdo; fluxo; lado; movimento; rumo) percebe-se que é uma
coisa ndo fixa, vulneravel e, pelo seu movimento, desenha-se um rumo diferente
dependendo do ponto em que se vé& o caminho. Os dicionarios de lingua portuguesa a
definem como “linha descrita por um corpo em movimento”. Dai se pode depreender que
cada trajetoria ¢ a marca das a¢des de um “corpo” — 0 andamento corresponderd a
complexidade dos gestos.

Na base do conceito de campo trabalhado pelo sociélogo Pierre Bourdieu,?
identifica-se que a possibilidade de compreender um dado universo social se da de maneira
relacional. Ou seja, as varias implicacGes, acdes, movimentacdes dentro de um dado campo
— no caso, o das politicas de museus — podem ser analisadas se levarmos em conta a
existéncia de um jogo de relacdes, em gque 0 tempo e 0 espaco, 0s agentes e a sociedade, as
instituicdes politicas e a economia, e até 0s gostos pessoais e a cultura ligada aos

envolvidos, fazem parte da rede relacional indispenséavel para sua apreensao.

De fato, todo 0 meu empreendimento cientifico se inspira na convic¢do de que ndo
podemos capturar a l6gica mais profunda do mundo social a ndo ser submergindo
na particularidade de uma realidade empirica historicamente situada e datada, para
construi-la, porém, como “caso particular do possivel”, conforme a expressdo de
Gaston Bachelard, isto é, como figura em um universo de configuragdes possiveis.®

Na mesma medida em que a trajetoria (rastro) do campo das politicas museoldgicas
(rede) surge como um grande desafio a ser mapeado, vem a tona a necessidade de
“capturar” um “caso particular do possivel”, abrir uma janela que nos oferega a paisagem
de certa situacdo e, a partir deste quadro, diagnosticar relagfes entre tempo, espaco,

conjuntura politica, econdmica, social e cultural, agentes e instituicdes.
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Este artigo, no primeiro momento, apresenta perspectivas gerais sobre a trajetdria
das politicas pablicas de cultura no Brasil e suas implicacbes no universo museolégico. A
segunda parte foca o documento Subsidios para implantacdo de uma politica museoldgica
brasileira, publicado em 1976, resultante do | Encontro de Dirigentes de Museus realizado
na capital pernambucana, em 1975.* Sua época, as instituicdes envolvidas, seu lugar de
disseminacdo, alguns de seus agentes e as estruturas tematicas dos Grupos de Trabalho
(GT) que compBem o documento sdo analisados passo a passo, permitindo mapear 0s
efeitos politicos e culturais produzidos pelos grupos de poder situados no palco da
Museologia daquele periodo. Nos rastros deixados por essas redes institucionais residem
questdes primordiais para a compreensdo do campo dos museus e do patriménio cultural

brasileiro.
Perspectivas sobre a trajetdria das politicas culturais e museologicas no Brasil

Nas analises do campo das politicas culturais brasileiras é notavel certa constancia
em definir as politicas publicas de cultura estritamente como um conjunto de acgdes
determinadas pelo Estado, reduzido ao diagndstico de “programas, instituigdes, recursos,
normas e clientela”.> Em outro texto, Joaquim Falcio — ao comentar a participacdo de
Aloisio Magalhaes® na politica cultural da nacéo, na apresentacéo do livro E Triunfo? —
formula uma definicdo de politica cultural inserida na politica publica, afirmando que:

Ocupar-se de politica cultural é ocupar-se também, embora ndo exclusivamente, da
presenca do Estado nas atividades da Nacdo. Como qualquer politica publica,
politica cultural é um conjunto articulado e fundamentado de decisfes, projetos,
programas, recursos e instituicdes, a partir da iniciativa do Estado.”

Esta expressa na afirmacdo um conjunto de nog¢des que ajudam a compreender o
comportamento da cultura quando objeto de desenvolvimento nacional. Na mesma medida,
trata-se de uma definicdo que aponta a unilateralidade da maquina estatal ao detectar a
necessidade de intervencdo no setor cultural, determinando uma séerie de medidas a serem
acionadas e articuladas a partir de suas decisdes.

Fazendo coro as analises dos limites das intervencdes do Estado na cultura, Fonseca
afirma: “Numa perspectiva liberal, cabe a sociedade produzir cultura. Ao Estado, cabe
apenas garantir as condicOes para que esse direito possa ser exercido por todos o0s

cidaddos”.® Seguindo este raciocinio, a principio, parece confortavel que a cultura esteja
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sob um regime democratico de governo e a égide de uma economia empresarial, porém,
como a estrutura das politicas publicas culturais € ao mesmo tempo complexa, mitificada e
esvaziada, malogram-se tamanhas expectativas, como bem analisa o cientista politico José

Alvaro Moisés:

Por isso, quando as vezes parece que a simples transformagéo dos regimes politicos,
como foi o caso da passagem do autoritarismo para a democracia no Brasil, é
suficiente para assegurar isso, é necessario ter em conta que sua implementacao
depende também do modo como é organizada a administracdo cultural, isto é, da
forma como sdo tomadas as decisBes que afetam as artes e a cultura, assim como de
guem toma tais decisdes e em que circunstancias isso se verifica.’

N&o ha aqui a pretensdo de reduzir as acdes do Estado na area da cultura, pois se
esse campo se constituiu estruturalmente no Brasil, isso se deveu a a¢do do Estado e a sua
ocupacdo em construir 6rgaos, instituicGes, absorver e valorizar profissionais engajados na
area e produzir mecanismos legislativos e técnicos para uma gestdo publica da cultura. No
entanto, fica evidente o enfraquecimento da &rea quando percebemos que as pec¢as dessa
engrenagem muitas vezes dependem de um sistema administrativo engessado, desatrelado
das condi¢bes socioeconémicas do pais e distante das instancias participativas de decisdo.

Hé& cerca de dois séculos a trajetdria politica da cultura vem sendo construida no

Brasil, ndo sem percalcos. No que se refere a sua dindmica cambiante, Moisés comenta que
(...) trata-se de tendéncia segundo a qual o Estado e as instituicBes politicas
alternariam periodos de movimentos centripetos com outros de centrifugacéo e, em

consequéncia, levaria & implantacdo de modelos de maior ou menor grau de
centralizacdo administrativa.'

Esse movimento de inflagdo e deflacdo do sistema de administragéo cultural se julga
herdeiro das transformacbes politicas por que o Brasil vem passando. Pouco antes,

retornando ao texto citado, Moisés ja havia sintetizado o0 andamento dessas politicas:
(...) o pais conheceu pelo menos quatro momentos importantes de construgdo de
estruturas e instituicbes voltadas ao apoio a administracdo publica da cultura: as
iniciativas do império, em meados do século passado, as inovagdes introduzidas por
Vargas, nos anos 30, as reformas institucionais dos governos militares, nos anos 60

e 70, e, finalmente, a criacdo e a consolidacdo do Ministério da Cultura feita,
primeiramente, em meados dos 80 e, mais recentemente, a partir de 19951

Nessa visdo, o rumo descompassado da cultura reage prontamente a0 minimo
balango da estrutura governamental vigente — ndo pela dependéncia, pois possui
competéncia para se desatrelar, mas pela naturalizacdo da ideia de que a cultura e 0 modo
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como ela é classificada em cada periodo sempre se configuram e se submetem aos ditames
dos diferentes regimes politicos ao longo do tempo.

A historia das politicas culturais e, nesse contexto, a trajetoria da politica
museologica brasileira, iniciam-se com a transferéncia da corte portuguesa para o Rio de
Janeiro em 1808, transformando a rudimentar coldnia lusa no palco da metropole real,
impelindo a instauragdo das primeiras grandes instituicdes cientificas e culturais
conformadas ao projeto civilizatorio e eurocéntrico da recém-chegada nobreza ilustrada.
Assim, o Real Horto de 1808 (Jardim Boténico), a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios
de 1816 (fruto da chamada Missédo Francesa no Brasil), a Real Biblioteca de 1810
(Biblioteca Nacional) e 0 Museu Real de 1818 (Museu Nacional) foram, entre outras, as
primeiras instituicbes a serem inauguradas pelo monarca D. Jodo VI, representando novos
ares para a colonia. Como afirma o historiador José Neves Bittencourt, “tratava-se de criar
um palco para membros da nobreza e burocratas da formagdo politica”.*? Portanto, o
alvorogo cultural foi um empreendimento estatal de iluminar a colénia-metrépole, sem
levar em conta os valores culturais das terras descobertas: “Era o Estado encarregando-se
de fomentar uma producdo simbdlica que ordena a realidade material e da concretude ao
projeto pretendido”. ™

Apos a independéncia do Brasil, em 1822, no periodo do Segundo Reinado (1840-
1889), com as acOes do mais erudito imperador do Brasil, D. Pedro Il, chegamos a outro
ponto importante da trajetdria: suas investidas eram de ordem pessoal e ligadas a sua paixao
pela arte, cultura e ciéncia. A partir das vultosas quantias de que dispunha fora dos
impedimentos legislativos e burocraticos, atuou como um vigoroso mecenas, “cumpria,
pessoalmente e a suas custas, funcGes que o Estado moderno atribui a numerosos 6rgaos
especializados”.* A apologia as acdes do imperador atrela-se a algumas nogdes de politica
cultural mantidas até hoje, tais como “promover a cultura dos brasileiros capazes de trazer
para o pais aquilo que dificilmente nos chegaria pelos ‘canais competentes’: livros, obras de
arte, colegoes cientificas, revistas”. ™

O século XIX termina dando a impressao de que a “trajetdria politica da cultura” se
limitou a eventuais empreendimentos resultantes de um esforco administrativo do império
portugués em formar e fomentar um cenario que se equiparasse ao ideario iluminista

europeu. Porém, é impossivel negar a importancia das novas instituices, colecBes em
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bibliotecas e arquivos que atravessaram 0s anos e que formaram as engrenagens iniciais
para a instauracdo de uma politica de cultura brasileira. A partir dai, no século XX, ao
seguirmos as pistas dos ciclos, observamos que a instauracdo da republica se manteve inerte
perante o sistema politico-cultural, e nos detemos nas acGes empreendidas pelo regime
centralizado de Getdlio Vargas (1930-1945), com suas dramaticas mudancas. Quando o
lider toma o poder, inicia longo processo modernizador da sociedade brasileira, criando

(...) a presenca de um aparato estatal com enorme capacidade de intervir na
economia, de criar empresas publicas destinadas a desenvolver a infra-estrutura
necessaria ao desenvolvimento socioecondomico do pais e (...) com capacidade de
regular a ampliacdo dos direitos de cidadania dos brasileiros.*®

E muito comum percebermos a dedicacio com que os estudiosos das politicas
culturais descrevem a chamada Era Vargas como um marco da politica cultural brasileira.
Com o poderoso “aparato estatal” a que se referiu Moisés, a drea cultural se beneficiou de
uma organizacdo burocrética e legislativa sedimentada e balizada. Nesta época, portanto,
foram instaurados 6rgdos como a Campanha Nacional do Folclore, o Servico do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (Sphan), o Instituto Nacional do Livro (INL), o Servico
Nacional de Teatro (SNT), o Instituto Nacional de Musica (INM) e o Instituto Nacional do
Cinema Educativo (Ince), assim como se consolidaram os principais museus nacionais,
como o Museu do Paco Imperial, o0 Museu Histérico Nacional, o Museu Nacional de Belas
Artes, 0 Museu da Inconfidéncia,’” todos sob o chamado Estado Novo (1937-1945),
especialmente na gestdo do ministro Gustavo Capanema, chefe do recém-instaurado
Ministério da Educacdo e Saude (MES). A heranca dessa administracdo vertical do sistema
cultural perpetuou-se no Brasil por muitos anos, arraigada a méaxima de que a cultura e a
educacéo sdo pastas que um governo forte e centralizador deve tratar.

Apo6s o golpe militar de 1964, o Brasil perde o espago democratico para nova
entrada de um aparato ditatorial, também com grande redimensionamento da estrutura
cultural. Nesse contexto, o documento aqui analisado nos oferece uma visdo mais detalhada
da dinamica empreendida pelos agentes culturais no periodo autoritario, quando, em plena
ditadura e se valendo dos seus instrumentos, dirigentes e principais intelectuais da area
museologica do pais construiram alguns alicerces de uma politica museoldgica brasileira.

Na transferéncia do regime ditatorial para o democratico, quando ja havia sido

estruturado um ministério especifico para tratar da cultura, ocorre o trégico
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desmantelamento dos setores culturais na gestéo do eleito presidente da republica Fernando
Collor de Melo (1990-1992). Esse apagamento de 6rgdos e institui¢bes criados nos regimes
anteriores demonstra a instabilidade que acomete a trajetdria da politica cultural brasileira
em varios periodos, a revelia de um regime autoritario ou democratico.

Na conjuntura do governo Lula (2003-2010) os desafios eram antigos, como
articular os varios setores culturais, incorporar definitivamente a cultura no
desenvolvimento socioecondmico nacional, aumentar a dotacdo orcamentaria e definir
politicas publicas mais consistentes para o setor. Atualmente, porém, os obstaculos sdo
outros, que as proprias resolucBes para os antigos problemas imprimiram, como o
empoderamento das empresas privadas quanto aos ditames da politica cultural, favorecidas
pelos beneficios fiscais das leis de incentivo, além das questdes ligadas a protecdo da

diversidade cultural perante as investidas da globalizac&o.
Na teia dos Subsidios para implantacéo de uma politica museol6gica brasileira

Museu como institui¢do basilar asseguradora da conservagao da memaria nacional,
pela sua funcéo de centro de pesquisa, educacdo e difuséo cultural.™®

Dificilmente se negaria, hoje, o conceito largamente difundido nos meios
museolodgicos, inclusive em documentos oficiais, de que o museu, instituicdo a
servigco da sociedade, deve ser emanagdo dessa mesma sociedade. Entretanto, o
confronto do principio com a situacéo efetiva, no Brasil como em outros paises,
revela certo descompasso que torna explicavel a crise por que vem passando, nestes
altimos dez anos, em todo 0 mundo, ndo s6 0 museu enquanto instituicdo, como o
préprio conceito de museu.*®

E preciso capturar um aspecto da trajetdria das politicas culturais brasileiras e suas
implicacdes museoldgicas. Para isso, escolhe-se 0 ja citado documento Subsidios para
implantacdo de uma politica museolégica brasileira.’® Destaca-se a importancia do
documento como fonte histérica, sendo uma das primeiras publicacfes oficiais de diretrizes
especialmente voltadas para uma politica museoldgica no Brasil, ressaltando os perfis dos
agentes e instituicoes, e a situacdo peculiar em que se encontrava a relacdo entre Estado e
cultura em meados da década de 1970, quando convergem politica ditatorial centralizadora

e liberalismo econdmico.
Tempo: meados da década de 1970

O periodo de 1970 no Brasil requer especial atengdo por suas caracteristicas
ambiguas entre a politica fechada e 0 mercado aberto. Na politica cultural ha evidéncias das
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peculiares contradi¢fes do regime militar. Demonstrando essa ideia, numa anélise sobre a
entdo politica oficial de cultura, Gabriel Cohn?" identifica diferentes aspectos entre a

primeira e segunda fase dessa década:

Num esboco de periodizacdo, a primeira metade da década seria caracterizada pela
elaboracdo de propostas programaticas mais abrangentes, mas com escassos efeitos,
e 0 periodo subsequente se caracteriza pela diversificagdo e redefinicdo dos temas
relevantes, numa Gtica operacional e cada vez mais propriamente politica, e pela
renovacao institucional.?

Nesse sentido, a ditadura militar se utilizou da verticalizagdo de poderes para
avancar na organizacgdo, no investimento e na institucionalizacdo das politicas culturais, a
revelia de uma construcdo participativa e democréatica que abarcasse os diferentes agentes
do setor. Renato Ortiz justifica essa aproximacéo do regime militar com o campo da cultura
pelo discurso ideoldgico governamental de integracdo das diferencas regionais no interior
de uma hegemonia estatal: “A nocao de integracdo trabalhada pelo pensamento autoritario,
serve assim de premissa a toda uma politica que procura coordenar as diferencas,
submetendo-as aos objetivos nacionais”.?*

Na segunda metade da década apontada por Cohn, encontraremos um cenario
politico-histérico com ainda maior presenca do Estado na area cultural. O governo Geisel
(1974-1978) foi marcado pela euforia da fase posterior ao milagre econdmico, pelo
aparente clima de abertura politica e pela continuidade do discurso desenvolvimentista,
agora baseado na distribuicdo de renda e oportunidades. Na visio de Ortiz,?* este
“otimismo econdmico” beneficiou financeiramente os empreendimentos culturais. Das
analises deste mesmo periodo, ha outra vertente defensora da tese de que a aproximacao do
Estado da cultura se deveu a preocupacdo em garantir uma base de apoio entre as classes
médias perante o desgaste do regime, que ja sofria ataques quanto a sua conducao politico-
econdmica.”®

E possivel assim compreender que a partir de 1975 seja reformulada boa parte da
estrutura organizacional da politica publica de cultura nacional, com a criacdo da Fundacéo
Nacional de Arte (Funarte) e do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), a
reformulacdo da Empresa Brasileira de Cinema (Embrafilme), a expansdo do SNT e o
langamento da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Em meio a esta exploséo

institucional, é necessario chamar atengdo para a publicacdo da Politica Nacional de
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Cultura, que, como sublinha Ortiz, é o “primeiro documento ideologico que um governo
brasileiro produz e que pretende dar os principios que orientariam uma politica de
cultura”.?® Este documento, que ja vinha sendo elaborado pelo Conselho Federal de Cultura
(CFC) desde o inicio do regime militar, sé foi divulgado oportunamente no ano de 1975,
sendo fundamental para os diversos empreendimentos discriminados, especialmente para a
realizacdo do | Encontro Nacional de Dirigentes de Museus e a subsequente publicacdo do
documento em analise.

Para além das diretrizes da Politica Nacional de Cultura no periodo ditatorial, urge
destacar outro texto bastante instigante e muito anterior: 0 Manifesto regionalista de 1926,
obra de Gilberto Freyre,?” que influencia ndo s6 o periodo de publicacdo dos Subsidios...,
mas também a escolha geogréfica e discursiva adotada no encontro, seu gerador.”® A data
comemorativa, ja que 0 ano de 1976 € o cinquentenario da exposi¢do publica do Manifesto,
traz a tona os ideais freyreanos que tanto influenciaram a realizacdo do encontro e a
elaboragdo do documento. O mito do Manifesto regionalista legitima sua poténcia na
perpetuacdo dos seus conceitos em diferentes periodos da politica cultural brasileira, em
especial nas definicdes tedricas do campo museoldgico no especifico momento politico da

década de 1970 no pais.
Espaco: Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais

O Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (IJNPS), que sediou e realizou o
encontro, € marcado, em sua origem e trajetoria, pelo estimulo a pesquisa sociolégica e
antropoldgica, e pela implantacdo de museus etnograficos, contribuindo para difundir a
Museologia no pais. O paradigmatico discurso de Gilberto Freyre?® na criacéo do instituto
expde a visdo de cultura brasileira presente no IJNPS — mesticagem como pluralidade
étnica, cultural e fisica, definindo os tracos da identidade brasileira e sintetizando a imagem
da “unidade na diversidade”. A obra de Freyre — membro do CFC e presidente do IJNPS —
“condensava a ideologia de todo um grupo social”.*®

Por sua vez, o Manifesto regionalista® habita as fundacdes do instituto
pernambucano e, como na reflexdo de Mario Chagas, “entre os objetivos do movimento
regionalista estavam a defesa e a reabilitacdo de valores regionais e tradicionais; e a partir

desses objetivos o interesse pelo universo museal surgia quase como um desdobramento
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logico”.%? Esse interesse culminou na abertura de um Departamento de Museus, coordenado
por Aécio de Oliveira — especialmente enviado ao Rio de Janeiro para se formar no
emblematico curso de Museus do Museu Historico Nacional —, e na coroacéo simbolica da
implantacdo do Museu do Homem do Nordeste, templo representativo que sintetizaria
ideologicamente a totalidade dos hé&bitos, etnias, modos, fazeres, saberes do homem
regional e a0 mesmo tempo universal.

Freyre valorizava o regionalismo refutando a ideia de soberania nacional ou

isolamento espacial, por meio do discurso de integragdo museu-pesquisa:

Quem diz museu moderno, diz centro de estudos e de pesquisas; e estudos e
pesquisas que ndo se podem confinar aos limites da provincia ou da regido onde se
acha o museu. Teriamos, nesse caso, provincianismo ou regionalismo, ndo do bom,
mas do estéril, que é aquele que cedo se degrada em autofagia, por falta de contato
ou de intercAmbio dos seus centros de estudos com outros centros de atividade
intelectual, de pesquisa artistica ou de estudo cientifico: centros onde se realizam
estudos semelhantes aos que se processam em instituicGes regionais do tipo do
Instituto Nabuco.*®

Baseado nesse discurso, o | Encontro Nacional de Dirigentes de Museus liberta-se
dos grilhdes provincianos para procurar respostas no intercambio entre diferentes regides.
No entanto, o carater ndo participativo do evento alinha-se aos ditames autoritarios

vigentes.
Donos e discursos: com a palavra, os diretores

As influéncias do entdo Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), dos membros do
CFC e da Politica Nacional de Cultura evidenciam a construcéo de uma politica nacional de
museus submetida a conjuntura governamental do periodo. Nota-se a influéncia
conservadora e tradicionalista que marcam as diretrizes da politica museoldgica aqui
tratada, demonstrando a circunstancia politica em que estava inserida, na qual as estruturas
oficiais eram montadas de forma sistémica, integralista e vertical. O documento
Subsidios... nasce do encontro de dirigentes de grandes museus e instituicdes da memoria
regional e nacional, excluindo a diversidade de trabalhadores envolvidos, propiciando
discursos conceituais de nivel internacional, porém com forte marca personalista e
afastados de um modelo participativo de decisao.

Na relacdo dos temas gerais, os dirigentes que os abordaram e suas respectivas

instituicdes sintetizam o circulo centripeto daquele panorama museal:
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e Aloisio Magalh&es, diretor do CNRC/Tema: Museu e cultura nacional;

e Lourenco Luiz Lacombe, professor e diretor do Museu Imperial/Tema: Museu
e educacao;

e Augusto Carlos da Silva Telles, arquiteto do Iphan/Tema: Museu e
preservacdo do patrimonio;

e Gerardo Brito Raposo Céamara, muse6logo, diretor do Museu Historico
Nacional e presidente da Organizacdo Nacional do Internacional Council of
Museums (Onicom)/Tema: Formagé&o profissional;

e Gilberto Freyre, sociélogo, presidente do IJNPS e membro do CFC/Tema:
Museu e pesquisa.

Destaca-se a atuacdo do intelectual e designer pernambucano Aloisio Magalhaes,
que palestrou na ocasido sobre o recém-formado CNRC, cujo home associou a trajetéria da
politica cultural brasileira, levantando outros paradigmas sobre patriménio que ndo se
restringiam a delimitagdo “histérico-artistica”, mas se ampliava numa visdo de cultura mais
dindmica e viva. A atuacdo de Aloisio sempre foi muito proxima a area museoldgica
(cursou especializacdo no Museu do Louvre), empenhando-se na articulacdo politica dos
museus e da Museologia. Na pretensdo de mover essa engrenagem, conseguiu realizar
projetos inovadores, acolher muitos museus alijados do eixo principal e articular boa parte
do setor, buscando projetos que valorizassem o inusitado e o auténtico quando de sua
gestdo na Fundacao Pro-Memdria/lphan (1979-1982).

No mapeamento dos agentes desse processo € possivel apreender diversas
caracteristicas ligadas as personalidades e suas representatividades: Lacombe e o Museu
Imperial, com discursos relacionados a educagdo em museus como formulas conformadas
até hoje (museu-escola, museu-comunidade, museu como recurso pedagogico, criagdo de
setores educativos nos museus, etc.); Silva Telles e sua marca como arquiteto modernista
do Iphan, deflagrador do discurso legitimador do patriménio, naturalizado na imagem do
instituto; Gerardo Britto e sua defesa da profissionalizacdo do musedlogo e da ampliacéo de
mdo de obra especializada para o funcionamento dos museus no pais; e Freyre,
responsabilizando-se pelo tema da pesquisa e reforcando a ideia de que o museu ideal é o
museu da informacdo, dos grandes acervos e colecdes, do regional como universal,

espelhando-se nos museus de Antropologia europeus.
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Grupos de trabalho, dirigentes e recomendagdes: breves comentarios

Em vista dos temas discutidos nos sete GTs montados por ocasido do encontro,

evidencia-se a preferéncia pela resolucdo pragmatica de questdes museologicas, no desejo

de criar condi¢des para capacitar e melhorar a estrutura dos museus. A presenca de grandes

nomes institucionais, como o Museu Histdérico Nacional, o Museu Imperial, as Secretarias

de Educacdo e Cultura do Estado de Pernambuco e do Municipio de Recife e a Organizagéo

Nacional do Conselho Internacional de Museus (Icom), concretiza o ideal do IJNPS de

conciliar o regional, o nacional e o universal. Ao menos no ambito da representacao, o

encontro atinge estes objetivos. A seguir, breves comentérios de cada GT:

GT 1 - Organizacdo administrativa e técnica: é notoria a preocupacdo com a
aceleracdo do fluxo administrativo dentro do museu, tendendo a indicar
independéncia em relacdo as suas entidades superiores e a ndo fixidez do
quadro pessoal, optando-se por contratacGes temporarias, sem estabilidade dos
servidores. As recomendacGes limitam-se ao interior das entidades
museoldgicas, sem indicagdes de intercAmbios e parcerias entre elas.

GT 2 — Capacitacdo financeira: aponta-se a intencdo de constituir parcerias,
com propostas de cooperagédo entre maiores e menores entidades, bem como a
importancia do planejamento e de obter recursos com empresas privadas,
demonstrando o0s primeiros passos na utilizacdo de marketing e
remanejamento de verbas. Porém, ndo se questionam as legislacbes de
fomento vigentes, nem se sugerem especificidades para contemplar a situagdo
museologica, e quase nenhuma atencdo € dada a pesquisa, recuperacdo e
modernizacéo institucional.

GT 3 — Capacitacdo profissional: com o diagnostico da caréncia de méo de
obra especializada na area museoldgica no Brasil, o grupo aponta a
necessidade de criar mais cursos de graduagdo em Museologia (& época ainda
com apenas dois cursos no pais), assim como de regulamentar a profissao de
musedlogo. PropGe cooperacdes técnicas entre instituicdes museais e parcerias
com as universidades, na tentativa de sanar a caréncia de capacitacdo técnica

nos museus brasileiros.

179



GT 4 — Pesquisa: centraliza a pesquisa nos museus, situando-a como a alma
da instituicdo, por se tratar de assunto primordial dos ideais freyreanos. Nota-
se a preocupacdo em fazer da pesquisa a peca-chave das instituicOes
museoldgicas, recomendando ainda a autopesquisa, que toma 0 museu como
objeto. A partir da pesquisa, todas as outras acOes e atividades inerentes ao
museu se desdobrariam, alicercadas pelas investigacoes e pela divulgacéo de
informagdes corretas.

GT 5 — Educacado: tece uma critica ao discurso conservador que restringe o
carater educativo do museu a ideia de maquina de instru¢do, demonstrando
uma postura mais engajada e perceptiva. Porém, a postura unilateral aparece
nas recomendacdes restritivas do papel educacional do museu as escolas e aos
estudantes. O discurso do museu em relacdo a educagdo causa uma impressao
desconectada das discussfes ja prementes sobre uma acdo educativa mais
liberta da via Unica escola-museu, ja que exposices e objetos expositivos
desta época revolucionavam o diadlogo puablico-museu, como as obras
neoconcretas de Lygia Clark e Hélio OQiticica, e as primeiras iniciativas de
museus comunitérios e ecomuseus no Brasil.

GT 6 — Preservacdo do patrimonio cultural: propde a conceitualizacdo do
patrimoénio cultural como meio para conscientizar a populagdo. Assim, o GT
recomenda que 0S museus sejam agentes locais, capilares da funcédo
primordial de preservacdo do Iphan. Isso indica certo avanco descentralizador
das atividades da instituicdo nacional, fruto do processo de mudancgas e
modernizagéo institucionais dos anos que antecederam o encontro.

GT 7 — Relacdo do museu com o meio: as recomendacdes desse GT possuem
0 carater mais atual e conectado com a entéo situagdo mundial museoldgica. A
conducdo do tema se destaca dos outros grupos. Coordenado pelo professor
Ulpiano Bezerra de Menezes, com suas explanacées de profundidade critica, o
grupo questiona “Que fungdes (novas) como institui¢gdo deve ter o museu a
servico da comunidade?” e “A quem serve o museu?”. Essas perguntas ecoam

até hoje, nos varios debates académicos ou profissionais sobre museus.
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A implantagdo de uma politica nacional de museus seria de ordem regional e com
protagonismo nordestino, em um movimento de descentralizacdo forjado pelo discurso
freyreano, mas que na pratica significava o fortalecimento de personalidades
representativas de poder que ali legitimavam o comando das politicas museologicas
brasileiras, com o respaldo de um Estado autoritéario e detentor dos canais de acesso ao livre
mercado. O resultado desta equacdo podemos vislumbrar nos anos subsequentes a abertura
politica, em que as politicas culturais e museoldgicas seguiram a risca a ideologia
neoliberal, influenciando as acdes no setor cultural até hoje, mesmo ap6s o fortalecimento
da participacdo popular nas esferas decisorias, com a chegada do Partido dos Trabalhadores
(PT) a lideranca do Poder Executivo, em 2003.

Museu: criador de caminhos

Resta-nos decifrar as tessituras dessa trama e compreender onde residem 0s meios
pelos quais as politicas publicas de cultura, e especialmente as de museus no Brasil, podem
se desenvolver com suas proprias e singulares caracteristicas, expressando as mdaltiplas
vozes do campo, sem serem tdo suscetiveis as flutuacdes governamentais e econdmicas.
Criam-se assim mecanismos de resisténcia para sobreviver aos desmantelamentos impostos
pelos governos e atravessar as tormentas ditatoriais, fortalecendo suas redes,
democratizando as técnicas de gestdo e sustentabilidade, e se posicionando no centro das
decisbes de poder.

E necessario atentar particularmente para os possiveis efeitos do documento
Subsidios... na conjuntura museal do pais. Aqui ele foi considerado como expresséo de um
pensamento oficial sobre 0 museu e o patriménio cultural daquele periodo, em dado ponto
de cerca de duzentos anos da trajetdria da politica museoldgica brasileira, oferecendo um
retrato que podera servir a futuros exames da Politica Nacional de Museus langada em 2003
e seus desdobramentos.

O museu, para além da contingéncia, € um criador de caminhos, de formas
administrativas e politicas. A elaboracdo de uma politica museoldgica nacional € tarefa que
tropeca numa diversidade de problemas: isolamento, desarticulagdo e mesmo dominacéao

autoritaria de certas instituicGes sobre outras. Porém, é no cerne das proprias e diversas
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caracteristicas de cada instituicdo que uma politica de museus vem sendo construida e
exercida no Brasil.

Para além de mero espelho dos modos de conduzir a politica vigente, 0 museu cria
seus préprios caminhos, construindo gquestionamentos diante do cenario multifacetado em
que se situa. Numa hipotética conjuntura em que 0s museus sejam relegados a mera
condigdo de depositarios da memoria nacional, aumenta-se o risco de desperdi¢ar um dos
seus maiores valores: a posicdo estratégica — e politica — entre as questdes da matéria e do

espirito.

! Este artigo é uma versdo revisada e adaptada, fruto da pesquisa realizada no ano de 2005, no ambito do
Programa de Especializagdo em Patriménio (PEP/Iphan/Unesco), no contexto da unidade onde fui lotada ao
ser selecionada como bolsista: a entdo Coordenadoria Técnica do Departamento de Museus e Centros
Culturais do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (CT/Demu/lphan, Rio de Janeiro), a partir
da orientacdo do poeta, musedlogo e professor Mario Chagas. Posteriormente, com a criacdo do Instituto
Brasileiro de Museus (lbram) em janeiro de 2009, por meio da Lei n® 11.906, a nova autarquia, vinculada ao
Ministério da Cultura (MinC), sucedeu o Demu/Iphan nos direitos, deveres e obrigacBes relacionados aos
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Resumo

A Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, reconhecida como Estatuto dos Museus, e
seu dispositivo de regulamentacdo, o Decreto n® 1.824, de 18 de outubro de 2013,
indicam o plano museoldgico como ferramenta de gestdo de todos 0s museus
brasileiros. Se for considerada a expressiva diversidade museal brasileira, na qual
figuram desde instituicGes alinhadas a historia e representacdo dos museus classicos a
processos inovadores, é possivel imaginar as diferentes experiéncias desenvolvidas
desde a homologacdo da Portaria n® 1/2006 do Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional, que disp6s sobre a necessidade de as instituicGes vinculadas ao
instituto desenvolverem seus planos museologicos. Propde-se com este artigo apresentar
a mudanca de perspectiva de algumas experiéncias de planejamento museoldgico
desenvolvidas em museus cariocas a partir da elaboracdo do plano museoldgico.
Portanto, o objetivo é refletir sobre o processo e a metodologia de elaboracéo dos planos
museologicos de uma pequena amostra de museus da cidade do Rio de Janeiro. Os
resultados dessa andlise, viabilizada pelo Programa Ibermuseus de Capacitacéo,
convergem para corroborar a ideia do plano museol6gico como ferramenta de gestdo de
museus e talvez principal instrumento de legitimacdo de processos e memarias.

Palavras-chave
Museu; gestdo; plano museolégico; Ibermuseus; inovacao.

Abstract

The Lei n® 11.904/2009, recognized as the Estatuto de Museus, and its regulatory
mechanism, Decreto n® 1.824/2013, indicates the museological plan as a management
for all Brazilian museums. If one considers the expressive diversity of Brazilian
museums, from institutions aligned with the history and representation of classical
museums to innovative processes, imagining the diferent experiences developed during
ten years since the homologation of the Portaria n® 1/2006 do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, which ruled on the need of the museums linked to the
institute to develop their museological plans. This article aims to show the change of
perspective about some museological planning experiences developed in museums in
Rio de Janeiro, based on the elaboration of the museological plan. Therefore, our
objective is to reflect on the process and the methodology of elaboration of
museological plans of a small sample of museums in Rio de Janeiro. The results of this
analysis, enabled by the Programa Ibermuseus de Capacitacdo, converge to corroborate
the idea of the museological plan as a museum management tool but, perhaps as the
main instrument to legitimize processes and memories.

Keywords
Museum; management; museological plan; Ibermuseus; innovation.
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Introducéo

riado em 2008, o Programa Ibermuseus, que tem na Carta da Cidade de

Salvador® seus principios, ressalta a importancia de estabelecer e fomentar o

intercambio entre os profissionais de museus e a museologia dos paises ibero-
americanos. Para isso foi criado um programa de bolsas a partir do qual é possivel
participar de eventos, cursos e oficinas de tematicas variadas e atinentes ao setor
museologico, além de realizar residéncias nos museus da Ibero-Ameérica.

Gragas a esse edital foi possivel desenvolver um conjunto de atividades no
Museo Arqueoldgico Nacional (MAN), em Madrid. O tema central da residéncia
consistia no planejamento museoldgico da instituicdo a partir da elaboracdo e execucgédo
de seu plano museoldgico, formulado entre os anos de 2005 e 2006. A experiéncia
permitiu distanciar o olhar da realidade brasileira, especificamente dos museus cariocas
e, gracas a essa diferente perspectiva, mirar as especificidades e 0s aspectos inovadores
peculiares a algumas instituicbes e processos museoldgicos desse contexto,
especialmente no que se refere ao panorama carioca. Objetivamos com este artigo
apresentar esse olhar sobre os planos museoldgicos do Museu da Republica, do Museu
do Amanha, do Museu das Remoc0des e, finalmente, do Instituto Pretos Novos.

O texto se inicia com uma breve apresentacdo do projeto de residéncia, pois foi
nele que se engendrou o olhar focado na diversidade de métodos e experiéncias de
desenvolvimento do plano museoldgico (em seu amplo processo de elaboracéo,
execucdo e revisdo). Na sequéncia sdo apresentadas cada uma das experiéncias museais,
enfatizando a forma e as estratégias aplicadas para a elaboracdo dos planos
museologicos, sem descuidar de mostrar, a guisa de contextualizacdo, um breve
historico de cada uma delas. O artigo é finalizado entdo com algumas notas reflexivas
sobre a diversidade museal carioca, plasmada também no planejamento das instituicfes

que constituem a pequena amostra aqui apresentada.
Um projeto de residéncia para refletir sobre as parcerias entre Brasil e Espanha

Ao decidir participar do edital do Programa Ibermuseus de Capacitagao levei em
consideracdo meu interesse em observar o panorama do planejamento museologico na
Espanha a partir de uma instituicdo especifica, o0 MAN, vinculado & Subdireccion

General de Museos Estatales do Ministerio de Cultura, Educacion y Deporte. O
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interesse pela tematica vem de minha trajetoria profissional na administracdo publica,
como técnica e docente universitaria.”

A escolha da Espanha para desenvolver o projeto estd diretamente ligada ao
esforco de implantar uma metodologia de planejamento para os museus do Brasil. Na
altura da implementacdo da Politica Nacional de Museus (PNM)? foram estabelecidos
encontros e reunides técnicas entre agentes dos dois paises, pois 0s museus estatais da
Espanha iniciavam o processo de estabelecimento do plano museolégico como
ferramenta de gestdo, e havia mutuo interesse em trocar informacdes e refletir sobre
essa empreitada. Nesse sentido, foram realizadas trés jornadas Brasil-Espanha para
debater sobre as especificidades da metodologia e os desafios para sua elaboracéo,
implantacéo e avaliagdo dos resultados.* Por tudo isso, interessava-me apresentar um
panorama da percurso percorrido pelos museus brasileiros e conhecer a trajetdria dos
museus espanhois rumo a profissionalizacdo e ao aprimoramento da gestdo de recursos
humanos e financeiros, bem como o tempo necessario para o planejamento, a execugao
e a avaliacdo das acdes museais.

Por fim, a escolha pelo MAN para a residéncia deveu-se ao fato de que essa
instituicdo executou uma notavel reestruturacdo de suas infraestruturas, bem como de
seu discurso museografico, resultante da execucao do seu plano museoldgico, elaborado
entre 2005 e 2006. Decidi pelo MAN também por objetivar ampliar o potencial de
multiplicacdo de conhecimentos adquiridos — um dos itens avaliados pelo Programa
Ibermuseus. Desenvolver a proposta em um museu com colecdes arqueoldgicas me
permitiria abordar e aprofundar aspectos relacionados a musealizacdo da arqueologia —
outra rea de meu interesse e atuacao.’

A residéncia, realizada no periodo de 19 de fevereiro a 5 de margo de 2018, nédo
poderia ter sido desenvolvida em lugar mais acertado. Isso ficou evidente quando, ao
longo das atividades propostas na programacao elaborada com a diregdo do museu e a
tutora da residéncia, foi possivel coletar dados sobre a importancia estratégica do
planejamento para executar acdes, sobretudo porque, no MAN, tal planejamento
ocorreu ao longo da crise econémica que atingiu a Unido Europeia, 0 que demandou
revisdo das prioridades e possibilidades diante dos incontornéveis cortes orgamentarios.

Minha passagem pelo MAN justificava-se, como anteriormente mencionado,
pela troca de informagOes, experiéncias e conhecimentos relativos a um tema sobre o

qual agentes do Brasil e da Espanha se debrucaram. Minha ideia era entdo levar uma
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pequena amostra das experiéncias desenvolvidas em algumas instituicdes do Rio de
Janeiro e, para isso, era preciso ndo apenas reunir material sobre o processo de
elaboracdo e implantacdo dos respectivos planos museol6gicos, mas experimentar um
olhar distanciado, procurando ressaltar as especificidades e os contornos das diferentes
veredas pelas quais foi possivel seguir.

Os critérios para selecdo das instituicdes brasileiras resumiram-se a diferencga de
natureza das instituicbes e de modelo de gestdo. Dito de outro modo, eu objetivava
apresentar aos técnicos do MAN um panorama museal o mais distinto possivel de suas
vivéncias, tipicas de uma instituicdo publica estatal, sem orcamento proprio e vinculada
a um ministério de cultura cuja equipe participou ativamente da execuc¢do do projeto
proposto no plano museoldgico. Concentrei entdo o olhar sobre 0 Museu da Republica,
0 Museu do Amanhd, o Museu das RemocGes e o Instituto Pretos Novos, instituicdes
publicas e privadas, com distintos modelos de gestdo, trajetérias, propostas e

metodologias de elaboracgéo de planos museoldgicos.
O plano museoldgico do Museu da Republica: inovacéo na revisdo

O Museu da Republica (MR), unidade gestora vinculada ao Instituto Brasileiro
de Museus (Ibram) desde 2009 (quando da criacdo dessa autarquia do Ministério da
Cultura), tem sua origem atrelada a criacdo de Brasilia. Em decreto assinado em 8 de
margo de 1960 pelo entdo presidente Juscelino Kubitschek, a antiga sede da Presidéncia
da Republica, no Rio de Janeiro, transformou-se em instituicdo museoldgica apensa ao
organograma do Museu Histérico Nacional (MHN), permanecendo como uma divisdo
desse museu até 1983. Portanto, seu acervo constitui-se de uma partilha das colec¢Ges do
MHN associadas ao periodo republicano e de colecdes referentes ao edificio enquanto
sede do governo, além de doacdes de objetos documentais e tridimensionais de ex-
presidentes e outros relacionados ao regime de governo, mormente por parte de
cidaddos comuns.

O MR, como os demais museus classificados como unidades gestoras e 0s
museus regionais do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), de
acordo com o disposto na Portaria Iphan n® 1/2006, teve um ano para elaborar seu plano
museolodgico, apresentado portanto em 2007. Nesse momento, quando a metodologia
ndo era amplamente conhecida pelos profissionais dos museus, foram imprescindiveis
as oficinas oferecidas pelo Departamento de Museus e Centro Culturais (Demu) do

Iphan, e também as reunides técnicas realizadas para apresentar e debater aspectos
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especificos do planejamento (como técnicas de diagndstico da instituicdo e definicdo de
critérios para identificar agdes prioritarias).

Instalado em um conjunto arquitetbnico-paisagistico tombado em instancia
federal, 0 MR é um lugar de memoria da Republica cuja carga simbolica é
potencializada por ter sido o cenario de um evento de grandiosas proporcfes, que
mudou o curso da politica brasileira: 0 mitico suicidio do presidente Getulio Vargas.
Mas o MR é também um lugar de sociabilidade da vizinhanca, em que geracGes
usufruem de seu jardim histérico e das diversas atividades ali desenvolvidas.®

Em 2007, ao desenho institucional do MR foi incorporado o Pal4cio Rio Negro,’
residéncia oficial de verdo da Presidéncia da Republica, transformada em filial do
museu carioca. Localizado em Petrépolis, esse edificio — como a sede do proprio MR, o
palacete do bardo de Nova Friburgo — também esta relacionado ao ciclo do café, pois
tanto o bardo de Rio Negro quanto o de Nova Friburgo eram cafeicultores. Desde entéo,
as antigas sedes da Presidéncia da Republica tém seus respectivos planos museoldgicos,
asseguradas a coincidéncia e convergéncia necessarias para se configurarem como
unidade museal.®

Como anteriormente mencionado, em 2007, os museus, entdo vinculados ao
Iphan, tiveram de desenvolver seus planos museoldgicos, de estrutura idéntica a dos
planos dos museus estatais da Espanha. E dessa data o plano do MR, cuja primeira
revisao deu-se no inicio de 2011. Dessa atividade resultou uma inovagdo na estrutura
original do plano museolégico, constituido inicialmente de dez programas.

O setor de museologia participou da tarefa de revisar o plano museol6gico do
MR, e ndo se restringiu a analise dos tdpicos diretamente relacionados as colecdes
museologicas, designadamente o0s subprogramas de aquisicdo, documentacdo,
conservacao e restauracao, que constituem o programa de acervos. Dessa leitura integral
ficou evidente que a dindmica da instituicdo ndo se conforma a logica estruturada pelos
itens que constituem o plano. A titulo de ilustracdo, alguns projetos propostos no
programa educativo-cultural guardavam relacdo e dependéncia com ac¢des elencadas nos
programas arquiteténico-urbanistico e de comunicagdo. Entretanto, isso ndo ficava
claramente exposto, tampouco articulado, no formato do plano.

Por isso, 0 setor propds ampliar a estrutura do plano com a criacdo de mais um
projeto, o socioambiental. O objetivo era, e continua a ser, garantir a execucdo, de

forma logica e sequenciada, de um conjunto de acgdes articuladas, fundamentadas em
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diversas perspectivas (paisagistica, ambiental, patrimonial, educativa e arqueologica)
com o intuito de desenvolver processos de reinterpretacdo do patriménio cultural e
estabelecer novos padrdes, institucionais e comportamentais, a partir da perspectiva
socioambiental. Dessa forma, inauguramos uma nova racionalidade de acdo, buscando
aproximar as dinamicas de trabalho das areas técnica e administrativa, transversalizando
o0 planejamento e a execugéo de ac¢des de programas como o institucional, o de gestéo de
pessoas, 0 educativo-cultural e o arquitetdnico-urbanistico.’

No momento, o plano museologico do MR esta em fase inicial de reviséo,
devido a recente mudanca da direcdo. Todavia, € possivel afirmar que 0s novos rumos
tracados pelo planejamento estratégico ndo se distanciaram de modo algum da misséo
institucional; ao contrério, a potencializaram. A diretriz institucional evidencia que o
MR objetiva

contribuir para o desenvolvimento sociocultural do pais, por meio de agdes de
preservacdo, pesquisa e comunica¢do do patriménio cultural republicano que
conserva. O seu compromisso € com a universalizagdo democréatica do acesso
a0s seus acervos, o respeito a diversidade e a construcédo da cidadania.®

A revisdo do plano museologico do MR esta seguindo a mesma metodologia do
planejamento de 2007, isto é, os profissionais da area técnica analisam o conjunto de
proposicgdes, considerando a situacdo da instituicdo e as suas prioridades. Em seguida,
em reuni@es, o resultado das leituras é compartilhado com todos. Em julho de 2018, a
nova direcdo promoveu uma agora para conhecer e tomar nota das demandas e dos
anseios do publico usuario do jardim historico do MR, com o intuito de delinear acdes a

eles consonantes e orientar o conjunto de prioridades do plano museoldgico.
O plano museoldgico do Museu do Amanha: consultorias para um futuro

O Museu do Amanha (MA) é a mais nova instituicdo museolodgica da cidade do
Rio de Janeiro. Trata-se de um museu de ciéncias que convida a refletir sobre o futuro
em um cenario de autoria do arquiteto valenciano Santiago Calatrava. A sede do MA
compde uma nova camada de ocupacdo da Praca Maua, resultante de um grande projeto
de renovacdo urbanistica que impactou a paisagem e as praticas sociais da zona
portuaria da cidade do Rio de Janeiro, nomeadamente o Porto Maravilha.'!

O MA, que em 2016 e 2018 recebeu o prémio de melhor museu da América do
Sul e América Central oferecido pela Leading Culture Destinations*? (instituicio criada
para promover o turismo cultural), resulta de uma ideia da Fundagdo Roberto Marinho

apresentada a Prefeitura do Rio de Janeiro. O plano museolégico foi elaborado por uma
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destacada empresa de consultoria museoldgica do pais. J& o planejamento de
financiamento e fomento, devido ao modelo de gestdo publico-privada escolhido para o
novo museu, ficou a cargo de outra organizagéo, especialista no tema.*

A metodologia de elaboracdo do plano do MA também foi diferente. Enquanto
nos museus publicos as equipes se reunem amiude com a direcdo e as assessorias para
definir os papéis, os objetivos, as metas e as prioridades, no MA, que ndo possuia
quadro funcional, visto que ainda ndo havia sido realizado o termo de referéncia para
contratacdo da organizacdo social a gerencia-lo, os profissionais da Fundagdo Roberto
Marinho reuniam-se em workshops com a empresa de consultoria museologica e com
especialistas nos diversos temas-chave do museu, como mudangas climaticas,
sustentabilidade e genética. Do resultado final, destaca-se uma estrutura mais concisa,
composta dos seguintes programas: institucional, gestdo, financiamento e fomento,
exposicdes, acervo, educativo, contetido, arquitetura, acessibilidade e seguranca.** No
plano, finalizado em 2015, foi definida a missdo institucional do MA: “desenvolver o
potencial das pessoas e organizacgdes através das artes e da cultura, tendo a gestdo como
principal instrumento de realiza¢io”. ™

A instituicdo ndo possui colecBes materiais. O seu acervo € constituido da
informacdo processada pelo Cérebro, um sistema que coleta e atualiza os dados
produzidos por instituigdes-chave, como a Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU), a
Organizacdo Mundial da Saude (OMS), a Organizacédo Internacional do Trabalho (OIT)
e a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco),
entre outras dedicadas aos temas tratados no museu em suas exposi¢cOes e demais
atividades. Por isso um setor estratégico € o Observatorio do Amanhd, que por meio de
atividades educativas, eventos e apoio a pesquisadores, organiza e atualiza os contetdos
do Cérebro e, portanto, da exposicdo de longa duracdo.’* O MA é uma instituicdo
museoldgica totalmente tecnoldgica, que utiliza as tecnologias de informacdo e
comunicacdo (TIC’s) numa tentativa de aproximar as pessoas para que possam atuar de
forma ativa nos processos museais.

Da mesma forma que no Museu de Arte do Rio (MAR), com quem compartilha
a esplanada da Praca Maud, o MA desenvolve projetos especificos para os vizinhos da
zona portuaria da cidade. Importa lembrar que nessa area existem importantes marcos
da memoria da didspora africana e do Rio de Janeiro, reunidos sob o nome de Pequena

Africa. O MA e 0 MAR decidiram pelo desenvolvimento de atividades que mitiguem o0s
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efeitos da gentrificacdo provocada pelo Porto Maravilha. Foi entdo desenvolvido o
programa Vizinhos do Amanha, para moradores dos bairros que constituem a Area de
Protecdo do Ambiente Cultural (Apac) conhecida como Sagas (compreendendo 0s
bairros Saude, Gamboa e Santo Cristo). Sdo assegurados a esses moradores 0 acesso
gratuito e a participacdo em projetos de construcdo de memorias e atividades

promovidas pelo setor de relagdes comunitérias.

O plano museoldgico do Museu das Remogdes: processos museais para o direito a

memodria e a cidadania

A Vila Autddromo é uma comunidade resiliente da Zona Oeste da cidade que
existe hd mais de 50 anos. Apds diversas tentativas de desmantelamento, finalmente a
administracdo da cidade, responsavel pelos grandes eventos esportivos sediados no Rio
de Janeiro,'” com o uso e abuso de violéncia conseguiu derrubar a maior parte das casas
e expulsar os moradores.”® No entanto, muitos deles lutaram pela permanéncia, e uma
das armas utilizadas foi o desenvolvimento de um museu de territorio, do qual fazem
parte 0s marcos das memorias da comunidade.

O Museu das Remocdes (doravante nominado MREM) é, portanto, um
instrumento de resisténcia popular proposto pelos vizinhos e por ativistas que 0s
apoiavam. Sua fundagéo ocorreu em 18 de maio de 2016, durante a Semana Nacional de
Museus, com uma exposi¢do em que se destacavam as moradias remanescentes, que
receberam intervencdes artisticas na forma de pinturas e grafites.

O plano museolégico do MREM resulta de um trabalho desenvolvido na
disciplina de Museologia IV, ministrada pelo poeta e musedlogo Mario Chagas, do
curso de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Os
discentes Joyce Mendes Gomes Barros e Alex Rodrigues Venancio tiveram a tarefa de
elaborar um esboco de plano museoldgico e, para tanto, elegeram como objeto 0 museu
em tela. O contato com responsaveis por esse processo museal inspirou-os na realizacéo
do planejamento estratégico.

E possivel observar que a metodologia utilizada nessa acdo tem tracos
especificos, distintos daqueles observados nos museus anteriormente citados. Neste
caso, percebe-se claramente a horizontalidade e a transversalidade do processo, que
estrutura o plano museologico fruto de uma acdo participativa de inclusdo e

empoderamento social. Além disso, optou-se por adaptar a estrutura do plano
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museoldgico proposta e prevista na Lei n® 11.904/2009 e no Decreto n® 1.824/2013 com
0 intuito de adequar o planejamento & realidade e as demandas do museu.*®

O MREM tem a missdo ambiciosa de ser um instrumento estratégico na
construcdo da memoria das remocdes (ndo apenas no que se refere a Vila Autodromo) e
na luta contra acbes prejudiciais as comunidades menos favorecidas, preservando a
conexdo simbolica, a memoria afetiva e as praticas sociais dos grupos
desterritorializados.

Durante a Semana Nacional de Museus de 2017, o MREM e o MHN celebraram
um termo de cooperacgdo. A proposta resultou na ampliacdo do acervo deste ultimo, com
a aquisicdo de uma colecdo de objetos associados ao territdrio e as memorias da Vila
Autédromo e de seus moradores. O diretor do MHN justificou essa acdo pela proposta
de articular essas pecas com outras do acervo da instituicdo referentes a processos

similares, especificamente o desmonte do Morro do Castelo.

Redes virtuais e processos participativos: ensaios para a elaboracéo do plano
museoldgico do Instituto Pretos Novos

O Instituto Pretos Novos (IPN) é um centro de memdria sobre um sitio
arqueoldgico historico casualmente descoberto durante as obras de benfeitoria de uma
residéncia particular. Trata-se de um lugar onde foram sepultados africanos cativos que
chegaram mortos a cidade ou que ndo resistiram a dureza da viagem e faleceram antes
de serem vendidos como méao de obra escrava.”’

A administracdo publica, nas instancias municipal e federal, contou com o apoio
da equipe do Instituto Brasileiro de Arqueologia (IAB) para a coleta do material
arqueoldgico: remanescentes humanos sem conexdo anatdbmica e cultura material
variada, sugerindo tratar-se de uma area de descarte de residuos, ainda que o local fosse
um campo-santo.?

O IPN foi criado no dia 13 de maio de 2005 com o objetivo de estimular o
desenvolvimento de projetos educativos e de pesquisa voltados a preservacdo da
memoria da didspora africana no Brasil. Trata-se de um museu privado que recebeu
apoio da municipalidade do Rio de Janeiro durante o desenvolvimento do projeto Porto
Maravilha. Entretanto, com a mudanca de gestdo, desde janeiro de 2017, apesar de seu
inquestionavel valor patrimonial, a instituicdo sé sobrevive gracas ao apoio de parceiros
oriundos dos mais diversos setores, dentre os quais se destaca o académico. Tal apoio

manifesta-se, por exemplo, na oferta de uma gama de atividades educativas e culturais,
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como cursos e oficinas sobre os temas a que se dedica 0 museu, além das rotas turistico-
culturais na regido, conhecida como Pequena Africa, onde se destacam, além do
cemitério, o Cais do Valongo e a Pedra do Sal.

O espaco expositivo da instituicdo constitui-se de dois saldes. No primeiro
realizam-se exposicGes temporarias dedicadas a cultura e a memoria africana e afro-
brasileira. No segundo encontra-se a exposi¢do de longa duracdo, renovada em 2017.
Em ambos os espacgos ha sondagens que expdem a estratigrafia do sitio arqueoldgico
histérico, bem como alguns registros, como um esqueleto feminino anatomicamente
articulado. Vinculada a sala da exposicdo de longa duracdo, ha um espaco
multifuncional, onde sdo exibidos videos de curta duracdo e realizadas diversas
atividades educativas e culturais oferecidas pela instituicéo.

Uma vez que, como dispbde a legislacdo do setor museoldgico, 0s museus
necessitam realizar seus planejamentos estratégicos, os diversos editais disponiveis
exigem a apresentacdo dos planos museoldgicos. Entretanto, o IPN, que ndo possui
quadro técnico fixo, apenas colaboradores de diversos campos, tinha possibilidades
limitadas de desenvolver seu plano de sustentabilidade. Destarte, propusemos® &
direcdo da instituicdo elaborar seu plano museoldgico a partir de uma metodologia
participativa e horizontal.

Convidamos entdo, via grupo Museologia Unirio do Facebook, os estudantes do
curso de Museologia interessados em participar da elaboracdo do plano junto com os
colaboradores do IPN. Foi entdo criado o Grupo de Trabalho Plano Museoldgico do
IPN, com um respectivo perfil naquela rede social, a fim de reunir sugestdes e
multiplicar a participacao da sociedade na elaboracéo do plano.

O grupo, composto pelos colaboradores do IPN e duas museélogas,® reuniu-se
na instituicdo de dezembro de 2016 a mar¢o de 2017 com o objetivo de refletir sobre a
missdo do museu, sistematizar o diagnéstico geral e discutir propostas em curto, médio
e longo prazo. A partir da leitura e discussdo de publicagdo do Ibram,* produziu-se um
esboco do plano, compartilhado no Google Drive entre os membros do grupo de
trabalho para que fosse possivel produzir um documento o mais participativo possivel,
na medida em que todos os envolvidos poderiam colaborar para sua escrita.

Como resultado da acdo, o grupo de trabalho logrou redefinir a misséo
institucional do IPN? e atualizar o diagnéstico global, identificando acdes a realizar no

ambito dos programas que estruturam o documento. No momento, o plano museol6gico

194



necessita de uma revisao das metas temporais das acdes indicadas nos programas, alem

da definicdo de acGes prioritarias em curto e médio prazo.
Algumas notas a guisa de concluséo

Com este artigo pretendemos apresentar, a partir de uma pequena amostra sobre
a realidade carioca, a expressiva diversidade museal do pais, enfocando a variada gama
de metodologias aplicadas para a elaboracdo de planejamentos estratégicos e,
consequentemente, os diferentes resultados alcangados.

A amostra selecionada, ainda que peguena, representa a heterogeneidade — quica
discrepancia — observada no campo dos museus. Tal panorama conforma-se por
distintas variaveis, como natureza e vinculagdo institucional, modelo de gestdo, dotacéo
orcamentaria e quadro funcional, entre outras. Entretanto, ainda € importante ressaltar a
historia institucional de cada um dos museus, considerando o contexto no qual foram
criados.

A partir do contexto é possivel identificar as pressdes exdgenas e enddgenas que
contribuiram para definir as ideias e os valores que fundamentaram os discursos e
influenciaram as primeiras escolhas institucionais, onde residem as bases dos padrbes
comportamentais dos museus.” Tais dados sdo preciosos para compreender 0s
processos e as estratégias das instituicbes para o aprimoramento da gestdo por meio do
plano museoldgico. Eles também contribuem para entender a estrutura e a dindmica de
implantacdo do planejamento em cada um dos museus.

O MR, antiga unidade gestora do Iphan e, atualmente, do lbram, desde a criacédo
deste Gltimo em 2009, compBe o conjunto dos primeiros museus do pais a elaborar e
implantar tal metodologia de gestdo. O museu tem dotacdo orcamentaria prépria, quadro
funcional especializado, ainda que reduzido, e é conformado pelos dispositivos legais e
infralegais que regulamentam e estabelecem a dinamica das instituicdes federais. O
plano museoldgico do MR resulta da compreensdo, por parte de sua equipe, das
potencialidades dessa metodologia para a gestdo dos recursos humanos e financeiros,
bem como para a identificacdo das prioridades e a execucdo de acdes em consonancia
com as conjunturas e contingéncias. Seus técnicos ainda foram habeis ao observar os
potenciais aspectos negativos da estrutura do plano, compartimentalizada em programas
que podem conduzir a execucdo de projetos desarticulados entre si. Por isso,
propuseram a criagdo de um programa para associar agOes das areas tecnica e

administrativa em prol da construcdo da cidadania.
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O MA, instituicdo municipal gerida por uma organizacdo social, foi criada no
ambito dos grandes eventos esportivos, dentro de uma légica de renovacdo urbana®’ em
que as atividades culturais miram em exemplos internacionais.”® Do planejamento
institucional, resultado de consultorias especializadas, é pertinente destacar que a
captacao dos recursos objetiva “atender a meta de investimento por parte da iniciativa
privada estipulada para a implantacdo do projeto e para a sustentabilidade econdmica de
sua operagdo, em complementacio aos recursos publicos”.”

O MREM, territorio de memorias expostas a céu aberto, compartilha com o MA
0 mesmo contexto politico-econdmico-cultural, ainda que 0s processos museais sejam
assaz diferentes. O museu resulta das relagcBes sinérgicas entre comunidades e
universidades, sendo um genuino caso de museologia experimental,®® visto que o
esboco do seu plano museoldgico, uma espécie de anteprojeto, era resultado de uma
atividade realizada por discentes do curso de Museologia.

O IPN, que também encontra apoio no campo académico, ao longo de sua
trajetoria foi capaz de atrair pesquisadores de instituicdes nacionais e estrangeiras, que
colaboraram para dar visibilidade ao instituto e sua causa, sintetizada em sua missdo
institucional. Se por um lado as a¢6es prioritarias identificadas no plano museologico do
IPN demandam adequacdo da instituicdo a sua conjuntura atual, de extrema
vulnerabilidade financeira, visto que a instituicdo ndo recebe qualquer apoio da
municipalidade desde 2017, por outro, o proprio plano oportuniza a participacdo em
editais.

Vale ainda ressaltar que todos 0os museus que compdem a amostra selecionada
adaptaram a estrutura original do plano museol6gico, indicada na Portaria Iphan
n® 01/2006 e apresentada nas oficinas Plano Museoldgico: Implantacdo, Gestdo e
Organizagdo de Museus,* bem como aquela exposta no Decreto n° 1.824/2013, o que
evidencia a natureza dessa ferramenta de gestdo, maleavel o suficiente para adaptar-se
as mais distintas entidades.

Foi nossa intencdo mirar esse panorama por uma perspectiva critica, pois é
necessario avaliar nossas praticas. Assim, de forma objetiva e resumida, levando em
consideracdo 0s processos apresentados (e a experiéncia acumulada na atuacdo
profissional), observamos alguns aspectos potencialmente complicadores para a

consolidacdo do plano museoldgico como ferramenta de planejamento:
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O padrdao de atuacdo institucional vertical e centralizador: a praxis de
diretores e chefias de setores proporem aos profissionais dos museus um
planejamento partindo de cima, com poucas possibilidades de reflexéo e
didlogos horizontais e transversais, por vezes leva ao esquartejamento do
plano museologico, ou seja, a elaboracdo dos programas fica a cargo dos
departamentos correspondentes, que se encarregam de pensar apenas as
estratégias e acbes que lhes competem. A tarefa de aglutinar todos os
programas, unificando ndo apenas as propostas, mas também o proprio
texto cabe a direcdo e aos colaboradores diretos. Consideramos que essa
metodologia ndo contribui para que o quadro funcional (técnico e
administrativo) compreenda a gestao estratégica a partir de uma visdo mais
integral e holistica. Assim sendo, os profissionais dificilmente tém uma
ideia global da instituicdo e de seu planejamento.

As equipes ndo estdo completa e profundamente envolvidas: isso pode
ocorrer quando os profissionais mantém o habito de apenas executar as
demandas, tornando dificil a mudanca de comportamento institucional
exigida pelo plano museoldgico, isto €, o0 envolvimento com o museu e sua
funcdo social, ndo apenas com o cumprimento de tarefas.

Estudos de publico: de maneira geral, estas pesquisas, fundamentais para
estruturar as acOes dos programas, ndo sdo praxes recorrentes das
instituicGes museoldgicas.

Metodologias de avaliagcdo das acdes museais: 0 setor museoldgico conta
com variadas técnicas de avaliacdo quantitativa e qualitativa das atividades
desenvolvidas.®®> Entretanto, ¢ um desafio implementar avaliacdes
sistematicas para além da contagem de publico e das pesquisas mais
superficiais, que apresentam poucos resultados além do “gostei” e “ndo

gostei”.

Considerando as experiéncias museais aqui apresentadas, € possivel

compreender que no Brasil o plano museoldgico é mais do que uma ferramenta de
gestdo que viabiliza a instituicdo e potencializa a sua sustentabilidade; é também um
instrumento de legitimacdo dos museus (potencial evidenciado em instituigdes como o
MREM e o IPN, mas ndo exclusivamente) e uma oportunidade para 0S seus

profissionais se desenvolverem enquanto tais (e também como pessoas). Assim, é
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possivel observar que as instituicbes museoldgicas brasileiras apreenderam a
metodologia desenvolvida e aplicada nos museus estatais espanhdis, mas a adaptaram,
aperfeicoando-a, para atender aos contornos e as especificidades das institui¢bes locais.
Em outras palavras, a estrutura original do plano, com dez programas, sofreu alteracfes
para adequar-se a organicidade dos museus, cuja dindmica e complexidade extrapola a
organizacéo setorizada manifesta nos dez programas originais.

Continua a empreitada de consolidar o plano museoldgico como ferramenta de
gestdo. Se considerarmos a realidade dos museus do Ibram, percebemos que o periodo
de dez anos parece pouco para mudar padrBes institucionais, mas compreendemos a
pertinéncia de seguir investindo nesse projeto. Afinal, ele € um instrumento estratégico
e eficaz para a legitimacdo das memdrias e dos discursos institucionais e,

portanto, sociais.>

! BRASIL. Ministério da Cultura. Declaragéo da Cidade de Salvador. Brasilia, DF: Iphan/MinC, 2007.
Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2010/02/DeclaracaoSalvador.pdf. Acesso
em: 26 mar. 2019.

2 Enquanto estive lotada no Departamento de Museus e Centros Culturais (Demu) do Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan), de 2006 a 2009, e no Departamento de Processos
Museais (DPMUS) do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), fiz parte do corpo de responsaveis por
ministrar a oficina Plano Museol6gico: Implantacdo, Gestdo e Organizacdo de Museus, que fazia parte do
contetido programatico do eixo Formacdo e Capacitacdo de Recursos Humanos da Politica Nacional de
Museus (PNM) e, ainda, da elaboracdo do Plano Museoldgico do Palacio Rio Negro, em 2007. Lotada no
MR, participei da revisdo do plano museoldgico da instituicdo, em 2011. No &mbito da Escola de
Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), de 2009 a 2013, ministrei
disciplinas dedicadas ao planejamento museolégico.

% A Politica Nacional de Museus foi lancada no dia 16 de maio de 2003 no Museu Histérico Nacional.
Estruturada em sete eixos programaticos e com um modelo de gestdo que envolve trés instrumentos de
operacao, o projeto representa um grande avango na consolidagdo e fortalecimento do campo dos museus
e da museologia brasileira.

* A primeira e a terceira jornadas, realizadas em 2004 e 2009, foram sediadas pelo Brasil; a segunda,
ocorrida em 2006, teve lugar em alguns museus estatais da Espanha, como o El Greco, em Toledo.

> Como professora adjunta da Escola de Museologia e professora do Mestrado em Preservacdo do
Patrim6nio Cultural do Iphan, ministro disciplinas e desenvolvo projetos de pesquisa sobre a
musealizagdo da arqueologia.

® Para mais informaces sobre o Palacio do Catete e seu jardim histérico, consultar: SALADINO,
Alejandra e OLIVEIRA, Carlos Daetwyeler Xavier de. “Um jardim da res publica: desafios da
preservagdo e da valoriza¢do do jardim historico do Palacio do Catete”. Museologia e Patrimonio, vol. 5,
n? 2, Rio de Janeiro, 2012, p. 3-21. Disponivel em:
revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/view/231/197. Acesso em: 10 set.
2018. SALADINO, Alejandra; ANGULO, Andre Andion; XAVIER, Carlos. “Um cenario para a
mudanca social: o jardim da res publica”. In: PESSOA, Ana; FASOLATO, Douglas; ANDRADE,
Rubens de (Orgs.). Jardins histéricos: a cultura, as praticas e os instrumentos de salvaguarda de espacos
paisagisticos. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2015, p. 203-2018.

" O Palécio Rio Negro, localizado em Petrépolis, foi a residéncia oficial de veraneio dos presidentes da
Republica Brasileira durante o periodo de 1903 até a transferéncia da capital do pais para Brasilia. Vale
ressaltar que tanto essa edificacdo, construida em 1889, como a residéncia oficial situada na entdo capital,
Rio de Janeiro, foram as moradas de cafeicultores da época do império, respectivamente, o bardo do Rio
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Negro e o bardo de Nova Friburgo. Para se aprofundar no tema, consultar: DAIBERT, André Barcelos
Damasceno. Histdria do turismo em Petropolis de 1900 a 1930. Dissertacdo de Mestrado em Bens
Culturais e Projetos Sociais. Rio de Janeiro: Fundacdo Getdlio Vargas, 2010. Disponivel em:
http://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/handle/10438/6568. Acesso em: 10 set. 2018.

® Anteriormente, o Palécio Rio Negro era administrado pela Prefeitura de Petrépolis e, em 2006, passou
para a responsabilidade do entdo Demu/lphan, que por sua vez, no ano seguinte, sugeriu a conexao entre
as duas residéncias oficiais dos presidentes do pais.

® Vale destacar que o Programa Socioambiental foi incorporado & estrutura do plano museoldgico, como
dispde o art. 23 do Decreto n® 1.824/14, que regulamenta o Estatuto de Museus.

10 BRASIL. Museu da Republica. Institucional. Brasilia, DF, 26 mar. 2019. Disponivel em:
http://museudarepublica.museus.gov.br/institucional/. Acesso em: 26 mar. 2019.

11 vale ressaltar que esse projeto de renovagdo urbana se alinha aos eixos dos projetos urbanisticos
realizados em outras cidades, como Barcelona e Buenos Aires. MUSEU DO AMANHA. Quem somos.
Rio de Janeiro, 1 dez. 2018. Disponivel em: https://museudoamanha.org.br/pt-br/quem-somos. Acesso
em: 26 mar. 2019.

12|_eading Culture Destinations Awards: premiagdo da Gra-Bretanha que reconhece os principais destinos
e pontos turisticos de alto valor cultural. Consultar: https://www.leadingculturedestinations.com/. O MA
foi premiado nos anos de 2016 e 2018 pelo seu destaque como organizagéo cultural para a promogéo do
soft power, ou seja, por sua influéncia direta nas organizagdes politicas por meios culturais e/ou
ideoldgicos. Consultar: http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-10/museu-do-amanha-ganha-
premio-internacional-por-modelo-de-gerenciamento.

3 A consultoria museoldgica foi realizada pela Expomus. O plano financeiro inicial, antes da abertura do
MA, decorreu de um estudo realizado pela Accenture. A atualizacdo do plano de sustentabilidade esta a
cargo da organizacdo social Instituto de Desenvolvimento e Gestéo (IDG).

0 plano museoldgico do MA esta disponivel na internet. MUSEU DO AMANHA. Plano museolégico.
Rio de Janeiro:  Expomus; Fundagdo  Roberto  Marinho, 2015.  Disponivel em:
https://museudoamanha.org.br/sites/default/files/expomus_planomuseologico_digital 160219 Otimizar.pdf.
Acesso em: 26 mar. 2019.

5 MUSEU DO AMANHA, 2018.

16 para maiores informag6es sobre o funcionamento do Cérebro e as metodologias do Observatério do
Amanha, consultar: OLIVEIRA, Luiz Alberto. Museu do Amanha. Rio de Janeiro: Edi¢des de Janeiro,
2015.

17 A cidade do Rio de Janeiro sediou os maiores eventos esportivos do mundo. Em 2014 foi palco das
cerimdnias de abertura e encerramento do Campeonato Mundial de Futebol, bem como do jogo final.
Dois anos depois, a cidade sediou os Jogos Olimpicos.

'8 permaneceram de pé apenas 3% das moradias da Vila Autédromo.

19 A estrutura do plano museolégico do Museu das Remocdes é mais concisa, compreendendo 0s
programas Acervos e Documentacdo, Exposicdes, Educativo, Pesquisa, Arquitetura e Urbanismo,
Seguranca, Institucionalizagdo e Fomento, Comunicagdo e Acessibilidade. Vale ressaltar que este ultimo
programa se relaciona com a estrutura proposta na publicacdo do INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS. Subsidios para a elaboragdo de planos museoldgicos. Brasilia, DF: Ibram/MinC, 2016.
Disponivel em:  http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2017/06/Subs%C3%ADdios-para-a-
elabora%C3%A7%C3%A30-de-planos-museol%C3%B3gicos.pdf. Acesso em: 5 mar. 2018. Para se
aprofundar no tema, consultar: MUSEU DAS REMOGCOES. Plano Museoldgico Museu das Remogdes.
Rio de Janeiro, 19 set. 2017. Disponivel em: https://goo.gl/Jsckpf. Acesso em: 26 mar. 2019.

2 para se aprofundar no tema, consultar: PEREIRA, Jalio César Medeiros da Silva. A flor da terra: o
cemitério dos pretos novos no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Garamond; Iphan, 2007.

2L TAVARES, Reinaldo Bernarde. Cemitério dos Pretos Novos, Rio de Janeiro, século XIX: uma
tentativa de delimitacdo espacial. Dissertacdo de Mestrado em Arqueologia. Rio de Janeiro: Museu
Nacional; Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2012.

22 A autora deste texto e outro colaborador do IPN, Blonsom Faria.
23 Nomeadamente, Flavia Barros, Karla Barroso e Marcelle Nascimento.
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 IBRAM. Op. cit.

% De acordo com a proposta desenhada pelo Grupo de Trabalho Plano Museolégico do IPN, é missdo
desse museu estimular e promover as memorias que valorizem o patriménio cultural africano e afro-
brasileiro, a partir de uma perspectiva da diaspora africana, por meio da formacdo e preservacdo do
acervo, de ac¢des educativas e da producdo de conhecimento.

% Essa abordagem aos museus ancora-se em uma das correntes do neoinstitucionalismo, designadamente
o0 institucionalismo histérico. Para se aprofundar no tema, consultar: HALL, Peter e TAYLOR,
Rosemary. “As trés versdes do neo-institucionalismo”. Lua Nova, n® 58, S&o Paulo, 2003, p. 193-223.

%" Para se aprofundar no tema, consultar: PIO, Leopoldo Guilherme. “Cultura, patriménio e museu no
Porto Maravilha”. Intratextos, vol. 4, n® 1, Rio de Janeiro, 2013.

% Para se aprofundar no tema, consultar: MERCHER, Leonardo. “Museu de Arte do Rio ¢ Museu do
Amanhd: duas ferramentas a paradiplomacia cultural do Rio de Janeiro”. In: MONTEIRO, Rosana Horio
e ROCHA, Cleomar de Sousa (Orgs.). Anais do VI Seminario Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura
Visual. Goiania: UFG; FAV, 2013.

2 MUSEU DO AMANHA, 2015, p. 25.

% para se aprofundar no tema, consultar: MUSEOLOGIA Experimental. Histéria da Museologia, Rio de
Janeiro, 5 mar. 2017. Disponivel em: https://historiadamuseologia.blog/conceitos/museologia-
experimental/. Acesso em; 26 mar. 2019.

31 Faz parte do elenco de agdes do eixo programatico Formagéo e Capacitacdo dos Recursos Humanos da
Politica Nacional de Museus um conjunto de oficinas realizadas pelo Demu/Iphan e, desde 2009, pelo
Ibram.

%2 para se aprofundar no tema, consultar: CANDIDO, Manuelina Maria Duarte. Gestdo de museus, um
desafio contemporaneo: diagnostico museoldgico e planejamento. Porto Alegre: Mediatriz, 2013.
DIAMOND, Judy. Practical evaluation guide: tools for museums & other informal educational settings.
Oxford: Altamira Press, 1999.

% Agradeco ao Programa Ibermuseos pela oportunidade de realizar o projeto de residéncia. Agradeco a
Andrés Carretero, diretor do MAN, a Carmen Pérez de Andrés (in memoriam), tutora do projeto de
residéncia, e a toda a equipe do museu pela gentil acolhida e oportunidade de trocar experiéncias,
inquietacBes, anseios e ilusbes. Agradeco a Alex Rodrigues Venancio, Deca Farroco, Joyce Mendes
Gomes Barros, Magaly de Oliveira Cabral Santos, Meghie Rodrigues e Merced Guimardes pelas
contribuicdes na forja desta outra perspectiva sobre os museus aqui apresentados. Por fim, agradeco a
Blonsom Faria, Flavia Barros, Karla Barroso e Marcelle Nascimento pela parceria no GT Plano
Museoldgico do IPN.
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